Rozdzial 11

Kino i literatura sensacyjna —
remediacja i narodziny kultury masowej

W kierunku remediacji — powies¢ filmowa

Tematem rozdziatu sg zwigzki druku, a nawet szerzej,
tworczosci stownej i kina jako dwoch odrgbnych mediow ro-
zumianych zgodnie z definicja Neila Postmana, a przedsta-
wionych w perspektywie remediacji.

Skupie sie na przypadku szczegdlnym i najbardziej wi-
docznym, a mianowicie relacji migdzy powiescia a filmem
fabularnym. Ten zwiazek rozpatrywany byt dotychczas gtow-
nie w kontekscie terminu ,,adaptacja”, ktory, cho¢ aktualnie
w filmoznawstwie i literaturoznawstwie probuje mu si¢ nadac
nowe, od§wiezone znaczenie, jest jednak obcigzony zbyt diu-
gim okresem uzycia w okreslonym kontekscie. Adaptacja bo-
wiem z jednej strony kojarzy si¢ z powaznymi koncepcjami
strukturalistycznymi, takimi jak badania Maryli Hopfinger
w latach 70.!, z drugiej natomiast — z warto$ciowaniem i po-
jeciami takimi jak ,,wierno$¢* i ,,udatnos¢®, ktore z dyskursu
krytykéw filmowych emanuja na filmoznawstwo.

Mimo ze adaptacja, by siggna¢ po znaczenie literalne, jest
po prostu przystosowaniem (tac. adaptatio) — w omawianym
kontekscie przystosowaniem do nowego medium —a co za tym
idzie, znaczenie terminu w duzej mierze pokrywa si¢ z defini-
cja remediacji, to bede postugiwat si¢ tym drugim pojeciem.

"' Maryla Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich:
problemy teorii i interpretacji, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1974.
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Termin ,,remediacja” jest z zupetnie innego porzadku i od-
nosi si¢ do dziatan badaczy, w ktorych pracach mozna odna-
lez¢ krytyczna kontynuacjg teorii determinizmu technologicz-
nego oraz szczeg6lny nacisk na wspotczynnik humanistyczny
(Ong, Postman, Bolter, Manovich).

Rozpatrywanie relacji literatury i filmu jako remediacji,
czesci szerszej relacji: druk (piSmiennos$¢) — kino, pozwala
wyj$¢ poza utarte $ciezki filmoznawczo-literaturoznawcze,
zmieni¢ perspektywe spojrzenia na przedmiot badan i umie-
$ci¢ go w innym, szerszym konteks$cie. Kontekst ten, zwigzany
z historig nastgpujacych po sobie mediéw jako sieci komuni-
kacyjnych, pozwala wedlug mnie pokaza¢ pewne wazne za-
leznosci, ktére bywaja pomijane w dyskursie filmoznawczym
jako juz wyczerpane badz mato istotne.

Drugim waznym terminem, ktéry pojawi si¢ w ponizszym
rozdziale, jest ,,powies¢ filmowa”.

Rozpoznanie, czym jest powies¢ filmowa w kontekscie
remediacji, jest celem niniejszego rozdziatu. Sprobuje wiec
odpowiedzie¢ na pytanie, czy zasadne jest w ogdle méwienie
o powiesci filmowej — nie ze stanowiska czysto literaturoznaw-
czego, ale wlasnie z perspektywy remediacji: jako wyjatko-
wym jej przyktadzie, swoistym punkcie granicznym, w kto-
rym ten proces odbywa si¢ najwyrazniej, najintensywnie;.

Oczywiscie temat filmowosci literatury oraz literackos$ci
filmu funkcjonuje powszechnie posrod kinomandw i czytelni-
kéw oraz na rynku wydawniczo-kinematograficznym. Pojawia
si¢ on rowniez w powaznych opracowaniach naukowych od
poczatkow refleksji nad filmem.

Nie oznacza to jednak, ze funkcjonuje w filmoznawczym
dyskursie jednoznacznie zdefiniowane znaczenie tego terminu.

Pojecie powiesci filmowej pojawia si¢ w piSmiennic-
twie poswigconym zwigzkom literatury i filmu zar6wno jako
okreslenie oddzielnego podgatunku powiesci popularnej?, jak
i jako wyrazenie zwracajace uwage na zapozyczenie z filmu

2 Katarzyna Taras, Witkacy i film, Wydawnictwa Akdemickie
i Profesjonalne, Warszawa 2005.
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pewnych srodkéw stylistycznych lub wykorzystanie tematy-
ki filmowej, a takze jako okres§lenie utworow napisanych tak,
aby tatwo je byto sfilmowac’.

Wida¢ wyraznie, ze piszac o powiesci filmowej, badacze
zazwyczaj skupiali si¢ na dowolnie wybranych podobien-
stwach tematycznych lub formalnych dotyczacych przede
wszystkim fabuty utworow.

Postanowilem wykorzysta¢ te wezesniejsze proby definio-
wania do przeprowadzenia wlasnej typologizacji ,,powiesci
filmowych”, rozszerzajac podobienstwa formalne z samego
tekstu utworu, takze na inne cechy powies$ci — réwniez jako
przedmiotu fizycznego, obiektu obrotu handlowego, towa-
ru podlegajgcego prawom kultury masowej i rynku oraz,
oczywiscie, czeSci medium druku.

Trzy typy powiesci filmowych

Wstepnie proponuj¢ wyodrgbnienie trzech podstawowych
typoéw powiesci, w przypadkach ktorych czesto spotykalem
z wyro6znikiem filmowosci jako ich istotnej cechy.

1. Powies¢ zawierajaca watki filmowe

Najmniej wspolnego z koncepcja remediacji ma moim
zdaniem powie$¢ z watkiem filmowym. W tym przypadku
zazwyczaj nie musi istnie¢ skomplikowana sie¢ wzajemnych
intermedialnych zaleznosci miedzy kinem i drukiem na réz-
nych poziomach, od szaty graficznej i tresci adaptowanej, po
funkcjonowanie w tym samym obiegu odbiorcow.

Jesli spojrze¢ na problem powiesci z watkiem filmowym
tak, jak czynig to literaturoznawcy, mozna wydoby¢ dwie pod-
stawowe kwestie:

—po pierwsze: literaturoznawcy chcg za wszelka ceng zna-
lez¢ watek filmowy w utworach pisanych tuz po wynalezieniu

3 Alicja Kisielewska, Film w tworczosci Andrzeja Struga, Wy-
dawnictwo ,,Trans Humana”, Biatystok 1998.
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kinematografu i skupiajg si¢ na nich oraz na okresie kina
niemego;

— po drugie: podkreslaja przede wszystkim wplyw filmu
na powiesc.

Takie podejscie prowadzi do tego, ze analizowane powie-
$ci z watkiem kinematograficznym to przede wszystkim tek-
sty z pierwszej polowy XX wieku, czyli z okresu, kiedy po-
wie$¢ modernistyczna rzeczywiscie znalazta si¢ pod wptywem
nowych mediow 1 nowo powstatej kultury masowej. Kino
istotnie mozna bylo odbiera¢ jako wazny czynnik ksztattuja-
cy warsztat pisarski. Watki filmowe znajduja swoje miejsce
w wiekszosci prac pos§wieconych historii kina, w ktorych za-
Wsze zaznacza Si¢ pierwsze pojawienie si¢ tego tematu w 1908
roku u niejakiego Jastrzebca we Wrogu kinematografu. Powie-
$ci natomiast pojawiajg si¢ przede wszystkim w pracach po-
swigconych zwigzkom konkretnego literata z kinematografia,
takich jak ksigzki Katarzyny Taras Witkacy i film oraz Alicji
Kisielewskiej Film w tworczosci Andrzeja Struga. W tego typu
rozprawach, ktorych autorzy stawiaja sobie za cel pokazanie
wszelkich zwigzkow pisarza i kina, podobne analizy wydaja
si¢ jak najbardziej na miejscu.

W tak rozpoznanym polu badawczym dotyczacym poety-
ki filmowej w literaturze Kisielewska wyroznia podstawowe
»przecinajace si¢ plaszczyzny”, na ktérych badacz powinien
si¢ skupic.

Pierwsza, chyba najbardziej oczywists, jest ,,motyw ki-
nematografu™. Z dzisiejszego punktu widzenia wyrdznienie
w powiesci takiego motywu jako nietypowego, znamionujace-
go ,,poetyke filmowa” dzieta czy tez znaczaco oddzialujacego
na jego struktur¢ wydaje si¢ niezbyt mocno uzasadnione. Na-
lezy jednak pamigtac, ze w pierwszych 20, 30 latach XX wie-
ku byl to wazny i poczatkowo nowatorski wyr6znik. Mozna
byto go postrzegac jako pierwszy sygnat informujacy o tym,
ze by¢ moze pojawia si¢ powies¢ odwotujaca si¢ do kinemato-
graficznej wrazliwos$ci (sposobu postrzegania).

* Alicja Kisielewska, Film w tworczosci Andrzeja Struga, s. 61.
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Kolejna ptaszczyzna — ,,bohater w kregu mitologii kina’
— w koncepcji wylozonej przez Kisielewska zdaje si¢ nawet
nie tyle przenika¢, co rozwija¢ ptaszczyzng pierwsza. Wyda-
je sie, ze badaczka skupia si¢ tutaj na konkretnym ,,motywie
kinematograficznym”, motywie losu gwiazdy filmowej, do
ktorej bohater si¢ przyrownuje lub jest przyrownywany, badz
na konstruowaniu bohatera na wzor bohaterow kina niemego.

Poniewaz w tego typu powiesciach filmowych zwigzek
z kinem moze sprowadzac¢ si¢ do tego, ze gtdowny bohater udat
si¢ na seans do kinoteatru, nie sg one przedmiotem dalszych
rozwazan. Mozna powiedzie¢, ze kazda powies¢ powstata po
wynalezieniu kinematografu moze zawiera¢ taki watek, jed-
nak mato wnosi to do rozprawy o remediacji.

2. Powies¢ filmowalna

Zupelnie inaczej jest z typem powiesci, ktorg nazwatem
powiescia filmowalng. Powies¢ taka taczy si¢ z medium kina
nie poprzez fabule, lecz z uwagi na forme, poetyke, w ktorej
mozna znalez¢ wiele elementow spowinowaconych z poety-
ka filmu, badz po prostu utatwiajacych pozniejsza adaptacje
tekstu. Juz w okresie 1900—1939 polscy teoretycy filmu oraz
publicysci podkreslali, ze wyobraznia literacka wiele zyskata
dzigki nowemu medium®. Podkre$lano zmiany w strukturze
narracji, ktore miaty nastgpi¢ pod wplywem zafascynowania
kinem. Wsrod nich szczego6lng role przypisywano pojawieniu
si¢ symultanicznos$ci przedstawianych zdarzen, dynamice, bu-
dowie dialogdw oraz opisom przywodzacym na mysl sposoby
montazu dzieta filmowego. Powie$¢ tego typu, w przeciwien-
stwie do powiesci z watkiem filmowym, obejmuje nie tylko
utwory powstate w okreslonym przedziale czasowym, bezpo-
srednio po narodzinach kina. Wprowadzenie kina w krag zain-
teresowan teoretykow literatury sprowokowato dopatrywanie
si¢ zalezno$ci i nazywanie pewnych rozwigzan formalnych

5 Tamze.
¢ Zob.: Jadwiga Bocheniska, Polska mysl filmowa do roku 1939,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 1974.
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pojeciami filmowymi. Teoretycy kina zauwazyli jednak, ze
filmowalno$¢ jest cechg rowniez wezesniejszych, przedfilmo-
wych utwordw literackich’.

Charakterystyczng cecha powiesci filmowalnej jest wigc
podatnos¢ na sfilmowanie. Catos¢ lub jej fragmenty zdaja sie
fatwe do sfilmowania, inspirujace rezysera. Tak rozumiana fil-
mowalno$¢ moze w pewnych przypadkach okaza¢ si¢ zresz-
ta pozorna i nie przystawaé¢ do dostgpnych w danym okresie
rozwoju kina $rodkéw wyrazu czy technologii. Nie mozna
bowiem z gory zatozy¢ i raz na zawsze przesadzi¢, ze dany
utwor literacki ma wigkszy potencjat sprzyjajacy przerobieniu
go (adaptacji, remediacji) na film.

3. Powies¢ filmowa wlasciwa

Po przeciwnej stronie, jesli chodzi o zwiazek z kinem,
stoi powies¢ filmowa sensu stricto. Do tego typu zaliczytem
przede wszystkim powiesci przeznaczone przez wydawcow
dla odbiorcow kultury masowej, ktoére od samego poczatku
swojego funkcjonowania na rynku ksiegarskim byly zwigza-
ne z kinem, z konkretnym dzietem filmowym — powies¢ jako
towar. Stopien tego powigzania moze by¢ oczywiscie rozny,
ale typ idealny powinien by¢ powigzany wielopoziomowo: od
tresci 1 zamystu dzieta, po szatg edytorskg oraz dziatania re-
klamowe.

Powies¢ tego typu w idealnych przypadkach:

— jest zbeletryzowana wersja scenariusza;

— byla pisana rownolegle ze scenariuszem;

—w sposob luzny nawigzuje do filmu (powies¢ postfilmowa);

— podszywa si¢ pod powies¢ filmowa;

— jest wydaniem filmowym powiesci zaadaptowanej przez
kino.

7 Zob.: Béla Balazs, Wybor pism, ttum. Karol Jung, Raoul Porges,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987; Siergiej
Eisenstein, Wybor pism, ttum. Leo Hochbreg, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1959.

64

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0y0u_ebook

Nie jest przy tym wazne, czy w jej formie jest wiele poten-
cjatu filmowego (owej filmowalnosci) ani czy jej bohaterowie
w warstwie fabularnej maja do czynienia z kinem.

Tego typu powiesci mozna rozpoznaé przede wszystkim
po szacie graficznej: oktadka nawigzuje do plakatu filmowego,
a ilustracje sg filmowymi fotosami. Powigzana jest tez rekla-
mowo z filmem. Zarowno film, jak i powies¢, sa produktami
kultury masowej, ktére wzajemnie si¢ promuja oraz skierowa-
ne sg do tego samego odbiorcy. Powiesci reklamowane sa na
plakatach filmowych, a na oktadkach ksigzek umieszcza si¢
hasta kierujace do filmu. Powies$¢ filmowa stanowi wigc pro-
dukt przemystu kulturalnego®, powstaly poprzez remediacje
literatury w obreb kina.

Te najwazniejsze wedlug mnie typy powiesci zwigzanej
z kinem nie wyczerpuja oczywiscie wszystkich mozliwosci.
Podziat taki pokazuje raczej pewna swoistos¢ zjawisk i zalez-
no$ci miedzy kinem a powiescia, niz dokonuje wyczerpujacej
typologizacji ze wzgledu na jednorodne kryteria.

Warto zauwazy¢, ze powies¢ filmowalna moze przybrac
forme (edytorska) powiesci filmowej. Wystarczy, ze zosta-
nie wydana z odpowiednig oktadka — np. gdy zamiast ryciny
z epoki jako oktadki powiesci Dickensa wydawca zdecyduje
si¢ uzy¢ plakatu do filmu Romana Polanskiego.

Jeszcze innym ciekawym przypadkiem, rzadkim obec-
nie, ale do$¢ popularnym w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, jest nazwanie ,,zwyklej” powiesci ,,powiescig filmowa”
i podkreslenie tego np. na stronie tytutowej w celu, mozna si¢
domysla¢, zwigkszenia zainteresowania wsrod czytelnikdw-
-kinomandw.

Powiesci filmowej wlasciwe] poswiece wigcej miejsca
w kolejnym rozdziale.

§ Nawiazuje do tytutu szkicu Horkheimera i Adorno: Przemyst kultu-
ralny. Oswiecenie jako masowe oszustwo, w: Max Horkheimer, Theodor
W. Adorno, Dialektyka Oswiecenia, ttum. Malgorzata Lukasiewicz,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.
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Powies¢ filmowalna

Piszac o powiesci filmowalnej jako o swoistym podtypie
szeroko pojetej powiesci filmowej, chce podkresli¢ kierunek
zaleznos$ci zwigzany z funkcjonalnos$cia takiego tekstu. To re-
mediacja w najszerszym tego stowa znaczeniu — wejscie sta-
rego medium (druku, piSmiennosci) w proces powstawania
obiektow tego nowego medium (filméw), ale nie bezposrednio
jako obrazu tekstu w kinie (o czym bedzie mowa w kolejnej
czesci). Powies¢ filmowalna jest bowiem rozpatrywana jako
pozostajaca w stosunku podrzgdnosci, shuzebnosci wobec me-
dium kina.

Aby moéwi¢ o filmowalnosci, czyli filmowym potencja-
le literatury, trzeba na nig patrze¢ z perspektywy filmowe;j,
jako na uzyteczne tworzywo. Cho¢ w opracowaniach takich
jak ksigzki Katarzyny Taras czy Alicji Kisielewskiej’ pojawia-
ja sie na pierwszym planie zwiazki samego pisarza z kinem,
tworzenie pod wplywem kina, to, analizujac filmowalnos¢ po-
wiesci, nie nalezy bra¢ ich pod uwagg jako jedynego waznego
kryterium filmowalnosci.

Owszem, zafascynowanie kinem u Andrzeja Struga, ktore
analizuje Kisielewska, jest kryterium zwracajacym badacza
w strong interpretacji jego powiesci jako utworoéw filmowal-
nych, ale nie jest to kryterium decydujace. Podobnie, znajac
watki filmowe w korespondencji Stanistawa Przybyszewskie-
g0, mozna doszukiwacé si¢ w jego pisarstwie poetyki filmowe;j,
powstajacej pod wptywem doswiadczen kinematograficz-
nych. Jednak zetknigcie autora z kinem oraz pisanie pod jego
wpltywem nie moga wyznaczaé granic powiesci filmowalne;.
Ograniczatoby to czasowo powies¢ tego typu do okresu po po-
wstaniu kinematografu. Taka tez granica pojawia si¢ w wielu
tekstach poswieconych powiesci filmowej — jak si¢ wydaje —
niepotrzebnie.

? Alicja Kisielewska, Film w tworczosci Andrzeja Struga; Katarzyna
Taras, Witkacy i film.
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Wybor filmowcow

Wyznacznikiem filmowalnosci, ktorego, cho¢ wydaje
si¢ nieistotny dla badacza, nie nalezy pomijaé, jest rowniez
uznanie przez filmowcoéw danego dziela literackiego za filmo-
walne, odnalezienie w nim potencjatu filmotworczego. O tym
uznaniu moga decydowac jednostkowe, ale bardzo wplywo-
we, wypowiedzi filmowcow, jak artykuly Eisensteina o teorii
scenariusza albo wypowiedz Joela Cohena:

Kto$ polecit nam Charlesa Portisa, a nie konkretna ksiazke. Ethan
prawdopodobnie przeczytat wszystko, ja tylko niektore ksiazki. Po-
dobnie jak w przypadku 7o nie jest kraj dla starych ludzi Cormaca
McCarthy’ego, Prawdziwe mestwo wydato si¢ nam po prostu ideal-
nym materiatem filmowym!°.

Taki arbitralny wybor dokonany przez filmowca potrafi
wytworzy¢ swego rodzaju mode na jakis typ tworczosci czy
danego pisarza.

Wymiernosé?

Wymierng skalg filmowalno$ci moze by¢ rowniez liczba
ekranizacji danego dzieta literackiego czy dorobku pisarza
w historii kina. To, czy dana powies$¢ jawi si¢ jako uniwersal-
nie filmowalna, wida¢ wtasnie po liczbie prob jej sfilmowa-
nia. W takim przypadku szybko mozna zauwazy¢, ze jednymi
z najczesciej filmowanych sg powiesci napisane w XIX wieku,
zwykle przed wynalezieniem kinematografu''. Ich autorzy nie
dos¢, ze zwykle nie mogli ksztaltowaé swego warsztatu pod
wptywem ruchomych obrazéw, to czesto zyli nawet w epoce
przedkinowej. Jednymi z najczesciej filmowanych powiesci
sa ksigzki Juliusza Verne’a i Aleksandra Dumasa, co — pa-

1 Nie bawilismy si¢ w kowbojow, rozmowa z Ethanem i Joelem
Cohenami, przeprowadzona przez Joanng Ozdobinska, ,Gazeta
Wyborcza”, nr 11.02.2011, s. 16.

1 Zob.: Kamilla Elliott, Rethinking the Novel/Film debate,
Cambridge University Press, Cambridge 2003.
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trzac z perspektywy filmowalnoséci — moze dowodzi¢, ze ich
tworczos¢ zawiera szczegdlnie duzo elementoéw, ktore mozna
uzna¢ za filmowalne. To samo mozna powiedzie¢ o historii
powstatej w czasach, w ktorych nikt nie myslatl powaznie na-
wet o fotografii, czyli o Przypadkach Robinsona Crusoe Da-
niela Defoe.

Na filmowalno$¢ powiesci sktada si¢ wiele cech zwig-
zanych przede wszystkim z jej forma, ale wazne wydaja si¢
réwniez podejmowane przez autoroOw tematy i konwencje, bo
filmowalna wydaje si¢ przede wszystkim powies¢ przygodo-
wa i sensacyjna. Powies¢ taka nie musi by¢ w jakikolwiek spo-
sob zwigzana z kinem, ani nawet znajdowac si¢ w tym samym
obiegu odbiorcow kultury masowej, co film. Kategoria filmo-
walnos$ci otwiera bowiem szeroki wachlarz skojarzen prowa-
dzacych od formy, struktury powiesci, do szerszych zjawisk
kultury popularnej, zar6wno wspoélczesnej, jak i tej z poczat-
kow XX wieku. Wskazuje rowniez szereg zmian, jakim podle-
ga sama opowies¢ (narracja) podczas zmian medium.

Mocny czlowiek jako powiesS¢ filmowalna

Jedng z takich filmowalnych powiesci — sfilmowanych
i cieszacych sig zainteresowaniem filmowcow epoki kina nie-
mego — jest Mocny czlowiek Stanistawa Przybyszewskiego.

Na powies¢ Przybyszewskiego mozna probowac spojrzec
jak na powie$¢ filmowalna, szukajac zwigzkow z kinem na
poziomie doswiadczenia odbiorcy, funkcji petnionej wobec
filmu oraz uzycia przez autora ,,poetyki filmowe;j”.

Mozna tez prébowac zobaczy¢, co takiego widzieli w niej
owczesni filmowcy, ze postanowili przenies¢ ja na ekran, jaki
miata potencjat filmowy? Jakie okoliczno$ci sprawity, ze wta-
$nie Mocny czlowiek okazal si¢ materialem, ktory zainteresowat
nie tylko Henryka Szaro, lecz takze Wsiewoloda Meyerholda?

Wsréd czynnikow, ktore spowodowaty to zainteresowa-
nie, wyr6znitbym trzy najwazniejsze:
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