Biale majtki

Z okazji 65 lat swojego istnienia Festiwal w Cannes sktada hotd
Marilyn Monroe wybranej jako twarz tegorocznego Festiwalu.
Pigédziesiat lat po $mierci Marilyn weigz jest kluczowa postacig
$wiatowego kina, wieczng ikona, ktérej wdzick, tajemniczo$¢ i sita
uwodzenia nic nie stracily ze swojej aktualnosci. [...] Festiwal jest
$wiatynig glamour, a Marilyn — jego doskonatym wcieleniem.

— Fragment oficjalnego komunikatu prasowego wydanego przez
organizatoréw 65. Festiwalu w Cannes 28 lutego 2012 roku.

Chicago, 15 lipca 2011 roku. Od kilku dni przechodnie na Pioneer
Court moga podziwia¢ gigantyczne ksztattne nogi Marilyn Monroe,
powiekszone do ogromnych rozmiaréw stopy w szykownych szpil-
kach i paznokcie pomalowane na szkartatny kolor. Teraz pozostata
cze¢$éé monumentalnego posagu o wysokosci niemal o$miu metréw,
Forever Marilyn, zaprojektowanego przez J. Sewarda Johnsona zo-
staje odstoni¢ta — i natychmiast wzbudza mieszane uczucia. Oto
Marilyn Monroe w samym sercu Wietrznego Miasta, przy jedne;
z najbardziej reprezentatywnych ulic, Michigan Avenue, pokazuje
wielkie biate majtki, ktére wkrétce zostang utrwalone na tysigcach
zdje¢ dziennikarzy, mieszkancow i turystéw z catego swiata. Kazdy
moze stana¢ migdzy nogami Marilyn i zajrze¢ jej pod spédnice.

Statua nawiazuje do legendarnej sceny z filmu Billy'ego Wildera
Stomiany wdowiec!, w ktorej grana przez Marilyn Monroe dziewczy-
na (Zhe Girl) wychodzi z kina w goracy letni wiecz6r, staje nad kratg
wentylacyjng metra, a podmuch powietrza podwiewa jej biata, pliso-
wang sukienke ze sztucznego jedwabiu, ukazujac w pelnej okazatosci
uda bohaterki. Marilyn, figlarnie si¢ $miejac, prébuje przytrzymac
rekoma falujaca niesfornie sukienke, ale material wymyka sig jej

—
1 Stomiany wdowiec (The Seven Year Itch), rez. Billy Wilder, USA 1955.
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niczym zywa, spragniona wolnosci istota i wtedy przez krétki mo-
ment na ekranie rozbtyska niewinna biel kuszacej bielizny. Zblizenie
na majtki bogini.

Widzielismy te majtki, wszyscy, cho¢ przeciez w Stomianym
wdowcu ich nie pokazano. Billy Wilder krecit bowiem t¢ sceng
dwukrotnie: najpierw na skrzyzowaniu nowojorskich ulic Lexington
Avenue i 52nd Street, a nastepnie w warunkach kontrolowanych
w studio 20th Century Fox2. Do filmu weszly ujecia ze studia, na
ktérych nie wida¢ bielizny — nigdy nie byto jej wida¢ i nigdy nie
bedzie. Jednak fotografie z pierwszej préby, uwieczniajace biate
majtki Marilyn, przedostaty si¢ do masowej publicznosci, podsycajac
i utrwalajac zbiorows fantazj¢. Inspiracja dla J. Sewarda Johnsona,
jak podaje oficjalny opis rzezby, byto zdjecie z planu zrobione przez
Brunona Bernarda, zwanego Bernardem z Hollywood, ktéry regu-
larnie fotografowat Marilyn od potowy lat 40.

»Dziewczyna nad Wentylatorem” — takich stéw uzyta, by opi-
saé te sceng, Joyce Carol Oates w Blondynce, dziele fikcyjnym, lecz
swobodnie wykorzystujacym zdarzenia i postacie z zycia Marilyn
Monroe, a moze raczej — Normy Jeane. Biografia bytaby prébg
dotarcia do prawdy o konkretnym czlowieku, préba rekonstrukeji
rzeczywistej kobiety, jej loséw, dramatéw, marzen, niepokojéw,
motywacji. Fikcja natomiast umozliwita Oates podjecie odmienne-
go wyzwania — dala jej szans¢ zmierzenia si¢ ze zbiorows fantazja
o kobiecosci, z ,Dziewczyna nad Wentylatorem”, ,Dziewczyna
bez Imienia”, ,Dziewczyna Twoich Marzen” lub tez ,Jasnowlosa
Ksiezniczka”, weielong w Norme Jeane. Ujecia z planu Sfomianego
wdowca stanowia pulsujace serce tej fantazji i J. Seward Johnson,
wiedzac o tym badz to przeczuwajac, nie mégt nadaé swojej rzezbie
innej pozy, innego ksztattu. Stat si¢ jedynie narzedziem — pozba-
wiony wyboru, bezsilny wobec potegi seksualnego marzenia, wobec
»2Dziewczyny nad Wentylatorem”, w biatych majtkach. ,Dziewczyna
o bujnych ksztaltach, w kwiecie urody. Ma na sobie letnig sukienke
z zorzety w kolorze kosci stoniowej, géra trzyma si¢ na ramiaczkach
i ostania piersi dwoma tagodnymi faldami materiatu” — fantazjuje
Oates w Blondynce.

Dziewczyna stoi, rozstawiwszy obnazone nogi, na kracie
wentylatora nowojorskiego metra. Podniosta glowe w zachwycie,

—

2 Michael Phillips, Marilyn Monroe statue carries a spectacle across the decades,
»Chicago Tribune”, wydanie z dnia 15.07.2011. Zob. tez Richard Woodward,
Iconomania: Sex, Death, Photography, and the Myth of Marilyn Monroe, w: All the
Available Light: A Marilyn Monroe Reader, edited by Yona Zeldis McDonough,
Simon & Schuster, New York 2002, s. 25-28.
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ped powietrza unosi wysoko brzeg topoczacej spédnicy, odstaniajac
biate, bawelniane majteczki. Biate majteczki! Sukienka z zorzety
kiebi si¢, wypelnia powietrzem, jest zwiewna i mglista jak magia.
[...] Ramiona, rece, piersi naleza do dojrzatej kobiety, lecz twarz
do mlodej dziewczyny. Jest srodek lata w Nowym Jorku, a ona
drzy, kiedy strumieri powietrza z metra unosi jej sukienke niczym
przyspieszony oddech kochanka3.

Zainstalowana na Pioneer Court

Zainstalowana na Pioneer Court w Chicago olbrzymia rzezba
Marilyn — na wzér posagéw antycznych bogin — przykuwa spojrze-
nia, wyznacza centrum, rzuca wyzwanie. Staje si¢ obiektem swo-
istych pielgrzymek xx1 wieku, pielgrzymek turystycznych. Marilyn
nie przeraza, nie wzbudza leku, nie kaze zgina¢ kolan, pozwala, aby
ja ogladano ze wszystkich stron, aby na nig bezceremonialnie patrzo-
no, choé¢ sama ma oczy przymknigte. Jesli jest boginia, to boginia
pozbawiong grozy, ktéra oddaje siebie, nie zadajac nic w zamian. Aby
ogarnad spojrzeniem calg postad, trzeba na nia spogladaé z oddali,
z dystansu — z bliska widoczne sg jedynie stopy i tydki.

Szeroko rozstawione nogi Marilyn przypominaja brame, w kté-
rej skrywa sie tajemnica, zmaterializowana fantazja — biate majtki.
Pielgrzymi zatrzymuja si¢ pomiedzy nogami Marilyn i zadzieraja
glowe. Przychodzi mi na mysl florenckie baptysterium, gdzie trzeba
tak samo zadrze¢ gtowe, by zobaczy¢, przedstawione na zdobiacych
$ciany i sufit mozaikach, §wiete historie, by spojrzeé¢ na krélujacego
w chwale Chrystusa. Turysci, ktérzy przekraczaja drzwi baptyste-
rium, i turysci, ktérzy stajg pomigdzy nogami wznoszacej si¢ na
chicagowskim placu Marilyn, wykonuja identyczny gest — odchylaja
glowe i patrza w gére, domagajac si¢ odpowiedzi, pragnac poznaé
tajemnice. Jednak sytuacja, ktéra wytwarza si¢ na Pioneer Court,
znaczgco rézni sie od tej w baptysterium. Marilyn na mnie nie
patrzy, chroni mnie przeciez jej wlasna spdédnica, jej wiasne uda,
moge zatem przygladac si¢ jej majtkom bezkarnie i do woli. Jestem
niewidoczna. Natomiast wzrok Chrystusa penetruje, przenika, osa-
cza, $ledzi kazdy gest, kazdy ruch. Syn Bozy na mnie patrzy, i to
z wysokosci. Podnoszac glowe, zawsze napotykam jego spojrzenie,
nieuchronnie uprzednie wobec mojego. Boga nie mozna podgladac,
bogini glamour* — istnieje dla podgladaczy.

I

3 Joyce Carol Oates, Blondynka, t. 2, ttum. Mariusz Ferek, Libros, Warszawa
2002, s. 154-155.

4 Glamour (US takze glamor; pierwsze uzycie datuje si¢ na poczatek XVIII

wieku), rzeczownik pochodzacy z jezyka szkockiego, oznaczajacy wedtug

SOED: , 1. Magia, czar; 2. (A) Zwodnicze lub urzekajace pickno lub wdzigk;
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Forever Marilyn symbolizuje kobieco$¢ oswojona, bezpieczna,
kobiecos¢ pogodnie usmiechnieta, przyzwalajaca, zachgcajaca,
a przy tym catkowicie hermetyczng, skoriczona, powierzchniowa
i fantazmatyczna. Bogini glamour pozostaje zatem w kontrascie
z siggajacym czaséw archaicznych wyobrazeniem bogini-matki,
ktére powraca w xx wieku miedzy innymi w rzezbach Niki de
Saint-Phalle, szczegélnie w jej cyklu Nana gloryfikujacym bujna,
tworcza, niczym nieskr¢powana, totalng kobiecos¢. W 1966 roku
Niki de Saint-Phalle, Jean Tinguely i Per Olov Ultvedt wystawiaja
w Moderna Museet w Sztokholmie wspélne dzieto Hon — en kate-
dral (Ona — katedra), gigantyczng i barwna postaé lezacej, cigzarnej
kobiety z rozchylonymi udami, przypominajaca paleolityczne figurki
bogin ptodnosci, przyktadowo Wenus z Willendorfu. W takim
ujeciu tajemnica kobiecosci, a zarazem sekret zycia i $mierci, umiej-
scowiona zostaje w trzewiach kobiety, we wnetrzu jej ptodnego, nie-
okietznanego ciata, do ktérego prowadzi wagina. Pomiedzy nogami
pokazywanej w sztokholmskim muzeum dwudziestoo§miometrowej
figury znajdowal si¢ otwér — zwiedzajacy wkraczali przez niego
w przestrzen wnetrza, jakby wchodzili do $wigtej jaskini czy groty
(archaicznej katedry).

J. Seward Johnson przedstawia model cielesnosci i seksual-
nosci kobiety konstruowany za pomocg radykalnie odmiennego
kompleksu znaczen. Cialo Marilyn nie jest cialem matki, poten-
cjalnym, stwarzajacym, ekspansywnym i otchtannym. To ciato

(a) W tajemniczy sposéb podniecajacy lub pociagajacy fizyczny powab, zwi.
sztucznie wykreowany”. To ostatnie znaczenie wylania si¢ w potowie XIX wieku.
Stowo wprowadzit do jezyka literackiego w 1805 roku Walter Scott w poemacie
The Lay of the Last Minstrel jako okreslenie magicznej mocy upigkszania.

Od glamour pochodzg pojawiajace si¢ pod koniec XIX wieku przymiotnik
glamorous (ktérego uzywam w niezmienionej formie), czyli ‘pelen glamour’,

i przystéwek glamorously. Glamour od poczatku funkcjonuje réwniez jako
czasownik przechodni w znaczeniu: ‘rzuci¢ czar, urok na kogos’. W potowie

XX wicku zyskuje dodatkowe znaczenie (gléwnie w uzyciu potocznym),

w potaczeniu z przyimkiem up: ‘uczynic¢ kogos, co$ glamorous, atrakcyjnym’.

W tym samym czasie pojawia si¢ w Stanach Zjednoczonych czasownik
wzgledem tego znaczenia synonimiczny: glamorize (ponadto dopuszczalna
pisownia: glamorise i glamourize, cho¢ glamorize — zapewne ze wzgledu na
amerykariskie pochodzenie wyrazu — jest najczesciej wybierana). Od niego
pochodzi rzeczownik glamorization — stosowany przeze mnie w wersji
spolszczonej, ,glamoryzacja”. W jezyku potocznym skrét glam moze zastgpowaé
glamour (jako rzeczownik i jako czasownik) lub glamorous. W jezyku angielskim
poza nielicznymi wyjatkami rzeczowniki nicosobowe nie maja rodzaju (zast¢puje
je zaimek i7), jednak odwotujac si¢ do zasad gramatyki polskiej, bede traktowaé
glamour jak rzeczownik rodzaju meskiego. The New Shorter Oxford English
Dictionary: On Historical Principles, vol. 1, A-M, edited by Lesley Brown, Oxford
University Press, Oxford 1993, s. 1096.
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zdyscyplinowane i foremne, dzieto doskonate, niepodlegajace dal-
szym metamorfozom, hiperwidoczne i dostepne, a jednak szczelnie
zamkniete. Mozna stangé pomiedzy nogami Marilyn i zadrzeé
glowe, by spojrze¢ na jej majtki, nie mozna jednak dostac si¢ do
jej wnetrza: nie ma wejscia, a moze w ogéle nie ma wnetrza. Bogini
glamour nie tworzy — bogini glamour objawia si¢ jako ,ciato-dla”,
cialo estetyczne wyrwane z ambiwalentnego kontekstu potu, krwi,
plynéw ustrojowych. Ona nie jest migsem — ani nie rodzi, ani nie
gnije; ona jest zjawiskiem.

Na fotografii Matty Zimmermana z nowojorskiego planu Stomianego
wdowca talujaca sukienka Marilyn Monroe ulozyta si¢ w ksztatt skrzy-
det ,wyrastajacych” z bioder aktorki. Oto ,cielesny aniot™.

Wspomniana sukienka, zaprojektowana przez Williama Travilla,
zostala po raz pierwszy sprzedana w 1999 roku podczas nowojorskiej
aukcji w Christie’s za milion dolaréw®. W 2011 roku na aukcji zor-
ganizowanej przez Debbie Reynolds sukienke kupiono za zawrotna
sume 4 600 ooo dolaréw. Takg sama kwote zaptacit anonimowy
kupiec za miejsce pochéwku tuz nad Marilyn w Westwood Village
Memorial Park w Los Angeles, wygrywajac internetowg aukcje na
portalu eBay, reklamowang hastem , Spedz wiecznosé¢ bezposrednio
nad Marilyn Monroe”.

Trudno zliczy¢ publikacje o Marilyn Monroe — pod koniec
lat go. xx wieku Paige S. Baty pisata o niemal siedemdziesieciu
ksigzkach o réznym profilu poswieconych wytacznie Marilyn?;
z kolei na poczatku xx1 stulecia Graham McCann naliczyt ponad
czterdzie$ci ksiazek stricte biograficznych o aktorce, co ciekawe,
w wigkszo$ci autorstwa mezczyzn®. Kazda kolejna biografia,
kazde kolejne wspomnienia jej poswigcone miaty odkry¢ wielkie
i mate tajemnice jej zycia, miaty wreszcie odstoni¢ prawdziwa

—

5  R.Woodward, Iconomania, dz. cyt., s. 29.

6 Zob. Yona Zeldis McDonough, Reliquary, w: All the Available Light,

dz. cyt., s. 214.

7 Paige S. Baty, American Monroe: The Making of a Body Politic, University of
California Press, Berkeley—Los Angeles 1995, s. 5. Autorka wymienia miedzy
innymi ,akademicka” biografie (Graham McCann, Marilyn Monroe, Rutgers
University Press, New Brunswick, NJ 1988), ksigzke wspomnieniowa (Susan
Strasberg, Marilyn and Me: Sisters, Rivals, Friends, Warner Books, New York
1992) oraz powies¢ (Sam Staggs, MMII: The Return of Marilyn Monroe, Harper
Collins, New York 1993).

8  Graham McCann, Biographical Boundaries: Sociology and Marilyn Monroe,
w: The Body: Social Process and Cultural Theory, edited by Mike Featherstone,
Mike Hepworth, Bryan S. Turner, Sage Publications, London 2001, s. 328.
Do najgtosniejszych biografii Marilyn nalezg m.in.: Norman Mailer, Marilyn,
thum. Ewa Westwalewicz-Mogilska, Bellona, Warszawa 2005;
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twarz bogini®. Jaka twarz? W kwietniu 2011 roku Wydawnictwo
Literackie opublikowato, z wielka troska o atrakcyjno$¢ wizualna,
ksiazke Marilyn Monroe, fragmenty. Wiersze, zapiski intymne, listy.
Na tylnej oktadce tej publikacji widnieje elektryzujaca obietnica
dla zadnego prawdy czytelnika: ,Przez prawie dwadziescia lat
zycia, do momentu $mierci, zapisywala swoje mysli, wrazenia,
leki. Swiat dowiedziat si¢ o nich niedawno. Marilyn Monroe. Kim
byta naprawde?”0. OdpowiedZ na to pytanie okazuje si¢ banalnie
prosta — Marilyn byta nadwrazliwg intelektualistka, ktéra otaczata
sie ksigzkami i pisarzami, a do tego sama tworzyta poezje. Oto
Marilyn z Ulissesem, z Heinem, z Whitmanem, z biografiag Goi;
Marilyn czytajaca na kanapie, na fotelu, na trawie, w hotelowym
t6zku, w ksiegarni; Marilyn tariczaca z Trumanem Capote’em,
Marilyn rozmawiajaca z Karen Blixen, Marilyn z notatnikiem.
Niemal zawsze réwnie pickna i réwnie perfekcyjnie umalowa-
na, raz zamyslona z lekko rozchylonymi ustami, raz promiennie
u$miechnieta; doskonaty przedmiot pozadania. Podgladamy
Marilyn, czytajaca?

Na zdjeciu z ksiazkg Heinricha Heinego Marilyn, ubrana
w krétki, rozchylony na dekolcie szlafrok, lezy na 16zku zastanym
biala, potyskujaca kotdra, gtowe podpiera re¢ka, jasne, swiezo
utozone wiosy okalajg gtadka twarz, obok petnych, pociggnietych
ciemng szminka ust wyraznie rysuje si¢ sztuczny pieprzyk. Nie
patrzy w obiektyw — ma spuszczone oczy i wzrok skierowany na
ksiagzke — ale pozwala, by$my ja ogladali w sypialnianym zaci-
szu. Podobnie na fotografii z Ulissesem czy Zdzbtami trawy, widz
nie musi konfrontowaé si¢ ze spojrzeniem Marilyn zanurzonej
w lekturze, moze bezkarnie delektowaé si¢ widokiem gwiazdy,
bezblednie przygotowanej do bycia ogladana, a moze i wspétod-
powiedzialnej za aranzacje zdjecia. Oto bowiem Marilyn czyta-
jaca powies¢ Whitmana lezy na brzuchu na trawie, krzyzuje nogi
w krétkich, biatych spodenkach, a w pomalowanych ustach trzyma

Gloria Steinem, Marilyn/Norma Jean, Henry Holt and Co., New York 1986;
Anthony Summers, Bogini. Tajemnice Zycia i Smierci Marilyn Monroe, wyd. 2,
thum. Grazyna Jagielska, Henryk Zietek, Iskry, Warszawa 1996; Maurice
Zolotow, Marilyn Monroe, W.H. Allen, London 1961 (wydanie ksigzki
poprzedzita seria artykutéw w ,, Los Angeles Daily Mirror” w 1960 roku).

9 Przyktadowo jedna z biografii Marilyn zatytulowana jest po prostu
Prawdziwa Marilyn Monroe (oryg. La Véritable Marilyn Monroe): Bertrand
Meyer-Stabley, Prawdziwa Marilyn Monroe, ttum. Andrzej Wréblewski,
Klub dla Ciebie, Warszawa 2010.

10 Marilyn Monroe, fragmenty. Wiersze, zapiski intymne, listy, oprac. Stanley
Buchthal, Bernard Comment, ttum. Agata Kozak, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2011.
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zdzblo trawy. Jesli juz aktorka spoglada na fotografa, to jest to
spojrzenie zalotne, zapraszajace i przyzwalajace, jak na zdjeciu
z biografig Goi, na ktérym ukazana od tytu ponetna Marilyn —
w bardzo obcistych spodenkach i bluzce — z u§miechem odwraca
sie w kierunku obiektywu.

Le¢ki, smutki, tesknoty przedrukowane na doskonatej jakosci pa-
pierze, ktérego strach dotkna¢ bez uprzedniego umycia rak, staja sie
dalekie i nierzeczywiste jak sama Marilyn. Moze tylko wstrzgsajacy
list do Ralpha Greensona, psychoanalityka gwiazdy, pisany ze szpi-
tala psychiatrycznego, i mowa pogrzebowa Lee Strasberga wydaja
si¢ rozbija¢ to wymuskane, btyszczace dzieto sztuki poligraficznej,
gotowe do postawienia na péice z ksigzkami w salonie. Jest bowiem
co$ bolesnie realnego w prostych zdaniach, ktére Marilyn pisata do
swojego psychiatry z kliniki Payne Whitney:

Poprosili, zebym spokojnie si¢ przeszta, ale ja odméwitam wstania

z ¥6zka, a wtedy oni chwycili mnie za cztery fapy, dwéch silnych
mezczyzn i dwie silne kobiety, po czym zawiezli windg na siédme
pietro. Musze przyznaé, ze przynajmniej mieli na tyle przyzwoitosci,
zeby mnie nie$¢ twarza do podtogi. [...]. Przez cala droge ptakatam,
potem za$ umieszczono mnie w celi, o ktérej juz panu méwitam,

i to kréwsko, jedna z tych silnych bab, powiedziata: ,Prosze si¢
wykapac”. Odpowiedziatam, ze dopiero si¢ kapatam na széstym
pigtrze, a ona na to bardzo surowo: ,Kiedy si¢ zmienia pietro, trzeba
jeszcze raz sic wykapa¢™l.

Wadziera si¢ poprzez te stowa samo chropowate zycie z calym wia-
$ciwym mu dos§wiadczeniem uciele$nionego cierpienia i absurdu, ale
tez przeblysk ten zostaje natychmiast zgaszony w gladkim, I$nigcym,
rozkosznym w dotyku papierze. Staje si¢ jasne, ze kolejna ksigzka
o Marilyn petryfikuje jej mit, bedac tego mitu analogonem — pickny
przedmiot skrywajacy bolesne tajemnice. Obiekt pozadania, rozpala-
jaca zmysty seksbomba, ale przy tym niegrozna, bezbronna, podatna
na zranienie: taki przekaz zakodowano w splocie biograficznej nar-
racji Monroe i jej kreacji filmowych!2.

W tym samym roku — antycypujac przypadajaca w 2012 roku pigé-
dziesiatg rocznicg $mierci Marilyn Monroe — w Polsce ukazata si¢
kolejna albumowa pozycja, wizualna biografia, Metamorfozy Marilyn
Monroe, w réwnym stopniu operujaca dyskursem prawdy i tajemnicy.

—

11  Tamze,s. 243.

12 Zob. Richard Dyer, Heavenly Bodies: Film Stars and Society, 2nd edition,
Routledge, London—New York 2004, s. 39-48.
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,Od nie$miatej dziewczyny z fabryki samolotéw do ikony popkultury
i symbolu seksu. Nieznane twarze Marilyn Monroe™3 — zachgca
Wydawnictwo Znak. Album przeglada si¢ z wielkg przyjemnoscia,
jednak ,nieznane twarze Marilyn Monroe” si¢ z niego nie wytania-
ja. Fotografie w Metamorfozach — a wiele z nich pochodzi z planu
filmowego, magazynéw badz wydarzeni publicznych i od dawna
wspéttworzy dominujacy dyskurs o Marilyn — zostaty utozone
w porzadku chronologicznym, aby pokazaé ewolucje¢ jej wygladu,
ale tez i postawy wobec pracy zawodowej. A zatem od ,Normy Jeane
1942-1946” do ,Bogini 1962”. To zaledwie informacyjne podtytuty
rozdzialéw oznaczonych za pomocg az nadto poetyckich metafor:
Kokon, Przeobrazenie, Syriusz, Renesans, Ikar. Na poziomie narra-
cyjnym ciato Normy Jeane zostaje zatem uznane za forme gorsza,
przejsciowa, niedorobiong, z ktérej dopiero zrodzi si¢ forma wiasci-
wa, pigkny motyl.

We wstepie David Wills podejmuje si¢ analizy psychologicznej
Marilyn Monroe, prébuje zrekonstruowaé osobowosé gwiazdy,
odezytad jej emocje i intencje: ,,Dla kogo$ pokroju Marilyn Monroe
bardzo dramatycznag rzecza musiato by¢ spojrzenie w lustro i odkrycie
pierwszych oznak starzenia si¢” lub: ,Jej niska samoocena skutkowata
nadzwyczajng motywacja i ambicja, dzigki ktérej przetrwata lata
poczatkowych niepowodzen”4. Stworzenie prawdziwego profilu
psychologicznego Marilyn Monroe wydaje si¢ zadaniem nie tyle am-
bitnym, ile karkolomnym, i owocuje banatem. Paige S. Baty pisze:
»«Prawdziwa/rzeczywista Marilyn» to oksymoron — jako symulacja sa-
mej siebie, Marilyn jest medium prawdy/rzeczywistosci”®. Dazenie do
odkrycia, opisania i pokazania ,,prawdziwej Marilyn” wiaze si¢ zatem
z ignorowaniem sposobéw obecnosci Marilyn i sposobéw obcowania
z nia, zwlaszcza po jej $mierci. Marilyn zyla i zyje w mediach — na
fotografiach, w filmach, w gazetach, w programach telewizyjnych,
w ksigzkach itp. — a jej historia nigdy sie nie koriczy i nigdy si¢ nie
zaczyna; Marilyn istnieje wiec in medias restt, jak to dwuznacznie
formutuje Baty, jako ,bohaterka reprezentatywna” ucielesniajaca
réznorodne i zmienne w czasie wartosci i wyobrazenia. W ujeciu
Baty bohater reprezentatywny funkcjonuje jako miejsce, w ktérym
wytwarza si¢ 1 przeksztatca amerykariska kultura politycznal”.

—

13 David Wills, Stephen Schmidt, Metamorfozy Marilyn Monroe, ttum.
Dariusz Zukowski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011.

14 David Wills, Witep, w: D. Wills, S. Schmidt, Metamorfozy Marilyn. ..,
dz. cyt., s. XXIV-XXV.

15 P.S. Baty, American Monroe, dz. cyt., s. 24.

16 Tamze,s. 29.

17  Tamze, s. 10.
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Opowie$¢ o Marilyn Monroe powinna pozostaé¢ opowiescia
otwartg i pozbawiong tezy, powinna toczy¢ si¢ w formie wariacji
i mie¢ strukture migoczaca, kalejdoskopowa, oderwang od despo-
tycznej kategorii prawdy i fatszu. W samych Mezamorfozach, niejako
na przekor whasnym stowom i na przekér nie mniej tendencyjnej nar-
racji wizualnej, David Wills taka mozaikows i polifoniczng wersje
historii Marilyn Monroe przedstawia, zderzajac obrazy z wypowie-
dziami Marilyn i oséb z nig zwigzanych: aktoréw, rezyseréw, foto-
graféw, projektantéw, publicystéw, przyjaciét. Wytwarza si¢ sytuacja
dialogowa, sp6jno$¢ zostaje nadszarpnieta, ,prawda” si¢ wymyka,
ginie wéréd licznych peknigé i szezelin. Jaki byt stosunek Marilyn
do wiasnego ciata? ,Stosowata ten sam trik, co Harlow. Przychodzita
owinieta w jakis ptaszcz i znienacka pozwalata mu opasé. Chodzito
chyba o to, zeby wszystkich podnieci¢. C6z, one obie byty ekshibi-
cjonistkami”8 (George Hurrell, fotograf). ,Byta bardzo niesmiata.
Pamigtam, ze si¢ wstydzita, kiedy pracownicy w studiu gwizdali na
jej widok”™? (Cary Grant, aktor, wspdlnie wystapili w filmie MaZpia
kuracja). Wedtug Baty: ,\W matrycy mediéw rodzi si¢ podmiot roz-
bity. [...] Nie ma jednej historii, jednego Zrédta, ostatecznego korica:
zyje jako kopia, wskrzeszany w formie obrazu przez sity reproduk-
cyjne mediéw masowych”20. Wills bezskutecznie prébowat scali¢
Marilyn w integralny i stabilny podmiot (,prawdziwa Marilyn”), lecz
w Metamorfozach nieustannie pojawia si¢ scharakteryzowany przez
Baty podmiot rozbity i niespéjny (wiele Marilyn), odpowiadajacy
postmodernistycznej rzeczywisto$ci mediéw masowych. Pytania
o osobowos¢ Marilyn pojawiajg si¢ jednak dopiero po jej tragiczne;j
$mierci, ktéra rozbija hermetyczny i potyskujacy obraz bogini gla-
mour, obnazajac zarazem problematyczny charakter — pozornie jakze
nieskomplikowanego — modelu kobiecosci glamour.

seskesk

Ta ksiazka jest kulturoznawcza prébg opisania pewnej fantazji
o kobiecosci zmaterializowanej w ciele Normy Jeane — kobiecosci
glamour, od drugiej potowy xx wieku cyrkulujacej przede wszyst-
kim w mediach masowych, lecz wyrastajacej z dziewietnastowiecz-
nej tradycji teatru, miejskiej rozrywki i widowisk popularnych.
Przez pojecie glamour rozumiem ksztattujacy si¢ w nowoczesnym
srodowisku miejskim kod wizualny operujacy dialektyka dostep-
nosci i niedostepnosci ogladanego obiektu i urabiajacy kobiece

—

18  D. Wills, S. Schmidt, Metamorfozy Marilyn..., dz. cyt., s. 102.
19 Tamze,s. 67.

20 P.S. Baty, American Monroe, dz. cyt., s. 34.
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ciato w obiekt pozadania, przedmiot konsumpcji i no$nik aspiracji
spotecznych — stad kulturowy proces takiego oznaczania kobie-
cego ciata proponuje nazywac jego ,glamoryzacja” lub produkeja
kobiecosci glamour. Interesuje mnie relacja migdzy kobiecoscia
— ktérg definiuj¢ jako podlegajaca naturalizacji spoteczng kon-
strukcje wyobrazenia o kobiecie — a widowiskiem; relacja niejako
podwdjna, chodzi bowiem zaréwno o kobiecos¢ w widowisku, jak
i kobieco$¢ jako widowisko. Kobieco$¢ glamour to zatem wariant
kobiecosci ,widowiskowej”, performans kobiecosci, kobiecos¢
wytwarzana, do§wiadczana i ogladana w obrebie widowisk kultu-
rowych, w szczegélnosci w przedstawieniach teatralnych. Refleksja
nad kobiecoscia glamour obnaza w moim przekonaniu zaleznosci
migdzy kobiecoscia, widowiskiem i pozgdaniem w nowoczesnych
spoteczenstwach konsumpcyjnych.

Interpretacji domaga si¢ sama formuta kobieco$ci glamour ge-
nealogicznie powigzana z figura aktorki oraz przestrzenia szeroko
rozumianej sceny, a zwlaszcza z figura tak zwanej chorus gir/— ,ché-
rzystki”, teatralnej Kazdej, czyli mlodej, atrakcyjnej i anonimowej
artystki scenicznej, bohaterki drugiego planu, ktéra glamour prze-
ksztalca ze zwyczajnej ,,dziewczyny z sgsiedztwa” w zachwycajacy
obiekt pozadania. Kategoria glamour pozwala nam spojrze¢ na
instytucje i histori¢ teatru przez pryzmat aktorki: zagadnieniami
centralnymi staja si¢ miejsce wyznaczone aktorce w tej instytucji
oraz sposoby konstruowania cielesnosci aktorki i dysponowania ta
cielesno$cig w spektaklu teatralnym. Na znaczeniu zyskuja popu-
larne gatunki teatralne, jak komedia muzyczna, rewia, burleska
anglosaska, ktére zasadzaly si¢ na ekspozycji kobiecej cielesnosci
i seksualnosci?l, lecz istotny jest takze namyst nad podejmowany-
mi w teatrze od drugiej potowy xx wieku prébami przekroczenia
i zakwestionowania modelu kobiecos$ci glamour.

Pytanie brzmi: czy faktycznie kobiecos¢ glamour jest wytacznie
meskim fantazmatem dyscyplinujacym cielesno$¢ i seksualnosé
kobiecg tak, aby dawata przyjemnos¢? Czy mamy do czynienia
jedynie z forma sprawowania kontroli spotecznej nad kobietami?
Czy wprost przeciwnie — kobiecos$¢ glamour moze stuzy¢ réwniez
jako narzedzie emancypacji kobiet? I na ile taki model kobiecosci
— formujacy si¢ poczawszy od drugiej potowy x1x wieku — oraz
samg figure aktorki mozna wskaza¢ jako paradygmatyczne dla
spoleczeristwa konsumpcyjnego?

—

21 W polskich studiach teatralnych dotychczas poswiecono niewiele prac
widowiskom popularnym — mam na mysli sceniczne performanse, jak music-hall,
rewia, burleska, a nie teksty dramatyczne, takie jak komedia.
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