Doswiadczenie jest wciaz ,jednym z najmniej wyjasnionych pojec,
jakimi dysponujemy™, a zarazem stowem, ,bez ktérego trudno sie
obyc¢”2. Terminem ,doSwiadczenie” czesto postugiwano sie, by zasy-
gnalizowad co$, co pozostaje jednostkowe i niewypowiedziane, trud-
ne do przekazania w ramach konwencjonalnej komunikacji innym,
ktorzy tego nie przezyli.

Réwnoczes$nie doswiadczenie jest postrzegane jako ,weztowy
punkt przeciecia miedzy jezykiem publicznym i prywatna subiektyw-
noscia, miedzy mozliwymi do wypowiedzenia obiegowymi twierdze-
niami i niewyrazalnoscia indywidualnego wnetrza™.

Doswiadczenie cztowieka, naznaczone wzorcami kulturowymi,
moze sta¢ sie dostepne dla innych dzieki ucielesnieniu emocji w wy-
powiedziach jezykowych, w mowie ciata i podjetych dziataniach, moze
réwniez zosta¢ wyrazone w procesie pozniejszego opowiadania albo
znalez¢ obiektywizacje i eksternalizacje w dziele sztuki.

»Dzieki podrozy przez cudze narracje nasze zycie staje sie bogat-
sze, wychodzimy z tej podrézy przemienieni, wykraczajac poza in-
trospekcje, potwierdzajaca to, czym juz jesteSmy™ pisat w Piesniach
doswiadczenia Martin Jay, przywotujac chwile pézniej stowa Wilhelma
Diltheya: ,,Ciemno$¢ doswiadczenia zostaje rozéwietlona, pomytki wy-
nikajace z zawezonego pojmowania podmiotu naprawione, a samo
doswiadczenie staje sie szersze i bardziej petne w procesie rozumienia
innych ludzi - podobnie jak innych ludzi mozemy rozumie¢ dzieki na-
szym wtasnym doswiadczeniom™.
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Kategoria doswiadczenia wewnetrznego

Doswiadczanie jest procesem, w ktérym cztowiek nabywa co$, co
moze zachowad dla siebie lub czym moze podzieli¢ sie z innymi. Do-
Swiadczenie sie przydarza, ,nabywa sie je mimo woli, bedac wrzuco-
nym w sytuacje, lub aktywnie podczas wykonywania réznych czyn-
nosci podjetych $wiadomie, intencjonalnie”. ,Doswiadczenie” - po-
jecie okreslane niekiedy jako nieuchwytne, a zarazem niezastgpione’
- w ujeciu stownikowym bywa zwykle wyjasniane jako ,spontaniczne
poznanie czego$, co istnieje; rezultat aktu poznania, wyrazony w sa-
dzie (sadach, zdaniach) empirycznym; stan psychiczny bedacy nastep-
stwem aktéw doswiadczenia”® i odbierane potocznie jako ,dozna-
wanie, przezywanie czego$ lub podleganie probom i ich nastepstwa
(w postaci np. wiedzy i sprawnosci), a takze uczestniczenie w czyms™.

Jest to rodzaj ,percepcji wewnetrznej” zwigzanej z ,poznawaniem
wtasnych stanéw Swiadomosci”®. Oksfordzki stownik filozoficzny okre-
$la doswiadczenie jako ,strumien prywatnych przezy¢, wiadomych
jedynie przezywajacemu podmiotowi, a w najlepszym razie - luzno
zwigzanych z jakimikolwiek zdarzeniami wystepujacymi w Swiecie ze-
wnetrznym czy doswiadczeniu innych”L.

Rozpoznanie obecnosci duchowej czy psychologicznej sfery istnie-
nia cztowieka pojawia sie wraz z pojeciem ,,subiektywnosci”, wprowa-
dzonym w XVII wieku przez Kartezjusza i rozumianym przez niego jako
to, co wtasne, zwigzane z doswiadczeniem w znaczeniu doswiadczenia
duchowego - jako substancja duchowa tozsama z mysleniem?*2.

Wkrotce to, co dla Kartezjusza byto substancjg myslaca, Swiadomo-
$cia, zostato okreslone mianem ,rozumu”, ,umystu”, ,wtadzy poznaw-
czej”. Badanie ,,czynnosci” umystu przyniosto inne spojrzenie na jego
»zawartos¢”3. John Locke uwazat, ze zawarto$¢ umystu - wrazenia
i przedstawienia (idee) - biorg poczatek z doswiadczenia, z poruszen
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zmystéw przez rzeczy zewnetrzne. Ten angielski filozof wprowadzit
rozgraniczenie na doswiadczenia zewnetrzne informujace o $wiecie
zewnetrznym i doswiadczenia wewnetrzne bedace Zzrédtem infor-
macji o przezyciach wewnetrznych. Locke sadzit, ze cata zawartos¢
umystu cztowieka, ztozona z wrazen i przedstawien (idei) pochodzi
z doswiadczenia, z poruszen zmystéw przez rzeczy zewnetrzne. Na-
tomiast z wrazen wywotywanych przez postrzeganie przedmiotéw
zewnetrznych powstaja przedstawienia (idee), bedace materiatem dla
wewnetrznego zmystu refleksji i samoobserwacji. Doswiadczenie we-
wnetrzne byto dla Locke’a mysleniem, rodzajem ,wewnetrznego ope-
rowania ideami, gdzie umyst jest czynny, gdzie rozwaza sie co$ z pew-
nym stopniem uwagi zaleznym od woli”*.

Z czasem doswiadczenie wewnetrzne stato sie przedmiotem badan
psychologow, ktorzy zaczeli okreslac je takze mianem ,,doswiadczenia
subiektywnego™®. ,Swiat naszej $wiadomosci, $wiat, ktéry w swoisty
sposob istnieje obok rzeczy widzialnych”* stat sie w pracach tak zwa-
nej szkoty wiirzburskiej, ktora jako pierwsza rozpoczeta badania nad
procesami myslenia, przedmiotem eksperymentéw zmierzajacych do
jego mozliwie najdoktadniejszego opisu. Stosowano metody bezpo-
Srednie, zwigzane z samoobserwacja wtasnych przezyc¢ zaraz po ich
przebiegu, okreslane mianem ,wewnetrznego spostrzegania przezy¢”
lub ,,uwaznego przezywania”, oraz metody posrednie odwotujace sie
do wspomnien, przezy¢ i skojarzen stownych. Gtéwnym sktadnikiem
doswiadczenia wewnetrznego byty przezycia tworzace réznorodny
potok stanéw - zjawisk psychicznych®.

Wilhelm Dilthey, piszac o doswiadczeniu wewnetrznym i sposo-
bach jego uzewnetrzniania, dokonat analitycznego rozdzielenia ma-
nifestacji doswiadczenia - ekspresji zycia, bedacych ,wyrazem $wiata
duchowego” - na trzy klasy. Zgodnie z nim pierwsza tworza pojecia,
sady i logiczne twory myslowe. Uzewnetrznianie doswiadczen polega
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w tym przypadku na rozumieniu i manifestowaniu tresci myslowe;.
Druga klasa ekspresji sa dziatania, a trzeciag - ekspresje przezycia wy-
razajace to, co podswiadome®. Przezycie, zdaniem Diltheya, powsta-
je w momencie, kiedy cztowiek wyraza swoj stosunek do otoczenia,
zajmuje wobec niego postawe'®. Propozycja metodologiczna Diltheya
stata sie jedna z najwazniejszych zasad stosowanych w réznych dzie-
dzinach humanistyki, w historii literatury i historii sztuki®®.

Ukazanie doSwiadczenia wewnetrznego postaci
w dziele filmowym

Wszystkie Srodki wyrazu, ktérymi postuguje sie kino - zwigzane
z przestrzenig i czasem, inscenizacja, kompozycja kadru, elementa-
mi sztuki operatorskiej, gra aktorska, kostiumami, charakteryzacja,
muzyka i dzwiekiem - stuzg ukazaniu postaci filmowej?. Jej dziatan,
sposobu myslenia, obecnosci w $wiecie zewnetrznym i doswiadczen
wewnetrznych. Wymienione $rodki wyrazu istnieja w dziele filmowym
w Scistym powigzaniu, buduja opowies¢ o cztowieku dzieki swoje-
mu wspotbrzmieniu i wzajemnemu zintegrowaniu. Zgodnie z teorig
Gestalt sg postrzegane przez widza w swoim ksztatcie catosciowym.
Dostrzezenie catosci ma bowiem pierwszenstwo przed postrzeganiem
szczegbtdw.

Jednym z najtrudniejszych zadan, ktéremu musza sprostac twor-
cy filmowi, jest ukazanie sfery doswiadczenia wewnetrznego postaci.
Sktadaja sie na niag, zgodnie z podziatem wprowadzonym przez Dil-
theya, réznego rodzaju tresci myslowe, dziatania i ekspresje przezyc.
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Doswiadczenie wewnetrzne to $wiat subtelnych przeczué, przelotnych
wrazen, odczud, ktore nie przeksztatcity sie jeszcze w stowa. Ten ukry-
ty wewnetrzny Swiat powinien zosta¢ odzwierciedlony - uzewnetrz-
niony - w obrazie filmowym i sta¢ sie dostepny dla widza w stopniu
zaleznym od jego wrazliwosci i uwaznosci.

Gra aktorska staje sie niewystarczajaca dla wyrazenia ztozonosci
aktéw psychicznych i ich tresci. Zastosowane przez operatora zblize-
nie twarzy postaci rowniez nie ukaze catosciowego portretu Swiata
wewnetrznych przezy¢. Wyrazenie w dziele filmowym tresci ,$wiata
duchowego” wymaga wizualizacji - obecnosci formy wykorzystuja-
cej petna palete srodkdow wyrazu i bioracej w posiadanie catos¢ ob-
razu filmowego, w jego uporzadkowaniu przestrzennym i czasowym.
Celem takich dziatan jest stworzenie widzowi mozliwosci wejscia,
poprzez dzieto filmowe i na miare oferowanych przez nie mozliwosci,
w spotkanie z postacia filmowa i jej Swiatem wewnetrznym.

Wyrazona w obrazie filmowym obecnos$¢ cztowieka, przedstawiaja-
ca cata ztozonos$¢ ludzkiego istnienia, wigze sie dla jednego z najwy-
bitniejszych polskich filmowcoéw, operatora Jerzego Wéjcika, z gtebo-
kim sensem istnienia sztuki filmowej.

»Jezeli wezmiemy pod uwage, ze prawdziwym humanistycznym
sensem jest zdolno$c¢ kazdego cztowieka do wejscia w spotkanie - nie
médwie tu o wyjsciu na spotkanie, ale wejsciu w spotkanie z druga isto-
ta, co jest sensem humanizmu - to wtedy nastepuje co$ tak prostego,
a jednoczesnie prawie cudownego, ze mozemy mie¢ prawdziwy kon-
takt z rzecza, z osoba, z istota. To znaczy, ze nie rozdziela sie tego, co
ogladamy, na pojecia »ja« i »co$«, »ja« i »ty«, ale nastepuje sytuacja,
ktora najlepiej okresli¢ jako: »Razem wspdtczujemy«”22,
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Metoda antropologiczno-morfologiczna
badania dzieta filmowego

Doswiadczenie wewnetrzne bohatera w dziele filmowym to kolejna
ksigzka, w ktorej wspolna ptaszczyzng metodologiczng przyjeta przez
autoréw jest analiza antropologiczno-morfologiczna. Ta metoda ba-
dawcza zostata wcze$niej przedstawiona i zastosowana, w odnie-
sieniu do catosciowej analizy dzieta filmowego, w ksigzce Seweryna
KusSmierczyka Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym® oraz
w monografii Antropologia postaci w dziele filmowym?. W wydanej
w 2016 roku monografii ,Faraon”. Poetyka filmu metoda antropolo-
giczno-morfologiczna zostata za$ wdrozona przez zespét autoréw do
analizy poszczeg6lnych filmowych Srodkéw wyrazu - miedzy innymi
warstwy plastycznej, rezyserii, sztuki operatorskiej, montazu i sono-
rystyki - obecnych w dziele Jerzego Kawalerowicza®.

Z uwagi na wyzej wspomniane zrédta opiséw i zastosowan metody
antropologiczno-morfologicznej - procedury badawczej pozwalaja-
cej na precyzyjna i szczegb6towa analize elementéw wspéttworzacych
dzieto filmowe - jej zasady zostang tu przedstawione jedynie w ogol-
nych zarysach.

Analiza antropologiczno-morfologiczna zaktada wielokrotne obej-
rzenie filmu i wykonanie konkretnych zadan analitycznych, odnosza-
cych sie do ujec i scen. Analizie zostajg poddane konkretne uzycie
poszczeg6lnych filmowych srodkdéw wyrazu oraz istniejgce pomiedzy
nimi zaleznosci w odniesieniu do wskazanych w metodologii ptasz-
czyzn analitycznych, ktérymi sg podstawowe kategorie Swiata przed-
stawionego, a zarazem gtéwne aspekty struktury dzieta filmowego,
odczytywane w tej koncepcji takze jako kategorie antropologiczne:
przestrzen, czas i cztowiek postrzegany jako postaé filmowa.
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Przedmiotem dalszego postepowania badawczego jest wzajemne
przenikanie i zespolenie istniejace pomiedzy przestrzenia, czasem
i postaciami w obrebie analizowanych fragmentéw filmu oraz anali-
za funkcji petnionych réwnoczesnie na tych ptaszczyznach przez po-
szczegblne Srodki wyrazu. Dzieki zastosowaniu takiej procedury poja-
wia sie mozliwos$¢é szczegdtowego i gtebokiego wgladu w cate dzieto
filmowe, w jego kompozycje i strukture.

Praca analityczna, dzieki ktorej powstaje roboczy opis, zapis jej
ustalen, ma mozliwie najdoktadniej odstoni¢ swoisto$¢ i specyfike
konkretnych fragmentow filmu, a nastepnie umozliwi¢ wglad w cate
dzieto filmowe, dostrzec istniejaca w obrazie filmowym ,sie¢ zna-
czen”. Uzyskane w trakcie analizy szczeg6towe informacje pozwala-
ja za$ na wykroczenie poza powierzchowny badz intuicyjny odbior
utworu i wraz z proponowanymi kontekstami interpretacyjnymi
umozliwiajg poszukiwanie senséw na ,wyzszych” poziomach zna-
czen ze szczeg6lnym uwzglednieniem antropologicznych horyzontéw
interpretacyjnych.

Analiza antropologiczno-morfologiczna poszukuje senséw niesio-
nych przez $rodki wyrazu uzyte w konkretny sposob, w danym mo-
mencie filmu. Zbliza to ja do stosowanego w antropologii kulturowej
»O0pisu gestego” postulowanego przez Clifforda Geertza.

Jednym z immanentnych elementow tej metody jest tak zwana za-
sada syzygiow. Formutuje ona cztery pary okreslonych obszarow te-
matycznych odnoszacych sie do dzieta filmowego. Obszary w kazdej
z par sa ze soba $cisle powigzane. Pozwala to dostrzegac wystepujace
pomiedzy nimi zwiazki i wynikajace z tego faktu znaczenia. Pierwsza
pare, a zarazem jednos$¢, tworza tres$¢ i forma dzieta filmowego. Para
druga przypomina o jednosci przestrzeni i czasu. W trzeciej parze zo-
staty potaczone warstwy obrazowa i audytywna dzieta filmowego.
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Para czwarta zas taczy rzeczywisto$¢ otaczajaca bohaterow z ich
Swiatem wewnetrznym.

Metoda antropologiczno-morfologiczna przywigzuje bardzo duza
wage do roli formy w konstrukgji dzieta filmowego i posiada narzedzia
umozliwiajace jej analize z uwzglednieniem zintegrowania wszystkich
elementéw. Dazy do ukazania istniejagcych pomiedzy nimi wzajem-
nych zwigzkéw. Ma to istotne znaczenie ze wzgledu na bardzo stabe
do tej pory w Swiatowym filmoznawstwie rozpoznanie metodologii
analizy formy dzieta filmowego?®. Metoda antropologiczno-morfolo-
giczna udowadnia, Zze mozna zmienic ten stan rzeczy.

Struktura podrozy wewnetrznej bohatera

Doswiadczenie wewnetrzne bohateréw filmowych badane jest w po-
szczegblnych studiach zamieszczonych w ksigzce w jego przebiegu
w strukturze czasowej. Jest to analiza procesu przechodzenia przez
doswiadczenie i sposobu jego wyrazenia w dziele filmowym. Przyta-
czany juz wyzej Wilhelm Dilthey wprowadzit rozréznienie na ,przezy-
wanie” - bierne trwanie i akceptacje wydarzen oraz ,,przezycie” - do-
Swiadczenie majace charakter formacyjny i transformacyjny?’. Auto-
rzy studiéw zamieszczonych w prezentowanym tomie skupiaja swoja
uwage przede wszystkim na analizie i interpretacji struktury ,prze-
zycia”, staraja sie wyrdznic etapy tego doswiadczenia, odczytad cha-
rakter i znaczenie przezycia w procesie poznawania siebie i w sytuacji
konfrontacji bohatera z rzeczywistos$cia zewnetrzna, a takze zapropo-
nowac konteksty interpretacyjne.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0xql_ebook

ANTROPOLOGIA DOSWIADCZENIA WEWNETRZNEGO W DZIELE FILMOWYM

Poszczeg6lne studia przynosza odwotania zaréwno do czasoprze-
strzennej drogi labiryntowej, bedacej wypetniong utrudnieniami
wedrowka w gtab wtasnego wnetrza, jak i tréjetapowej struktury rytu-
atu przejscia towarzyszacego dokonujacym sie w zyciu cztowieka waz-
nym zmianom?. Proponowane interpretacje sg zawsze wyprowadza-
ne ze znaczen obecnych w obrazie filmowym, przy uzyciu argumen-
tow tkwigcych immanentnie w analizowanym dziele, zebranych w cza-
sie starannie przeprowadzonej procedury analitycznej poprzedzajacej
przedstawiong interpretacje. Rzetelno$¢ naukowa autoréw i zastoso-
wana metodologia sprawiaja, ze zawarte w ksigzce odczytania dobrze
znanych filméw moga zaskakiwaé bogactwem artystycznym i gtebia
dostrzezonych znaczen. Sa $wiadectwem mozliwosci konsekwent-
nych metodologicznie, precyzyjnych i zorientowanych antropologicz-
nie badan filmoznawczych.
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