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Przedmowa

Trzymacie w reku jedna z najwazniejszych ksigzek poswigconych InDesignowi
na tej planecie. Moze si¢ to wydawa¢ nadmierng przesada, ale nasza zdolnos¢ do
dobrego utozenia tekstu w InDesignie jest sprawg krytyczna dla tego, by nasza
praca byta uwiericzona sukcesem. Ostatecznie, jesli kto$ nie opanuje podstaw
profesjonalnej typografii i tego, jak je stosowaé przy uzyciu narzedzi dostgpnych
w programie, bedzie skazany na tworzenie , kiepskich” projektéw. A nikt nie
chcee kiepskich projektéw.

Dobra wiadomos¢ jest taka, ze projektowanie — a w szczegélnosci projektowa-
nie uktadu tekstu, czyli to, co nazywamy typografia — jest czyms, czego kazdy
moze si¢ nauczy¢. Wymaga to pokonania dwéch krokéw: rozwiniecia w sobie
wrazliwodci 1 nauczenia sig, jak sprawié, by tekst wygladat lepiej. Posiadanie
swrazliwego oka” (wyczuwania dobrej typografii) prowadzi do cierpienia, jesli
nie bedziemy wiedzie¢, jak poprawi¢ zta. Za$ nawet najlepsze opanowanie opro-
gramowania jest bez znaczenia, jesli nie bedziemy wiedzie¢, do czego zmierzamy.

Szczgdliwie mogg z przyjemnoscia powiedzied, ze ta ksigzka pozwoli osiagnaé
obydwa cele. Znam Nigela Frencha od wielu lat i moge stwierdzi¢, ze jest jednym
z najlepszych wyktadowcéw w dziedzinie typografii na catym $wiecie. Jak sadze,
jest to wynikiem tego, ze rozumie on doskonale — i potrafi przekazaé — zaréwno
to, co trzeba zrobi¢, jak i to, jak to osiggnad.

W tym nowym wydaniu swojej ksigzki Nigel zaglcbia si¢ jeszcze bardziej
w sprawianie, aby tekst byt pickny — zaréwno dla druku, jak i projektéw inter-
aktywnych. Jestem pewien, ze lektura i nauka sprawi Czytelnikom prawdziwa
przyjemnos¢.

Adobe InDesign jest dzi$ najlepszym narz¢dziem uzywanym w branzy, wias-
ciwym zaréwno do tworzenia krétkich, jak i dtugich dziel, przeznaczonych do
druku lub do wyswietlania na ekranie. Im lepiej poznamy InDesign, tym wigcej
radosci przyniesie postugiwanie si¢ tym programem — szczegélnie gdy bedziemy
mieli tak wspaniatego nauczyciela, jak Nigel.

— David Blatner

wspolgospodarz witryny InDesignSecrets.com
wspolautor Real World InDesign CC
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Wprowadzenie

Dzi$ wszyscy jeste$my typografami. Kazdy wie (albo wydaje mu sie,
ze wie), co oznacza stowo font, a wigkszo$¢ ludzi ma jaka$ opini¢ na
temat fontéw, ktdre lubia i ktérych nie lubia. Typografia przestata
by¢ tajemng sztuka uprawiang przez mrukliwych ludzi o palcach
poczernionych farbg — jest raczej umiejetnoscia wykorzystywana
na co dzier. Podejmujemy decyzje typograficzne kazdego dnia
— zaréwno wtedy, gdy decydujemy, ktéry kawalek zadrukowa-
nego papieru wolimy przeczytaé, jak i wtedy, gdy sami tworzymy
kolejng zadrukowang kartke, a nawet wéwcezas, gdy w jakis sposdb
reagujemy na ogladang wiasnie reklame — $wiadomie lub nieswia-
domie. Same fonty sg powszechnie dostgpne — mozemy korzystaé
z propozycji od dawna istniejacych wytwérni z ich rozlegtymi
katalogami, jak i drobnych doméw wydawniczych z niszowg oferta,
z ustug subskrypcyjnych, takich jak Adobe Fonts, a takze sposréd
niezliczonego bogactwa fontéw dostepnych bezptatnie w Google
Fonts i innych Zrédtach online.
Ta demokratyzacja typografii jest powszechna; kazdy moze bra¢
w niej udzial. Jednak aby dobrze w czyms uczestniczyé, dobrze jest
wiedzie¢ co nieco — wraz z mozliwosciami przychodzi odpowie-
dzialno$¢. Jesli ktos juz uzywa InDesigna albo zaczyna go uzywad,
ma w reku perfekeyjne narzedzie do tworzenia uktadéw o dowol-
nej wielkosci i ztozono$ci. Warto pamigtad, ze koncepcje lezace
u podstaw programu nie pojawily si¢ wraz z jego pierwsza wersja
w1999 roku. Sam InDesign jest jeszcze bardzo mtodym tworem, ale
zasady, na kt6rych zostal oparty, sg cz¢scia wielkiej i dtugiej tradycji.
InDesign jest kolejng, najnowsza, ale na pewno nie ostatnig cz¢scia
ciggu rozwoju technicznego, siggajacego wstecz do pigtnastego
wieku, gdy wynaleziono ruchome czcionki, w ktérym by¢ moze
najwickszym skokiem bylo stworzenie jezyka PostScript w latach
osiemdziesigtych minionego stulecia. Terminologia i konwencje
typograficzne, wokét kedrych zbudowano ten program, ewoluowaty
przez pokolenia. Kroje pism dostgpne w menu fontéw — nawet te
postmodernistyczne — sa blisko spokrewnione z ksztattami liter
wyrytych na kolumnie Trajana blisko 2000 lat temu.
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Projektowanie typografii i praca z tekstem jest dyscypling
subicktywna, zatem warto, abym si¢ przedstawit i wyjasnit, skad
przychodze i dlaczego przedstawiam wlasnie takie, a nie inne
opinie. Mogg powiedzie¢, ze moje preferencije typograficzne naleza
raczej do ,starej szkoty”, a nie eksperymentalnej. M4j styl jest bar-
dziej konwencjonalny i nie prébuje przekraczaé granic. Doceniam
projektantéw graficznych, ktérzy famig reguty i robia to dobrze,
ale drazni mnie, gdy kto$ tamie zasady dla samego famania i robi
to zle. Nieszczgsliwie wickszo$¢ projektantdw, ktorzy tamig reguty,
naleza do tego drugiego gatunku.

Komputery pozwalajg nam uciec od dawnych trudnosci. Az
nazbyt fatwe jest osiagniccie niewielkim wysitkiem czegos$, co —na
pierwszy rzut oka — wydaje si¢ dokoriczone. Jednak przy blizszym
zbadaniu zauwazymy, ze dzietu temu brakuje wrazliwosci na tekst.
Nie po$wiccono do$¢ uwagi na detale oraz niewiele lub weale nie
doceniono tego, jakie wskazéwki i komunikat wysyla ten tekst.

Z kazdym mijajacym miesiacem wydaje sig, ze coraz wigcej
i wigcej ludzi uzywa coraz wigcej krojéw pisma i uzywa ich krea-
tywnie. Jednoczesnie jednak coraz cz¢éciej pojawiaja ,przestgpstwa
typograficzne” i mozna s3dzié, ze przynajmniej niektére funda-
menty typografii zostaly zmarginalizowane, zagubione lub zapo-
mniane. Najczestsza skarga, jaka mozna ustysze¢ od wyktadowcédw
projektowania, jest to, ze ich studentom brakuje wyrafinowania
w tym, jak uzywaja pisma. Ich kompozycje tworzone w Photoshopie
i Illustratorze rutynowo zawieraja blyskotliwe graficzne eksploracje,
ale tekst az nazbyt czgsto jest traktowany po macoszemu, bezre-
fleksyjnie ,wrzucony” na strong.

Czesto powtarza sic maksyme, ze dobra typografia jest ,nie-
widzialna” — zamiast zwraca¢ uwagg na siebie sama, typografia
powinna stuzy¢ stowom, ktére przedstawia. Stanley Morison, ktéry
w latach trzydziestych XX wieku dat nam kréj Times (zaprojek-
towany dla 7he Times of London, cho¢ gazeta juz go nie uzywa),
powiedzial: ,Aby nowa czcionka odniosta sukces, musi by¢ tak
dobra, aby jedynie nieliczni rozpoznali jej nowatorstwo”.

Moze si¢ wigc zdawad, ze typografia jest zadaniem niewdzigcz-
nym. Gdzie uznanie? Stawa? Niewielu jest powszechnie znanych
typograféw, a i ci zyja w prakeycznej anonimowosci. Tym niemniej
typografia jest szlachetna dziedzing. Jesli litery sg ceglami i zaprawa
komunikacji, wowczas my, typografowie, jestesmy architektami.
Skromny i niepozorny budynek moze pozostaé niezauwazony przez
wielu, ale kazdy bez trudu zauwazy brzydki i niezgrabny. Podobnie
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xiii

jest z typografia: dobre projekty spetniaja swoje cele i nie wywotuja
komentarzy, ale zfa typografia na pewno zostanie zauwazona, cho¢
wielu krytykéw nie bedzie umiato powiedzied, co jest zle. Ksiazka
InDesign i tekst powstata miedzy innymi po to, aby przedstawi¢
reguly i konwencje profesjonalnej typografii, a zwlaszcza to, jak
odnosza si¢ one do InDesigna. Dzigki temu tatwiej bedzie unika¢
brzydkiego i nieprzemyslanego uktadania tekstu — a to wielki
i niezbedny krok w kierunku tworzenia picknych rzeczy.

Kto powinien przeczyta¢ te ksiazke?

Ksiazka ta poswiccona jest wydajnej i efektywnej pracy w Adobe
InDesign — poznaniu jego konwencji i nomenklatury, opanowaniu
skrétéw klawiszowych (a przynajmniej tych waznych) i korzystaniu
z jego potgznych, globalnych funkcji formatowania i automatyzacji.
Ale nie jest to jedynie ksigzka o tym, jak pracowa¢ w InDesignie;
jest to réwniez ksiazka o najlepszych praktykach typograficznych.
Cho¢, jak wszystko, one réwniez ewoluuja, prakeyki te byly znane
dtugo przed pojawieniem si¢ InDesigna — i beda obecne dlugo
potem, gdy InDesign zostanie zapomniany i bedziemy uzywaé
jakiego$ nowego narze¢dzia, czymkolwick ono bedzie.

InDesign i tekst nie jest przewodnikiem dla poczatkujacych. By¢
moze kto$ uzywa InDesigna od wersji 1.0, a moze jest zupelnym
nowicjuszem, zaktadam jednak, ze Czytelnik potrafi poruszaé si¢
w podstawowych funkcjach programu. Niektére z zawartych tu
informacji nalezg do elementarza i beda dobrze znane doswiad-
czonym uzytkownikom, ale jest tu réwniez poglebiona eksploracja
funkgji dotyczacych tekstu, bogactwo wskazdwek, trikéw i obejs¢,
a takze kilka starych, dobrych sztuczek.

Ksigzka zajmuje si¢ gtéwnie typografia jezyka angielskiego —
nie dlatego, ze jest ona najwazniejsza, ale dlatego, ze t¢ wlasnie
znam. Koncentruje si¢ gléwnie na takich publikacjach, jak ksigzki
i czasopisma, zaréwno drukowanych, jak i przeznaczonych do prze-
gladania na ekranie. Wickszo$¢ wskazéwek i przyktadéw dotyczy
konwencji typograficznych stosowanych w czasopismach i ksiaz-
kach. Techniki oméwione w ksigzce maja poméc w tworzeniu stron
i ukladéw zgodnych ze standardami typograficznymi poprzez sto-
sowanie si¢ do pewnego zestawu ,,regut”. Moje podejscie jest raczej
praktyczne, niz eksperymentalne. Reguly, ktére przedstawiam, nie
maja na celu usztywniania ani ograniczania kreatywnosci — nalezy

je traktowac jako dobry punkt wyjscia. Opanuj reguty. Pdiniej,
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jesli zechcesz, mozesz je tama¢ — ale réb to $wiadomie, wiedzac,
dlaczego je famiesz. Cokolwick jednak uczynisz, nie ignoruj ich.

Jesli chodzi o zagadnienia techniczne, powinienem zaznaczyd,
ze cho¢ to wydanie InDesign i tekst zostato napisane pod katem
Adobe InDesign CC, wickszos¢ technik przedstawionych w ksiazce
mozna stosowaé réwniez we wezesniejszych wersjach programu.
Skréty klawiszowe dla polecen podaj¢ najpierw w wersji dla kom-
puterdw Mac, po ktérej nastgpuje skrdét dla Windows po ukosniku.
Na przyktad: Cmd+Option+W / Curl+Ale+W. Zrzuty ekranowe
pokazujg interfejs w wersji jasnoszarej (Preferences > Interface), gdyz
takie wlagnie zrzuty lepiej sa reprodukowane w druku, niz te, kedre
uzywaja domyslnej, ciemnoszarej kompozycji.

Mam nadziejg, ze Czytelnicy uznaja [nDesign i tekst za uzyteczng
i wazng pozycj¢ w swoich biblioteczkach. Licz¢ tez na to, ze cho¢
w niewielkim stopniu przeczytanie jej sprawi, ze beda w stanie
pracowacé szybciej i bardziej zdecydowanie. Przede wszystkim za$
mam nadzieje, ze tworzone przez nich dokumenty beda wygladaty
lepiej, gdyz tekst bedzie wygladaé lepie;j.

Jesli komus spodoba si¢ ta ksiazka, moze by¢ réwniez zaintere-
sowany obejrzeniem moich kurséw nDesign Typography, czgéci 1
i2, dostgpnych w witrynach LinkedInLearning.com oraz Lynda.com,
ktére zostaty w znacznym stopniu utozone podobnie jak ta ksigzka
i wykorzystuja wiele tych samych przyktadéw.

I oczywiscie czekam na Wasze opinie emaile z komentarzami,
poprawkami lub sugestiami.

— Nigel French
nigel@nigelfrench.com
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Uwagi do polskiego
wydania

Czwarte wydanie /nDesign i tekst jest w istocie trzecim, ktdre trafia
do rak polskich Czytelnikéw. W rzeczywistosci bowiem ttuma-
czenie i przygotowywanie polskich edycji rozpocz¢lismy dopiero
od angielskiego wydania drugiego.

Juz przy pracy nad pierwszym (drugim) wydaniem stanatem
jako thumacz przed powaznym dylematem — czy pozostawi¢ angiel-
skie nazwy polecen i funkcji, czy zmieni¢ je na wystepujace w pol-
skiej wersji interfejsu. Jednak szybkie badanie wérdd uzytkownikéw
programu wykazato, ze wigkszo$¢ z nich uzywa wersji angielskiej,
a ksigzka odwotujaca si¢ tylko do polskich terminéw bytaby dla
niech niezrozumiata i mato uzyteczna. Stad decyzja, aby pozostawi¢
wszystkie zrzuty ekranowe w wersji angielskiej, a nazwy polecesi
menu i opcji podawa¢ podwdjnie przy pierwszym uzyciu, zgodnie
ze schematem English Command (Polskie polecenie).

Wersja oryginalna zostata przygotowana w kolorze. Z réznych
powodéw wydanie polskie jest drukowane jako czarno-biate. Z tego
wzgledu staratem si¢ odpowiednio zmodyfikowa¢ kolory oryginatu,
aby zachowa¢ wystarczajacy kontrast i ,,rozréznialno$¢” elemen-
téw. Mam nadzieje, ze udalo mi si¢ z powodzeniem osiagnaé ten
cel. Oczywiscie wersja elektroniczna tej ksiazki (jako PDF) jest
kolorowa.

Cz¢$¢ rozwazan i spostrzezen autora dotyczy wylacznie (lub
prawie wylacznie) sktadu w jezyku angielskim. W sytuacjach, gdy
przedstawione zasady lub praktyki typograficzne réznia si¢ od
zalecanych (lub po prostu stosowanych) w jezyku polskim, opa-
trzylem je przypisem. Jako ze w ksigzce wystgpuja réwniez przypisy
pochodzace z wydania oryginalnego, przyjalem zasadg, ze przypisy
oryginatu pozostaja przypisami dolnymi i sq oznaczane gwiazd-
kami, za$ przypisy do polskiego wydania (inaczej méwiac, przypisy
ttumacza, czyli moje) sg przypisami koficowymi, numerowanymi
i zamieszczonymi na koricu kazdego rozdziatu.

Kup ksiazke
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Profesjonalna typografia w Adobe InDesign, wydanie czwarte

Tekst oryginatu tej ksigzki powstawal cz¢sciowo w roku 2018,
a czg$ciowo w 2019. Weedy tez, jak si¢ wydaje, powstaty wszystkie
lub prawie wszystkie zamieszczone w ksigzce zrzuty ekranowe.
Czytelnicy oczywiscie wiedza, jak szybko w tych czasach zmienia
si¢ i ewoluuje oprogramowanie, a szczegélnie to, ktdre coraz bar-
dziej jest oparte na ,,chmurze”. Stad niekedre funkcje opisane w tej
ksigzce moga wyglada¢ nieco inaczej lub znajdowad si¢ w innej
cz¢dci interfejsu uzytkownika, niz przedstawiono na stronach
tej ksigzki.

W przypadku istotnych funkcjonalnosci, gdzie nastapita zasad-
nicza zmiana wygladu lub dost¢pnosci, staratem si¢ uakeualni¢
tekst do wersji, ktéra jest ,mozliwie najnowsza” obecnie. Dotyczy
to przede wszystkim takich sktadowych, jak Adobe Fonts (prze-
mianowane z TypeKit), ale réwniez pewnych mniej rzucajacych
si¢ w oczy komponentéw, takich jak obstuga fontéw Variable czy
zmiany w sktadni niektérych wyrazen regularnych (GREP).

W istocie mozna mie¢ pewno$¢, ze réwniez wersja, ktéra
postugiwatem si¢ podczas pracy nad polskim wydaniem tej
ksiazki — CC2020, a konkretnie 15.1.3 — okaze si¢ ,,beznadziejnie
przestarzata”, gdy keos bedzie czytaé te stowa na przyktad w poto-
wie roku 2022.

Na szcze$cie jednak ogromna wigkszo$¢ wiedzy, wskazdéwek
i technik przedstawionych w tej ksiazce jest (niemal) niezalezna
od wersji programu. Cz¢$¢ z nich jest w ogéle niezalezna od pro-
gramu jako takiego (dowolnego), stanowiac ogélne zasady i dobre
praktyki typograficzne. Dlatego nie martwi mnie nadmiernie fake,
ze cz¢$¢ zrzutdw ekranowych i opisanych procedur okaze si¢ mniej
aktualna. Jestem pewien, ze Czytelnicy fatwo odszukajg analo-
giczna funkcje lub metodg postgpowania w swojej (bez watpienia
nowszej) wersji programu.

Na koniec chcialbym podzigkowaé kolezankom i kolegom
z grupy dyskusyjnej pl.comp.dep za pomoc w ustalaniu wlasciwych
wersji rozmaitych terminéw i fakeycznie uzywanych pojeé — zawsze
otrzymywaltem szybka i precyzyjna odpowiedz, choé zwykle nawet
nie wyjasnialem, jaki jest cel tak dziwnie sformufowanego pyta-
nia. Niestety, standardowe grupy dyskusyjne protokotu NNTP
odchodzg albo juz odeszty w niebyt. RIP.

Marek Wiodarz

Kup ksiazke
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Jesli chodzi o tekst, zachowujemy si¢ nieraz jak

dziecko w sklepie z zabawkami. Nasze listy fontéw

sa rozbudowane i uwodzicielskie; zawieraja dorobek
setek lat historii pisma i odzwierciedlaja wkiad
najrozmaitszych kultur, ruchéw artystycznych,
utalentowanych (i cz¢sto ekscentrycznych) osobnikéw
czy system6éw komunikacji masowej. Jednak majac

tak wiele czcionek zaledwie o klikniecie mysza, coraz
czesciej czujemy, ze to bogactwo bardziej nas przytlacza,

niz inspiruje.

Ktos$ podobny do mnie zapewne nie raz spedzil wicksza
cze$¢ dnia, eksperymentujac z tym lub innym, kuszaco
nazwanym krojem, wybranym niemal losowo sposréd
tysiecy, aby na koniec stwierdzi¢, ze rezultaty nie sa
satysfakcjonujace — cho¢ tak naprawde nie umiejac
powiedzie¢ dlaczego. Mam nadzieje, ze dzieki temu

rozdzialowi dni takie beda zdarzaly sie rzadziej.

Kup ksigzke
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Profesjonalna typografia w Adobe InDesign

Typografia to
ukryte narzedzie
manipulacji
spoteczne;.

— Neville Brody

Kroje pisma sq tym
dla pisanych stéw,
czym dialekty sq dla
réznych jezykéw.

— Steven Heller

Typografia jest tym,
co nadaje wyglad

| jezykowi.

— Ellen Lupton

Najlepiej czyramy
to, co czytamy
najczesciej.

—Zuzana Licko

Zanim jednak przejdziemy do praktycznych szczegéléw zasad
wybierania czcionek! i uzywania ich w InDesignie, musimy poznaé
przynajmniej cz¢$¢ sposrod podstawowych terminéw i konwengji
typograficznych. Aby méc dobrze ztozy¢ tekst, trzeba pamietac,
ze InDesign jest zaledwie narzedziem i — choé niewatpliwie jest
to wspaniate narzedzie do tego celu — jego cata sita nie na wiele
si¢ zda, jesli nie zrozumiemy istoty naszego ,,.budulca”. Skuteczne
korzystanie z programu wymaga zrozumienia, jak czcionki dzia-
tajg — a w tym celu musimy cofna¢ si¢ do ich historii, pojaé, jak sa
mierzone, klasyfikowane, a takze jakie komunikaty moga przekaza¢
odbiorcom. No i, co oczywiste, musimy swobodnie porusza¢ si¢
w interfejsie programu. W szczegdlnosci za$ musimy wiedzied,
gdzie znalez¢ dotyczace czcionek narzedzia i preferencje, jak ptyn-
nie porusza¢ si¢ po dokumentach i jak zaplanowa¢ i zastosowaé
skuteczng technike pracy z tekstem.

Wiem, wiem! Chcielibyscie jak najszybciej przejs¢ do pracy
w InDesignie, ale nie pomijajcie tego rozdziatu. Obiecuje, ze znaj-
dziecie w nim kilka prawdziwych peretek — nawet gdy keos jest
do$wiadczonym uzytkownikiem.

Wybieranie krojow

Gdy wybieramy kréj, mamy na celu we wtasciwy sposéb przeka-
za¢, a najlepiej podkresli¢ znaczenie tekstu. Oczywiscie, musimy
réwniez spetni¢ oczekiwania i dopasowaé si¢ do gustéw naszych
klientéw. Doswiadczeni typografowie mawiajg, ze nigdy nie nalezy
sktada¢ czegokolwick, czego si¢ wezesniej nie przeczytalo, a w $wie-
cie doskonalym nalezatoby nie tylko zapozna¢ si¢ z tekstem, ale
i jego kontekstem historycznych lub kulturowym. Zaleznie od
dtugosci dokumentu i ram czasowych projektéw moze to si¢ okazaé
niemozliwe, ale powinni§my mie¢ przynajmniej dobre wyobrazenie,
jaki jest charakter przekazu.

Kroje pisma moga nie$¢ z sobg — intencjonalnie lub nie — symbo-
like i znaczenia. We wspaniatym filmie dokumentalnym Gary’ego
Hustwita Helvetica (2007) graficzka Paula Scher méwi o swoich
negatywnych skojarzeniach z najbardziej wszgdobylskim krojem
na §wiecie, nazywajac go ,fontem korporacyjnej Ameryki”. Przez
zaci$nigte zgby przedstawia Helvetike jako font wojny wietnam-
skiej i obu wojen w Zatoce. Z drugiej strony, w innej czgéei filmu
jedna z najjasniej btyszczacych gwiazd typografii wychwala pickno
i ponadczasowo$¢ tego kroju. Jak wida¢, kroje pisma nie musza
by¢ czyms$ neutralnym — dzielg ludzi.

Kup ksiazke
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Pozostajac przy Helvetice, czy jej rownie rozpowszechnionym
klonie Arialu jako przykfadzie, kro§ mégltby stwierdzié, ze ich
stosowanie stalo si¢ wrecz ,naturalne”, gdyz spotykamy je wszedzie
jako ,domyslne” — wybdr, ktéry w istocie nie wymaga zadnego
$wiadomego wyboru. Systemowe kroje — te, ktére dostarczane sa
wraz z systemem operacyjnym komputera, a takze te, ktdre zostaty
dotaczone do InDesigna— moga ulega¢ temu samemu mechaniz-
mowi. Bez watpienia wystepuje tu pewien snobizm. Nie ma to nic
wspolnego z rzeczywistymi cechami tych krojéw, ale z tym, jak
sa pospolite. Kroje, takie jak Times czy dzisiejszy domyslny krdj
InDesigna, Minion Pro, sa postrzegane przez niektérych projektan-
tow jako co$ dla amatoréw i ,,cywiléw”. Poniewaz sa wszedzie, staty
si¢ cz¢écia umeblowania i praktycznie przestalismy je zauwazad.
Krdéj, ktéry chcemy wypromowa¢ jako domyslny, moze spotka¢
zaréwno najlepszy, jak i najgorszy los. Gdy stanie si¢ wszechobecny,
bedzie dawa¢ mniej, a nie wigcej.

Na logike profesjonalni projektanci powinni mie¢ bardziej wyra-
finowane gusty. Dobrze jest mie¢ §wiadomo$¢ takich trendéw, ale
nie powinni§my pozwala¢ im na ograniczanie naszych wyboréw.
Inaczej tatwo mozemy znalez¢ si¢ w sytuacji, gdy bedziemy szukad

,czegos, co jest jak Helvetica, ale nie jest Helvetiky”, gdy to wtasnie
sama Helvetica jest najlepszym wyborem dla danej pracy.

Jednak nie tylko Helvetica niesie z soba taki kulturowy bagaz.
Wezmy ekstremalny przyktad: Fette Fraktur dla wielu kojarzy
si¢ z nazizmem, cho¢ bardzo podobne kroje typu Blackletter czy
Frakeur byly uzywane przez setki lat, zanim narodowi socjalisci
wybrali t¢ czcionke jako swdj srodek wyrazu. Inne kroje, niegdys
modne, mogty wpas¢ w putapke konkretnego okresu historycz-
nego — doskonate, jesli chcemy wywotaé skojarzenia z dang era,
ale zgrzytajace, jedli umiescimy je w odmiennym kontekscie. Nie-
ktére kroje zostaty nadmiernie wyeksploatowane przez agresywne
kampanie reklamowe i nic nie mozemy poradzi¢, ze kojarzg sig
z okre$lonym produktem. Inne — jak przebdj zbyt cz¢sto nada-
wany w radiu — z atrakcyjnego ,,smaczku” przemienity si¢ w co$
irytujacego, jak zgrzytanie po szybie.

Ludzie cz¢sto méwig o ,,dobrych” i ,ztych krojach”. W ostatnich
latach Comic Sans stat si¢ Wrogiem Publicznym Numer Jeden —
krojem, ktdry wszyscy kochaja nienawidzie¢. Papyrus, od kiedy
zostal uzyty w filmie Avatar, byt podobnie wy$miewany, a ostatnio
stal si¢ watpliwg gwiazdg skeczu Ryana Goslinga w Saturday Night
Live. Ale dlaczego?

Kup ksiazke

Jessica Hische,
projektantka czcionek
i ,zwariowana kociara”

Obecnie istnieje
réwnie wiele
odmian liter, jak
rodzajéw glupcow.

— Eric Gill

Aldus Manutius (1449-
1515), drukarz i wydawca,
Lwynalazca” kursywy

Typografia sprawia,
ze moje stowa sq
widoczne.

—Erik

Spiekermann
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Szeryfy klinowe
(Adobe Garamond)

Szeryfy wtosowe
(Bodoni URW)

Szeryfy proste
(Chaparral Pro)

Grotesk bezszeryfowy
(Franklin Gothic URW)

Humanistyczny bezszeryfowy
(Gill Sans)

Geometryczny bezszeryfowy
(Futura)

Carol Twombly,
projektantka czcionek
i ich tworczyni (miedzy
innymi takich krojow,
jak Myriad, Adobe
Caslon i Trajan).

OO =

Dla nowicjuszy typograficznych wickszo$¢ krojéw pisma wyglada
tak samo. Przewijajac dtuga listg fontdw, gdzie tylko stowo ,,Sample”
i nazwa odrézniajg jeden od drugiego, te bardzo ozdobne kroje —
takie jak Comic Sans — sa tymi, ktdre si¢ wyrdzniaja. Wydaja sie

Hfajniejsze” od tych wszystkich niestrawnych fontéw na liscie, a tym
samym dzialajg, jak to okredlit Mark Simonson na forum Typophile,
jak ,magnesy na nowicjuszy”. A nast¢pnie s3 naduzywane, uzywane
niewlasciwie albo jedno i drugie. Sg wykorzystywane do zadas,
keére wywotalyby grymas niecheci nawet u ich wlasnych twércéw.

Jako typografowie, nie powinni$my mysle¢ o krojach pisma jako
dobrych lub ztych, ale jako o odpowiednich lub nie. Comic Sans
zostal zaprojektowany do wykorzystania w dymkach konwersacji
w MS Bob, aplikacji dla dzieci, uczacej postugiwania si¢ kompu-
terem. Byl wigc funkcjonalng odpowiedzia na wyzwanie projek-
towe. Jego tworca, Vincent Connare (ktdry réwniez zaprojektowat
wysoko ceniony kréj ekranowy Trebuchet) w najdzikszych snach
nie mégt przewidzieé, do czego moze zostaé uzyty: swetry klubéw
sportowych, wszelkiego rodzaju logotypy i reklamy, a nawet (tak,
to prawda) napisy nagrobne. Nie powinni§my tez odrzucaé¢ moz-
liwosci, ze stat si¢ tematem jakiego$ doktoratu. Na temat swojego
dzieta powiedzial: ,Jesli go lubisz, nie wiesz zbyt wicle o typografii.
A jesli go nienawidzisz, réwniez nie wiesz zbyt wiele o typografii
i powinienes poszukaé sobie innego hobby”.

Anatomia i klasyfikacja czcionek

Aby méc ze zrozumieniem rozmawia¢ o czcionkach, musimy naj-
pierw ustali¢ wspdlny stownik. Znajomo$¢ nazw czgéci sktadowych
liter pomoze zrozumie¢, jak s3 konstruowane, a takze zapewni
dobry punkt odniesienia do oceniania i poréwnywania krojéw
w zaleznosci od jakosci tych komponentéw.

Typografia jest dziedzing pedantyczng i w wielkim stopniu zalezy
od drobnych detali. Wyjasnijmy zatem niektdre terminy, kedrych

Szeryfowy
Adobe Garamond Pro

Bezszeryfowy
Myriad Pro

Kup ksiazke
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Oczko

Wydtuzenia gorne

Linia wydtuzei gornych

Linia wersalikéw

Linia $rednia
T pisma
Wysoko$¢ x
\I/ { Linia bazowa
/ Nachylenie osi | /
| Linia wydtuzeii dolnych

Trzon Wydtuzenia dolne
(kreska pionowa)

ELEMENTY SKLADOWE LITERY:

Kreska pionowa (trzon): inaczej kreska gtéwna, pionowa, mniej wiecej
prosta cze$c litery, takiej jak k czy D.

Wydtuzenie dolne: cze$¢ matej litery, takiej jak g, j, p lub q, siegajaca
ponizej linii bazowej.

Nachylenie osi: kierunek wyznaczany przez zmiany grubosci zakrzywionych
linii (od grubych do cienkich), (kierunek pochylenia piéra).

Oczko: inaczej punca, wewnetrzna ,pusta” przestrzen litery. A, a, B, b, D,
d, e, g, 0, 0 - wszystkie te litery (i nie tylko te) maja oka (nie nalezy myli¢

z oczkiem, ktorym to terminem okresla sie kompletny ksztatt litery).

Brzuszek

Brzuszek: zaokraglona czesé litery.

Wydtuzenie gorne: cze$é matej litery, takiej jak b, d, f, h czy k, ktéra
wystaje ponad Srodkowa linie pisma (wysoko$¢ x).

Wysokosc wersalikow: wysoko$¢ wielkich (nieakcentowanych) liter.

Linia $rednia pisma: inaczej mediana, wyimaginowana linia na wysokosci
litery x, w ktérej mieszcza sie gtéwne czesci matych liter.

Linia bazowa: wyimaginowana linia, na ktérej ,stoja” litery.

Wysokosc x: wysokos$¢ gtéwnej cze$ci matych liter. Litera x zostata

wybrana jako reprezentant, gdyz jej kreski zwykle dotykaja, ale nie
przekraczaja tej wysokosci.

bedziemy czesto uzywal. Krdj pisma (typeface) to kompletny alfabet,
zawierajacy litery, cyfry, znaki przestankowe i akcenty, w réznych
odmianach wagowych i wielkosciach?. Czcionka to okreslona od-
miana i wielko$¢ tego kroju. Na przyktad Adobe Garamond Pro
to kréj pisma. Adobe Garamond Pro Regular 10 pt to czcionka.
Terminy te cz¢sto uzywane sa zamiennie, ale typografowie kochaja
dzieli¢ wlos na czworo i ja nie stanowi¢ tu wyjatku. Dodatkowym
utrudnieniem jest fake, ze elektroniczne wersje pisma zawieraja
wszystkie rozmiary w jednym pliku, nazywanym fontem. Stad
stowo to staje si¢ synonimem czcionki, ale nie kroju, gdyz nadal
rézne odmiany wagowe lub szeroko$ciowe kroju umieszczane sa
w réznych plikach (fontach).

Podstawowe rozréznienie, jakie mozemy zastosowaé dla po-
szczegblnych krojéw pisma, to podziat na kroje szeryfowe (serif)
i bezszeryfowe (sans serif). Wigkszos¢ istniejacych czcionek wpada
w jedna lub druga z tych kategorii. Szeryfy to te mate ,haczyki”
na koricach kresek tworzacych litere. Kroje bezszeryfowe ich nie
majg (sans oznacza ,bez” w jezyku francuskim).

Kup ksiazke

Krdj pisma to
pigkna grupa
liter, a nie grupa
pigknych liter.

— Matthew Carter

Nie mylmy
czytelnosci
z komunikacjq.

— David Carson


http://helion.pl/page354U~rt/e_25mc_ebook

6 InDesign i tekst  Profesjonalna typografia w Adobe InDesign

Classical
HISTORY

‘Renaissance
Beauty

Understanding
Venerable

FORMALcalm
Magnificent

é?ﬁﬂé%ful
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Po ustaleniu tego najprostszego podziatu sprobujmy poglebi¢ nasza klasy-
fikacj¢. Nie istnieje zaden ogdlnie uznawany standard klasyfikowania czcio-
nek — zamiast tego istnicje wiele naktadajacych si¢ wzajemnie specyfikacii.
W tej ksigzce bede sie postugiwal uproszczong klasyfikacja Adobe, prezentujac
przyktady krojéw z kazdej kategorii.

Renesansowe (Venetian Oldstyle)

Nazwa angielska tej grupy czcionek wynika z fakeu, ze s3 one oparte na krojach
liter uzywanych przez skrybéw i wezesnych typograféw z pétnocnych Wioch
w XIV i XV wieku. Cechy wyrdzniajace to:

= Pochyle przekreslenie w matej literze e

= O$ nachylona pod katem odpowiadajacym kresleniu liter szeroko $cigtym,
pochylonym piérem (nieznacznie pochylona w lewo)

® Niewielki kontrast pomigdzy cienkimi a grubymi kreskami

® Przyklady: Adobe Jenson, Berkeley Oldstyle, Arno

PdZnorenesansowe (Garalde Oldstyle)

Kroje te powstaty w okresie péznego Renesansu i obejmujg nicktdre sposréd
najlepszych krojéw uzywanych do dzis. Angielska nazwa pochodzi od dwéch
wielkich typograféw tego okresu — Garamonda i Aldusa. Ich cechy wyréz-
niajace to:

= Poziome przekreslenie w malej literze e

= Nieco wigkszy kontrast pomigdzy cienkimi i grubymi liniami niz w krojach
wczesno-renesansowych

® Wigksze nachylenie osi pisma (w lewo)

= Gladkie szeryfy

® Przyklady: Adobe Garamond, Bembo, Minion Pro

Pisanki (Script)

Kroje tego typu nasladuja pismo r¢czne, zatem litery w nich sa taczone ze soba.
Z tego wzgledu pisma takie wymagaja szczegdlnej uwagi przy dobieraniu kernin-
g6éw i nigdy nie powinno si¢ w nich sktada¢ tekstu samymi wersalikami. Patrzac
historycznie, ,osobista” natura recznego pisma stoi w sprzecznosci z koncepch
czcionek i pisma cyfrowego. W pismie recznym, ktdre te kroje maja nasladowac,
zadne dwie litery # nie beda doktadnie takie same, ale gdy uzyjemy fontu, to
wlasnie beda. Od niedawna jednak pojawita si¢ pewna liczba przepicknych
krojéw zawierajacych wielka liczbg alternatywnych gliféw dla poszczegélnych
kombinagiji liter, co pozwala w pewnym stopniu rozwigza¢ ten problemu.

= Przyktady: Bickham Script Pro, Champion Script Pro, Voltage, Zapfino
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Antykwa barokowa (Transitional)

Kolejnym ruchem, oddalajacym czcionki od ksztattu liter pisanych recznie,
bylo powstanie pierwszych krojéw, ktére narysowano od razu jako wzory do
odbicia na papierze. Stanowily one zatem przejscie (ang. transition) pomiedzy
krojami renesansowymi a krojami modernistycznymi, ktére pojawily si¢
péiniej, i mozna w nich zauwazy¢ cechy wspélne dla obu kategorii. Cechy
wyrdzniajace to:

® Pionowa lub prawie pionowa 0§ pisma

= Poglebiony kontrast pomiedzy cienkimi i gtéwnymi liniami
= Szeryfy sa cienkie, plaskie i wygtadzone

= Przyktady: Baskerville, Perpetua, Stone Serif

Antykwa klasycystyczna (Modern, Didone)

Nazwa angielska pochodzi od nazwisk Firmina Didota (1764-1836) i Giam-
battisty Bodoniego (1740-1813). Kroje te stanowity reakcj¢ na usprawnienia
w technologii produkeji papieru, druku i introligatorstwa, ktére pojawily si¢
pod koniec XVIII wieku. Postep ten pozwolit zaprojektowaé pisma, w keérych
wystepowaly silne pionowe akcenty i cienkie linie wlosowe. Cechy wyréz-
niajace to:

® Duzy kontrast pomiedzy grubymi i cienkimi liniami

= Pionowa o$

= Mechanistyczny” wyglad — raczej konstruowane niz rysowane
® Bardzo cienkie, ,wlosowe” szeryfy

® Przyklady: Bodoni, Didot, Fenice

Egipcjanki (Slab Serif)

Do korica XVIII wieku podstawowym przeznaczeniem czcionek byty ksiazki.
Jednak wraz z rewolucja przemystowa pojawity si¢ nowe zastosowania druku —
plakaty, ogloszenia i inne formy reklamy, ktére potrzebowaty bardziej krzy-
kliwych, rzucajacych si¢ w oczy krojéw, kedre zapewnityby sukces w ostrej

rywalizacji. Nazwa ,.egipcjanki” pochodzi od powszechnego entuzjazmu, jaki

w owym czasie wzbudzaly odkrycia archeologiczne. Cechy wyrézniajace to:

= Ciezkie, ,kwadratowe” szeryfy

= Stosunkowo réwnomierne grubosci kresek

® Solidno$¢

® Przyklady: Clarendon, Memphis, Chaparral Pro
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Kroje bezszeryfowe (Sans Serif)

William Caslon IV (prapraprawnuk ,pierwszego” Williama Caslona) za-
projektowal swoj pierwszy bezszeryfowy kréj juz w 1816 roku*. Jednak
dopiero w koricu XIX wieku kroje takie zaczety by¢ powszechnie uzywane.

Kategori¢ t¢ mozna podzieli¢ na: groteski (na przyktad Helvetica), o sto-
sunkowo jednolitej grubosci linii, zwracajace uwagg ,neutralnym” wygladem;
kroje geometryczne (Futura), w kedrych ksztatty liter budowane sa z figur
geometrycznych (lub prawie), a kreski majg statg grubo$é; oraz humani-
styczne (Gill Sans), w ktdrych ksztatty liter s3 wzorowane na tradycyjnych
proporcjach, za$ grubosci kresek sa modulowane.

= Przykiady: Futura, Helvetica, Gill Sans

Dekoracyjne

Ta kategoria to ,,ogdélny worek” dla tych krojéw, ktérych podstawowym
zadaniem jest przykucie uwagi czytelnika. Najbardziej efektywne, gdy sa
uzywane w wielkich stopniach jako nagtéwki, tytuty czy wykrzykniki.
Poniewaz sa tak ekspresyjne i maja sktonnos¢ do odzwierciedlania biezacej
mody, zwykle do$¢ krétko pozostaja w uzyciu.

® Przyktady: Arnold Bocklin, Rosewood, Industria

Gotyckie (Blackletter)

Angielska nazwa wynika z faktu, ze kroje te wydaja si¢ wyjatkowo ,.czarne”
na zadrukowanej stronie. Mozna tez spotkaé okreslenie ,,Old English” albo
,Gothic” (nie nalezy tego myli¢ bezszeryfowym groteskiem, ktéry réwniez
bywa nazywany ,,gothic”), za$ w Niemczech kategoria ta nosi nazwe Frakeur.
Ich uzycie moze sugerowad, ze czasopismo jest konserwatywne i oparte
na autorytetach. Zdarzylo si¢ jednak, ze Fette Fraktur, kréj zaprojekto-
wany w polowie XIX wieku, miat to nieszczedcie, ze zostal przyjety jako
podstawowy kréj przez NSDAP (w opozycji do ,nie-niemieckich” krojéw
bezszeryfowych faworyzowanych wéwczas przez Bauhaus i inne radykalne
ruchy artystyczne tego okresu). Co interesujace, Trzecia Rzesza przestata
stosowaé kroje tego typu w 1941 roku, gdy wyszly na jaw zydowskie wptywy
w projektach tych czcionek. Nadal jednak trudno jest patrze¢ na takie pisma
bez negatywnych skojarzer.

® Przykiady: Fette Frakeur, Goudy Text, Lucida Blackletter

* Jego cyfrowa interpretacja jest dostgpna jako Caslon Egyptian w firmie Font Bureau:
hteps://fontbureau.typenetwork.com.

Kup ksiazke
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Statopozycyjne (Monospaced)

Czcionki stalopozycyjne zostaly zaprojektowane pod katem technicznych
ogranicze maszyn do pisania, a pdzniej réwniez drukarek wierszowych.
Poniewaz maszyna z kazdym napisanym znakiem musiata przesunaé glowice
drukujaca (albo walek) o taka sama odlegtos¢, kazdy znak musial zajmowaé
w wierszu dokfadnie tyle samo miejsca.

Wykorzystywane s gléwnie do odréznienia wierszy kodu komputerowe-
go od tekstu w podre¢eznikach informatycznych, w zastosowaniach wyma-
gajacych optycznego rozpoznawania znakdw, ale niekiedy stuza wywotaniu
wrazenia ,,niedopracowania” strony. Naturalnie, jesteSmy w stanie przejrzec
takie zabiegi, ale to nie ma znaczenia. Nawet jesli wiemy, ze ,antydizajno-
wy” wyglad dokumentu zostat starannie zaprojektowany przez jego tworcg
(zapewne zbyt miodego, aby kiedykolwick mial okazj¢ uzywaé prawdziwej
maszyny do pisania), ch¢tnie poddamy si¢ sugestii, ze wyciagnigta ze ztomu
maszyna do pisania byta jedynym narzedziem, jakim dysponowat. Na pozio-
mie podprogowym akceptujemy przekaz: To jest surowy material. Tu chodzi
nie o forme, ale o tre$¢: takie sa fakty, mozesz je zaakceptowac albo odejs¢.

® Przyklady: Courier, OCR A, Anonymous

Ornamenty

Fonty tego typu zawieraja elementy dekoracyjne, ktérych mozna uzy¢ w celu
uatrakcyjnienia dokumentéw. Niektére fonty Open Type zawieraja znaki
ornamentowe jako czg$¢ ich rozszerzonego zestawu znakdw.

® Przyklady: Minion Pro Ornaments, Adobe Caslon Ornaments, Wood
Type Ornaments

Symbole, ,,dingbat” lub Pi

Oprécz ,zwyklych” pism, istnieje réwnolegly wszechswiat krojéw, ktére

nie zawieraja liter, lecz piktogramy. Takie obrazkowe fonty moga by¢ za-
réwno zabawne, jak i praktyczne, udostgpniajac takie przydatne znaki, jak
punktory, ,dymki”, znaczniki, gwiazdki lub strzatki. Rozszerzaja zakres

dostqpnych znakéw, pomagajac w tworzeniu zapisu nutowego, map, wWzorow
matematycznych i w wielu innych, najbardziej ré6znorodnych zastosowaniach.
David Carson, enfant terrible typografii grunge z lat dziewi¢édziesiatych

minionego stulecia, zastynat sktadajac artykut — wywiad z Bryanem Ferry —
dla magazynu Raygun, uzywajac wylacznie fontu Zapf Dingbats. , To nie

jest warte czytania — dlaczego nie zrobi¢ tego w Zapf Dingbats?”

= Przyktady: Symbol, Zapf Dingbats, Carta, Font Awesome

Kup ksiazke
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WSKAZOWKA: Moze to sie
wydawac oczywiste, ale warto
przypomnieé: trudno jest doktadnie
oceni¢ wielko$é (i inne aspekty)
uzytego kroju tylko na ekranie.

0 ile tworzony dokument nie jest
przeznaczony jedynie do uzytku
ekranowego, zawsze lepiej wykonaé
prébny wydruk, niz zdawacé sie jedy-
nie na to, co pokazuje monitor.

,OPTYCZNA WIELKOSC”
CZCIONKI

Ten sam tekst ztozony tym
samym stopniem z tg sama
interlinia, ale réznymi
krojami, demonstruje, ze
niektére sa ,wieksze” od
innych.

Charakterystyka kroju pisma

Klasa, do ktérej nalezy krdj czcionki, zazwyczaj stanowi wskazdwke co do
jego najlepszego uzycia, ale nie zawsze tak si¢ dzieje. W projekeie publikacji
kroje pisma odgrywaja jedng z dwoch rél: jako czcionki ciagtego tekstu, co
ma zapewni¢ plynne czytanie, albo jako kroje nagléwkowe, ktére maja skupi¢
uwagg czytelnika na okre§lonym miejscu. Kroje tekstowe, inaczej nazywa-
ne dzietowymi, zapewniaja tatwo$¢ czytania dlugich blokéw tekstu i same
z siebie nie powinny przyciaga¢ uwagi. Przeciwnie, kroje nagtdwkowe majq sic
wyrdzniaé. Choé mozliwe jest uzywanie pewnych krojéw tekstowych w roli
nagtéwkdw, rzadko kiedy sprawdzi si¢ podejscie odwrotne. Z tego powodu
bedziemy chcieli mie¢ pewno$é, ze uzywamy wlasciwego — albo odpowied-
niego — kroju w wykonywanej pracy.

Jesli wybierzemy kilka réznych krojéw i nadamy im ten sam stopiert w punk-
tach, odkryjemy, ze niektére sg wigksze od innych. Jest to spadek po cza-
sach, gdy w uzyciu byly metalowe czcionki. Wielko$¢ wyrazona w punktach
odnosi si¢ bowiem do rozmiaru metalowego klocka, ktéry byt nosnikiem
litery. Niektére kroje zajmowaty wicksza cz¢$¢ tego klocka, niz inne. Dzi$
wymiar w punktach nie odwoluje si¢ juz do rozmiaréw metalowej czcionki,
ale jego cyfrowego réwnowaznika: obramowujacego prostokata, otaczajacego
kazda literg. Mierzymy przestrzen, wewnatrz kedrej ,,zyje” znak, a nie same
litery. Podobnie jak w czasach metalu, niektére kroje zajmujg wickszg czesé
tego wyimaginowanego prostokqta, niz inne, a tym samym przy identycznym
stopniu wydaja si¢ wicksze. Dlatego tez nigdy nie nalezy zdawa¢ si¢ na same
liczby, ale zaufa¢ wlasnym oczom.

Innym powodem, dla ktérego niektdre czcionki wydaja si¢ wicksze, jest
wysokos¢ x (x-height) czyli wzgledna wielko$¢ matych liter. Duza warto$¢ wy-
sokosci x w ogélnosci powoduje, ze czcionka jest lepiej widoczna w konkret-
nym rozmiarze. Kroje nagtéwkowe z wielka warto$cia wysokosci x wydaja sie
przekazywa¢ komunikat z wigksza jasnodcig i przekonaniem. Kroje tekstowe
z duza wysokoscia x sg typowo uznawane za tatwiejsze w czytaniu.

Meta Serif Pro 9/ 11

Gdy Gregor Samsa obudzit sie
pewnego rana z niespokojnych

snéw, stwierdzil, ze zmienit sie

w 16zku w potwornego robaka. Lezat
na grzbiecie twardym jak pancerz,

a kiedy uniost nieco glowe, widziat
swdj sklepiony, brazowy, podzielony
sztywnymi tukami brzuch, na ktérym
ledwo mogta utrzymac sie catkiem juz
zeSlizgujaca sie koldra. Liczne,
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Gdy Gregor Samsa obudzil si¢ pewnego
rana z niespokojnych snéw, stwierdzil, ze
zmienit si¢ w 16zku w potwornego robaka.
Lezat na grzbiecie twardym jak pancerz,

a kiedy unidst nieco glowe, widzial sw¢j
sklepiony, brazowy, podzielony sztywnymi
tukami brzuch, na keérym ledwo mogta
utrzymacé sie catkiem juz zeslizgujaca sie
kotdra. Liczne, w poréwnaniu z dawnymi
rozmiarami, Zato$nie cienkie
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