Przedmowa

Chcelibyscie doprowadzié projektanta do szatu? Pokazcie mu fatalnie zloZzony
tekst, ze zbyt ciasnymi spacjami miedzy wyrazami i nieréwnomierym $wiat-
tem miedzyliterowym. To wrecz sprawia bél, od razu czué, ze to jest niedobre.
To wrazenie jest podobne do tego, co mozna poczué, wchodzac do jaccuzi jedy-
nie po to, by odkry¢ na dnie wanny pozostata po kims cienka warstwe piasku.
Projektant bedzie chciat péjs¢ dalej — bedzie chcial poprawi¢ to, co zobaczyl,
doprowadzi¢ do porzadku, usunaé falszywy akord, posprzatac batagan.

Projektowanie — a zwlaszcza projektowanie tekstu, nazywane typogra-
fig — jest czyms, czego kazdy moze sie nauczy¢. Wymaga to pokonania dwéch
krokéw: rozwiniecia w sobie wrazliwo$ci i nauczenia sie, jak sprawi¢, by tekst
wygladat lepiej. Posiadanie ,,wrazliwego oka” (wyczuwania dobrej typografii)
prowadzi do cierpienia, jesli nie bedziemy wiedzie¢, jak poprawi¢ z13. Zas nawet
najlepsze opanowanie oprogramowania jest bez znaczenia, jesli nie bedziemy
wiedzie¢, do czego zmierzamy.

Szczesliwie moge z przyjemnoécia powiedzie(, ze ta ksigzka pozwoli osigg-
nac obydwa cele. Znam Nigela Frencha od wielu lat i moge stwierdzi¢, ze jest
jednym z najlepszych wykladowcéw w dziedzinie typografii na catym $wiecie.
Jak sadze, jest to wynikiem tego, ze rozumie on wazno$¢ zaréwno posiadania

Jwrazliwego oka”, jak znajomosci narzedzi, ktére typograf musi opanowac, aby
moc nadac ksztalt swoim wyobrazeniom.

Adobe InDesign jest dzi$ najlepszym narzedziem uzywanym w branzy, wtas-
ciwym zaréwno do tworzenia krétkich, jak i dtugich dziet, przeznaczonych
do druku lub do wyswietlania na ekranie. Im lepiej poznamy InDesign, tym
wiecej rado$ci przyniesie postugiwanie sie tym programem — szczegdlnie gdy
bedziemy mieli tak wspaniatego nauczyciela, jak Nigel.

— David Blatner
wspotgospodarz witryny InDesignSecrets.com
wspotautor Real World InDesign CC



Wprowadzenie

Dzi$ wszyscy jeste$my typografami. Kazdy wie (albo wydaje mu sie, ze wie),
co oznacza stowo font, a wiekszo$¢ ludzi ma jaka$ opinie na temat fontéw, ktére
lubig i ktérych nie lubia. Typografia przestata by¢ tajemng sztuka uprawiang
przez mrukliwych ludzi o palcach poczernionych farba — jest raczej umiejetnos-
cig wykorzystywang na co dzier. Podejmujemy decyzje typograficzne kazdego
dnia — zaréwno wtedy, gdy decydujemy, ktéry kawalek zadrukowanego papieru
wolimy przeczytad, jak i wtedy, gdy sami tworzymy kolejna zadrukowana kartke,
anawet woéwczas, gdy w jakis sposéb reagujemy na ogladang wtasnie reklame —
$wiadomie lub nie$wiadomie.

Ta demokratyzacja typografiijest powszechna; kazdy moze bra¢ w niej udziat.
Jednak aby dobrze w czyms$ uczestniczy¢, dobrze jest wiedzie¢ co nieco — wraz
z mozliwo$ciami przychodzi odpowiedzialnosé. Jesli ktos juz uzywa InDesigna
albo zaczyna go uzywac, ma w reku perfekcyjne narzedzie do tworzenia ukta-
déw o dowolnej wielkosci i ztozonosci. Warto pamieta¢, ze koncepcje lezgce
u podstaw programu nie pojawily sie wraz z jego pierwsza wersja w 1999 roku.
Sam InDesign jest jeszcze bardzo mlodym tworem, ale zasady, na ktérych zostat
oparty, sa czeécia wielkiej i dlugiej tradycji. InDesign jest kolejna, najnowsza, ale
na pewno nie ostatnia czeécia ciggu rozwoju technicznego, siegajacego wstecz
do pietnastego wieku, gdy wynaleziono ruchome czcionki, w ktérym byé moze
najwiekszym skokiem byto stworzenie jezyka PostScript w latach osiemdziesig-
tych minionego stulecia. Terminologia i konwencje typograficzne, wokét ktérych
zbudowano ten program, ewoluowaly przez pokolenia. Kroje pism dostepne
w menu fontéw — nawet te postmodernistyczne — sg blisko spokrewnione
z ksztaltami liter wyrytych na kolumnie Trajana blisko 2000 lat temu.

Kazdy nowy lub okazjonalny uzytkownik programu zapewne zadal sobie
cho¢ raz pytanie: po co sg te wszystkie opcje i kontrolki? Czemu stuzg i dla-
czego tu sie znalazly? A przede wszystkim najwazniejsze: jak powinienem ich
uzywacidlaczego? Ta ksigzka stanowi prébe odpowiedzi na te pytania. Nie jest
to po prostu podrecznik uzytkowania InDesign. A poniewaz nie da sie méwic
o funkcjach tego programu bez przedyskutowania historii typografii i przedsta-
wienia najlepszych (a niekiedy takze najgorszych) doswiadczen, jest to réwniez
ksigzka o tym, dlaczego pewne rozwigzania sprawdzaja sie lepiej od innych.
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Ktos, kto dzis pracuje w InDesignie, zapewne co najmniej rozwaza projekto-
wanie ebookéw i magazynoéw cyfrowych. Wraz z kazda nowa wersjg InDesign
coraz lepiej radzi zobie z tworzeniem dokumentéw w tych formatach cyfrowych.
Jesli ktos nadal uzywa starszej wersji programu, zdecydowanie doradzatbym
aktualizacje. Wigkszo$¢ nowych funkeji i usprawnient wprowadzonych po wersji
€ss5.5 dotyczy publikacji cyfrowych. Trzecie wydanie tej ksigzki zawiera omé-
wienie rozszerzen i dostosowan narzedzi InDesigna, dzieki ktérym my, jako
typografowie, mozemy tworzy¢ publikacje o profesjonalnej jakosci, zaréwno
cyfrowe, jak i drukowane.

Projektowanie typografii i praca z tekstem jest dyscypling subiektywna,
zatem warto, abym sie przedstawit i wyjasnil, skad przychodze i dlaczego przed-
stawiam wlagnie takie, a nie inne opinie. Moge powiedzie¢, ze moje preferencje
typograficzne naleza raczej do ,starej szkoly”, a nie eksperymentalnej. M6j
styl jest bardziej konwencjonalny i nie prébuje przekraczac granic. Doceniam
projektantéw graficznych, ktérzy tamia reguly i robia to dobrze, ale drazni
mnie, gdy kto$ lamie zasady dla samego tamania i robi to Zle. Nieszczesliwie
wiekszo$¢ projektantéw, ktdrzy tamia reguly, nalez do tego drugiego gatunku.

Czesto powtarza sie maksyme, ze dobra typografia jest ,niewidzialna” —
zamiast zwracaé uwage na siebie samga, typografia powinna stuzy¢ stowom,
ktore przedstawia. Stanley Morison, ktéry w latach trzydziestych xx wieku
dal nam kréj Times (zaprojektowany dla The Times of London, cho¢ gazeta juz
go nie uzywa), powiedziat: , Aby nowa czcionka odniosta sukces, musi by¢ tak
dobra, aby jedynie nieliczni rozpoznali jej nowatorstwo”.

Moze sie wiec zdawad, ze typografia jest zadaniem niewdziecznym. Gdzie
uznanie? Stawa? Niewielu jest powszechnie znanych typograféw, a i ci zyja
w praktycznej anonimowo$ci. Tym niemniej typografia jest szlachetna dzie-
dzing. Jeslilitery sa ceglamii zaprawa komunikacji, wéwczas my, typografowie,
jeste$my architektami. Skromny i niepozorny budynek moze pozostac nie-
zauwazony przez wielu, ale kazdy bez trudu zauwazy brzydki i niezgrabny.
Podobnie jest z typografia: dobre projekty spelniajg swoje cele i nie wywoluja
komentarzy, ale zla typografia na pewno zostanie zauwazona, cho¢ wielu kryty-
kéw nie bedzie umiato powiedzie¢, co jest zle. Ksigzka InDesign i tekst powstata
miedzy innymi po to, aby przedstawic reguly i konwencje profesjonalnej typo-
grafii, a zwlaszcza to, jak odnosza sie one do InDesigna. Dzieki temu tatwiej
bedzie unikac¢ brzydkiego i nieprzemyslanego uktadania tekstu — a to wielki
iniezbedny krok w kierunku tworzenia pieknych rzeczy.
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InDesign i tekst

Profesjonalna typografia w Adobe InDesign

Kto powinien przeczytac te ksigzke?

Ksiazka zajmuje sie gtéwnie typografia jezyka angielskiego — nie dlatego, ze jest
ona najwazniejsza, ale dlatego, ze te wlasnie znam. Koncentruje sie gléwnie
na takich publikacjach, jak ksigzki i czasopisma, zaré6wno drukowanych, jak
i przeznaczonych do przegladania na ekranie. Wiekszo$¢ wskazdéwek i przy-
ktadéw dotyczy konwencji typograficznych stosowanych w czasopismach
i ksigzkach. Techniki oméwione w ksigzce majg pomdéc w tworzeniu stron
i uktadéw zgodnych ze standardami typograficznymi poprzez stosowanie sie
do pewnego zestawu ,regul”. Moje podejscie jest raczej praktyczne, niz ekspe-
rymentalne. Reguly, ktére przedstawiam, nie maja na celu usztywniania ani
ograniczania kreatywnosci — nalezy je traktowac jako dobry punkt wyjscia.
Opanuyj reguly. P6zniej, jesli zechcesz, mozesz je tamaé — ale r6b to $wiadomie,
wiedzac, dlaczego je tamiesz. Cokolwiek jednak uczynisz, nie ignoruj ich.

Powinienem tez podkresli¢, ze cho¢ ksiazka zostala napisana z mysla o Adobe
InDesign cc, wiekszo$¢ przedstawionych w niej technik i rozwigzan ma zasto-
sowanie takze we wczeéniejszych wersjach programu. Skréty klawiszowe dla
polecenr programu podaje w wersjach dla komputeréw Macintosh i Windows
(zawsze w tej kolejnosci), na przyktad Cmd+Option+W / Ctrl+Alt+W.

Mam nadzieje, ze InDesign i tekst stanie sie wazna i czesto przegladana pozy-
cja w bibliotekach Czytelnikéw. Jesli komus spodoba sie ta ksigzka, by¢ moze
zainteresuje go réwniez méj kurs ,InDesign Typography” dostepny w serwisie
Lynda.com, ktéry zostal utozony w znacznym stopniu podobnie do tej ksigzki
i uzywa wielu tych samych przykladow.

Z niecierpliwoscia czekam na Wasze opinie i e-maile z komentarzami,
poprawkami lub sugestiami.

— Nigel French
nigel@nigelfrench.com
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Jesli chodzi o tekst, zachowujemy sie nieraz jak dziecko

w sklepie z zabawkami. Nasze listy fontéw sa rozbudo-
wane i uwodzicielskie; zawieraja dorobek setek lat historii
pisma i odzwierciedlaja wklad najrozmaitszych kultur, ru-
chéw artystycznych, ekscentrycznych osobnikéw czy sys-
temow komunikacji masowej. Jednak majac tak wiele
czcionek zaledwie o klikniecie mysza, coraz czesciej czu-

jemy, ze to bogactwo bardziej przyttacza nas niz inspiruje.

Ktos podobny do mnie zapewne nie raz spedzil wieksza
czes¢ dnia, eksperymentujac z tym lub innym, kuszaco na-
zwanym krojem, wybranym niemal losowo sposrod tysiecy
osiagalnych, aby na koniec stwierdzi¢, ze rezultaty nie

sa satysfakcjonujace — cho¢ tak naprawde nie umiejac po-
wiedzie¢ dlaczego. Mam nadzieje, ze dzieki tej ksiazce dni

takie beda zdarzaly sie rzadziej.
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Jonathan Hoefler i Tobias Frere-Jones, wspotzato-
zyciele wytwoni czcionek Hoefler & Frere-Jones,
twércy (miedzy innymi) krojéw Gotham, Hoefler
Text oraz Verlag

Typografia to ukryte
narzedzie manipula-
cji spoteczne;j.

— Neville Brody

Kroje pisma sqg tym
dla pisanych stow,
czym dialekty sq dla
roznych jezykow.

— Steven Heller

Zanim jednak przejdziemy do praktycznych szczegétéw zasad
wybierania czcionek i uzywania ich w InDesignie, musimy pozna¢
przynajmniej cze$¢ sposréd podstawowych terminéw i konwencji
typograficznych. Aby méc dobrze zlozy¢ tekst, trzeba pamietad,
ze InDesign jest zaledwie narzedziem i — cho¢ niewatpliwie jest
to wspaniate narzedzie do tego celu — jego cata sita nie na wiele
sie zda, jedli nie zrozumiemy istoty naszego ,budulca”. Skuteczne
korzystanie z programu wymaga zrozumienia, jak czcionki dzia-
tajg — a w tym celu musimy cofna¢ sie do ich historii, poja¢, jak
sg mierzone, klasyfikowane, a takze jakie komunikaty moga prze-
kaza¢ odbiorcom. No i, co oczywiste, musimy swobodnie porusza¢
sie w interfejsie programu. W szczegdlnosci za$ musimy wiedzie¢,
gdzie znalez¢ dotyczace czcionek narzedzia i preferencje, jak ptyn-
nie poruszac¢ sie po dokumentach ijak zaplanowa¢ i zastosowac
skuteczna technike pracy z tekstem.

Wybieranie kroju

Gdy wybieramy kréj, mamy na celu we wlasciwy sposéb przeka-
za¢, a najlepiej podkresli¢ znaczenie tekstu. Oczywiscie, musimy
réwniez spelnic oczekiwania i dopasowac sie do gustéw naszych
klientéw. Doswiadczeni typografowie mawiaja, ze nigdy nie
nalezy sktada¢ czegokolowiek, czego sie wczesniej nie przeczy-
tato, a w swiecie doskonatym nalezaloby nie tylko zapoznac sie
z tekstem, ale i jego kontekstem historycznych lub kulturowym.
Zaleznie od dlugosci dokumentu i ram czasowych projektéw moze
to sie okaza¢ niemozliwe, ale powinni$my mie¢ przynajmniej
dobre wyobrazenie, jaki jest charakter przekazu.

Kroje pisma moga nie$¢ z sobg — intencjonalnie lub nie —
symbolike i znaczenia. We wspaniatym filmie dokumentalnym
Gary’ego Hustwita Helvetica (2007) graficzka Paula Scher méwi
o swoich negatywnych skojarzeniach z najbardziej wszedobylskim
krojem na $wiecie, nazywajac go ,fontem korporacyjnej Ameryki”.
Przez zaciéniete zeby przedstawia Helvetike jako font wojny wiet-
namskiej i obu wojen w Zatoce. Z drugiej strony, w innej czesci
filmu jedna z najjasniej blyszczacych gwiazd typografii wychwala
piekno i ponadczasowosc tego kroju. Czcionki dzielg ludzi.

Pozostajac przy Helvetice, czy jej réwnie rozpowszechnionym
klonie Arialu jako przykladzie, kto$ méglby stwierdzi¢, ze ich sto-
sowanie stalo sie wrecz ,naturalne”, gdyz spotykamy je wszedzie
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Obecnie istnieje
réwnie wiele
odmian liter, jak
rodzajéw gtupcow.

- Eric Gill

jako ,,domyslne” — wybdr, ktéry w istocie nie wymaga zadnego
$wiadomego wyboru. Systemowe kroje — te, ktére dostarczane
sg wraz z systemem operacyjnym komputera, a takze te, ktére
zostaly dotaczone do InDesigna — mogg ulega¢ temu samemu
mechanizmowi. Bez watpienia wystepuje tu pewien snobizm.
Nie ma to nic wspélnego z rzeczywistymi cechami tych krojéw,

ale z tym, jak sa pospolite. Kroje takie jak Times czy dzisiejszy
Jessica Hische, projek-
tantka czcionek i ,zwario-
wana kociara”

domys$lny kréj InDesigna, Minion Pro, sa postrzegane przez nie-
ktérych projektantéw jako co$ dla amatoréwi,,cywiléw”. Poniewaz
sa wszedzie, staly sie czescig umeblowania i praktycznie przesta-
lismy je zauwazad. Na logike profesjonalni projektanci powinni
mieé bardziej wyrafinowane gusty. Dobrze jest mie¢ §wiadomos¢

takich trendéw, ale nie powinni$my pozwalaé im na ograniczanie
naszych wyboréw. Inaczej tatwo mozemy znalez¢ sie w sytua-
cji, gdy bedziemy szkac ,czegos, co jest jak Helvetica, ale nie jest
Helvetiky”, gdy to wlasnie sama Helvetica jest najlepszym wybo-
rem dla danej pracy.

Jednak nie tylko Helvetica niesie z soba taki kulturowy bagaz.
Wezmy ekstremalny przyklad: Fette Fraktur dla wielu kojarzy
sie z nazizmem, cho¢ bardzo podobne kroje typu Blackletter czy
Fraktur byly uzywane przez setki lat, zanim narodowi socjalisci
wybrali te czcionke jako swoéj srodek wyrazu. Inne kroje, niegdy$
modne, mogly wpas¢ w pulapke konkretnego okresu historycz-
nego — doskonate, jesli chcemy wywotac skojarzenia z dang erg, ale
zgrzytajace, jesli umiescimy je w odmiennym kontekscie. Niektére

kroje zostaly nadmiernie wyeksploatowane przez agresywne Aldus Manutius (1449—

1515), drukarz i wydawca,

kampanie reklamowe i nic nie mozemy poradzi¢, ze kojarza sie
~wynalazca” kursywy

z okreslonym produktem. Inne — jak przebdj zbyt czesto nada-
wany w radiu — z atrakcyjnego ,,smaczku” przemienily sie w co$
irytujacego, jak zgrzytanie po szybie.

Ludzie czesto méwig o ,,dobrych” i ,ztych krojach”. W ostatnich
latach Comic Sans stal sie Wrogiem Publicznym Numer Jeden —

krojem, ktéry wszyscy kochaja nienawidzie¢. Ale dlaczego? Kr6j pisma to piekna
Dla nowicjuszy typograficznych wiekszos¢ krojéow pisma grupa liter, a nie
wyglada tak samo. Przewijajac dtuga liste fontéw, gdzie tylko grupa pieknych liter.

stowo ,Sample” i nazwa odrézniaja jeden od drugiego, te bardzo _ Matthew Carter

ozdobne kroje —takie jak Comic Sans — sg tymi, ktére sie wyrdz-

niaja. Wydaja sie ,fajniejsze” od tych wszystkich niestrawnych
fontéw na liscie, a tym samym dzialaja, jak to okreslit Mark
Simonson na forum Typophile, jak ,magnesy na nowicjuszy”.
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Wysokos¢ x

Oko Wydtuzenia gérne

Nachylenie osi

Linia wersalikow

Linia $rednia pisma
(mediana)

Linia bazowa

Kreska pionowa  Wydtuzenia dolne
(trzon)

ELEMENTY SKLADOWE LITERY:

Kreska pionowa (trzon): inaczej kreska
gtébwna, pionowa, mniej wiecej prosta czes¢
litery, takiej jak k czy D.

Wydtuzenie dolne: czes¢ matej litery, takiej
jak g, j, p lub g, siegajaca ponizej linii bazowe;j.

Nachylenie osi: kierunek wyznaczany przez
zmiany grubosci zakrzywionych linii (od gru-
bych do cienkich), (kierunek pochylenia pidra).

Oko: inaczej punca, wewnetrzna,pusta” prze-
strzen litery. A, a, B, b, D, d, e, g, O, o — wszystkie
te litery (i nie tylko te) maja oka (nie nalezy
myli¢ z oczkiem, ktérym to terminem okresla
sie kompletny ksztatt litery).

Brzuszek: zaokraglona czesc¢ litery.

Wydtuzenie gérne: czes¢ matej litery, takiej
jak b, d, f, h czy k, ktéra wystaje ponad $rod-
kowa linie pisma (wysokos¢ x).

Wysokos¢ wersalikow: wysokos¢ wielkich
(nieakcentowanych) liter.

Linia Srednia pisma: inaczej mediana, wyima-
ginowana linia na wysokosci litery x, w ktérej
mieszczg sie gtéwne czedci matych liter.

Linia bazowa: wyimaginowana linia, na ktorej
,stoja” litery.

Wysokos¢ x: wysokos$¢ gtéwnej czesci matych
liter. Litera x zostata wybrana jako reprezen-
tant, gdyz jej kreski zwykle dotykaja, ale nie
przekraczaja tej wysokosci.

Brzuszek

A nastepnie sa naduzywane, uzywane niewlasciwie albo jedno
idrugie. Sa wykorzystywane do zadan, ktére wywolatyby grymas
niecheci nawet u ich wlasnych twércéw.

Jako typografowie, nie powinnismy mysle¢ o krojach jako
dobrych lub ztych, ale jako o odpowiednich lub nie. Comic Sans
zostal zaprojekowany do wykorzystania w dymkach konwersacji
w grze komputerowej dla dzieci. Byt wiec funkcjonalna odpo-
wiedzig na wyzwanie projektowe. Jego twérca, Vincent Connare
(ktéry réwniez zaprojektowal wysoko ceniony kréj ekranowy
Trebuchet) w najdzikszych snach nie mégt przewidzie¢, do czego
moze zostac uzyty: swetry klubéw sportowych, wszelkiego rodzaju
logotypy i reklamy, a nawet (tak, to prawda) napisy nagrobne.
Nie powinni$my tez odrzuca¢ mozliwosci, ze stal sie tematem
jakiego$ doktoratu. Na temat swojego dzieta powiedzial: , Jesli go
lubisz, nie wiesz zbyt wiele o typografii. A jesli go nienawidzisz,
réwniez nie wiesz zbyt wiele o typografii i powiniene$ poszukac
sobie innego hobby”.

Anatomia i klasyfikacja czcionek

Aby méc ze zrozumieniem rozmawia¢ o czcionkach*, musimy
najpierw ustali¢ wspélny stownik. Znajomos¢ nazw czesci skia-
dowych liter pomoze zrozumieé, jak sg konstruowane, a takze

Angielskie stowo type jest nader wieloznaczne — zaleznie od kontekstu
jego odpowiednikiem moze by¢ tekst, pismo, czcionka (w sensie zbioru
znakéw), ale tez czcionka (w znaczeniu pojedynczej, metalowej litery).
Purysta zapewne zaprotestuje przeciw uzyciu stowa czcionka w znacze-
niu elektronicznie opisanego zbioru znakéw, ale uzywam tego wyrazu,
gdyz takie znaczenie juz sie rozpowszechnilo, a ponadto nie ma lep-
szego odpowiednika (wszystkie przypisy pochodzg od ttumacza).
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Szeryfowy Bezszeryfowy
Adobe Garamond Pro Myriad Pro

ROZNICA POMIEDZY CZCIONKAMI SZERYFOWYMI | BEZSZERYFOWYMI

zapewni dobry punkt odniesienia do oceniania i poréwnywania krojéw
w zaleznosci od jakosci tych komponentéw.

Typografia jest nieuniknienie dziedzing pedantyczng i w wielkim stopniu
zalezy od drobnych detali. Wyjasnijmy zatem niektére terminy, ktérych
bedziemy czesto uzywacé. Krdj pisma (typeface) to kompletny alfabet, zawie-
rajacy litery, cyfry, znaki przestankowe i akcenty, w ré6znych odmianach
wagowych i wielkoéciach*. Czcionka to okreslona odmiana i wielko$¢ tego
kroju. Na przyktad Adobe Garamond Pro to kréj pisma. Adobe Garamond
Pro Regular 10 pt to czcionka. Terminy te czesto uzywane sa zamiennie, ale
typografowie kochaja dzieli¢ wlos na czworo i ja nie stanowie tu wyjatku.
Dodatkowym utrudnieniem jest fakt, ze elektroniczne wersje pism zawieraja
wszystkie rozmiary w jednym pliku, nazywanym fontem. Stad stowo to staje
sie synonimem czcionki, ale nie kroju, gdyz nadal r6zne odmiany wagowe
lub szeroko$ciowe kroju umieszczane sg w réznych plikach (fontach).

Podstawowe rozréznienie, jakie mozemy zastosowaé dla poszczegdl-
nych krojéw pisma, to podzial na kroje szeryfowe (serif) i bezszeryfowe
(sans serif). Wiekszo$¢ istniejacych czcionek wpada w jedna lub druga
z tych kategorii.

Szeryfy to te mate ,haczyki” na konicach kresek tworzacych litere. Kroje
bezszeryfowe ich nie maja (sans oznacza ,bez” w jezyku francuskim).

Po ustaleniu tego podstawowego podzialu sprébujmy pogtebic nasza
klasyfikacje. Nie istnieje zaden ogdlnie uznawany standard klasyfikowa-
nia czcionek — zamiast tego istnieje wiele naktadajacych sie wzajemnie
specyfikacji. W tej ksigzce bede sie postugiwal uproszczong klasyfikacja
Adobe, prezentujac przyklady krojéow z kazdej kategorii.

*  Czesto mozna tez spotkac stowo ,,pismo” w znaczeniu ,kréj pisma” — takze

w tej ksigzce niekiedy uzywam go zamiennie.
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Classical
HISTORY

‘Renaissance
Beauty

Understanding
Venerable

FORMALCalm
Magnificent

versatile

graceful

,Uktad okresowy czcionek”
- plakat dostepny na stronie
www.squidspot.com

Renesansowe (Venetian Oldstyle)

Nazwa angielska tej grupy czcionek wynika z faktu, ze s one oparte na krojach
liter uzywanych przez skrybéw i weczesnych typograféw z péinocnych Wioch
w X1V i XV wieku. Cechy wyrézniajace to:

B Pochyte przekreélenie w malej literze e

= O$nachylona pod katem odpowiadajacym kresleniu liter szeroko $cietym,
pochylonym piérem (nieznacznie pochylona w lewo)

® Niewielki kontrast pomiedzy cienkimi a grubymi kreskami

® Przyklady: Adobe Jenson, Berkeley Oldstyle, Centaur

Péznorenesansowe (Garalde Oldstyle)

Kroje te powstaly w okresie péZnego Renesansu i obejmuja niektére sposréd
najlepszych krojéw uzywanych do dzis. Angielska nazwa pochodzi od dwéch
wielkich typograféw tego okresu — Garamonda i Aldusa. Ich cechy wyréznia-
jace to:

® Poziome przekreslenie w malej literze e

= Nieco wiekszy kontrast pomiedzy cienkimi i grubymi liniami niz w kro-
jach wczesnorenesansowych

= Wieksze nachylenie osi pisma (w lewo)

m Gladkie szeryfy

® Przyktady: Adobe Garamond, Bembo, Minion Pro

Periodic gTable ot

3 Ilh;.ut.n-.lnﬂuennal. c& Nortorious

........

i
i B Sontt O - M e e TIORGOS 1w A -y ba-deap
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Pisanki (Script)

Kroje tego typu nasladuja pismo reczne, zatem litery w nich sa taczone ze soba.
Z tego wzgledu pisma takie wymagaja szczegélnej uwagi przy dobieraniu ker-
ningéw i nigdy nie powinno sie w nich sktada¢ tekstu samymi wersalikami.
Patrzac historycznie, ,,0sobista” natura recznego pisma stoi w sprzecznosci
z koncepcja czcionek i pisma cyfrowego. W pi$mie recznym, ktére te kroje
maja nasladowaé, zadne dwie litery a nie beda dokladnie takie same, ale gdy
uzyjemy fontu, to wlasnie beda. Od niedawna jednak pojawily sie mozliwosci
techniczne ominiecia tego problemu, a wraz z nimi pewna liczba przepieknych
krojéw zawierajacych wielka liczbe alternatywnych gliféw dla poszczegdlnych
kombinacji liter, co pozwala na stworzenie unikatowych i osobistych napiséw.
Wiecej informacji zawiera rozdziat 6, ,Drobne (ale wazne) szczegély”.

® Przyktady: Bickham Script Pro, Champion Script Pro, Raniscript

Antykwa barokowa (Transitional)

Kolejnym ruchem, oddalajacym czcionki od ksztaltu liter pisanych recznie,
bylo powstanie pierwszych krojéw, ktére narysowano od razu jako wzory
do odbicia na papierze. Stanowily one zatem przejécie (ang. transition) pomie-
dzy krojami renesansowymi a krojami modernistycznymi, ktére pojawily sie
pozniej, i mozna w nich zauwazy¢ cechy wspélne dla obu kategorii. Cechy
wyrdzniajace to:

® Pionowa lub prawie pionowa o$ pisma

Poglebiony kontrast pomiedzy cienkimi i gtéwnymi liniami

Szeryfy sa cienkie, plaskie i wygtadzone

Przyklady: Baskerville, Perpetua, Stone Serif

Antykwa klasycystyczna (Modern, Didone)

Nazwa angielska pochodzi od nazwisk Firmina Didota (1764-1836) i Giam-
battisty Bodoniego (1740-1813). Kroje te stanowily reakcje na usprawnienia
w technologii produkcji papieru, druku i introligatorstwa, ktére pojawily sie pod
koniec xvii1 wieku. Postep ten pozwolit zaprojektowad pisma, w ktérych wyste-
powaly silne pionowe akcenty i cienkie linie wlosowe. Cechy wyrézniajace to:

® Duzy kontrast pomiedzy grubymi i cienkimi liniami

= Pionowa o$

B  Mechanistyczny” wyglad — raczej konstruowane niz rysowane
® Bardzo cienkie, ,wlosowe” szeryfy

® Przyklady: Bodoni, Didot, Fenice
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Victorian
S O L I D Egyptian
Optimism
Persuasion

A DV ERTTISE

Industrial

PROGRESSIVE
¢ Unadorned

simple

Neutral
£PUre s
O Architect

FILM SHOW
GREATEST

Charisma

IMPACHFUL
Personality

Egipcjanki (Slab Serif)

Do konica xviiI wieku podstawowym przeznaczeniem czcionek byty
ksigzki. Jednak wraz z rewolucja przemystowa pojawily sie nowe
zastosowania druku — plakaty, ogloszenia i inne formy reklamy, ktére
potrzebowaly bardziej krzykliwych, rzucajacych sie w oczy krojéw,
ktoére zapewnityby sukces w ostrej rywalizacji. Nazwa ,egipcjanki”
pochodzi od powszechnego entuzjazmu, jaki w owym czasie wzbu-

dzaly odkrycia archeologiczne. Cechy wyrézniajace to:

Ciezkie, ,kwadratowe” szeryfy

Stosunkowo réwnomierne grubosci kresek

Solidnoé¢

Przyklady: Clarendon, Memphis, Chaparral Pro

Kroje bezszeryfowe (Sans Serif)

William Caslon 1v (prapraprawnuk ,pierwszego” Williama Caslona)
zaprojektowal swéj pierwszy bezszeryfowy kréj juz w 1816 roku, ale
dopiero w konicu X1xX wieku kroje takie zaczely by¢ powszechnie
uzywane.

Kategorie te mozna podzieli¢ na: groteski (na przyktad Helvetica),
o stosunkowo jednolitej grubosci linii, zwracajace uwage ,neutral-
nym” wygladem; kroje geometryczne (Futura), w ktérych ksztatty
liter budowane sa z figur geometrycznych (lub prawie), a kreski maja
stala grubo$¢; oraz humanistyczne (Gill Sans), w ktérych ksztatty
liter s3 wzorowane na tradycyjnych proporcjach, zas gruboéci kresek

sa modulowane.

® Przyklady: Futura, Helvetica, Gill Sans

Dekoracyjne

Ta kategoria to ,,0gélny worek” dla tych krojéw, ktérych podsta-
wowym zadaniem jest przykucie uwagi czytelnika. Najbardzie;j
efektywne, gdy s3 uzywane w wielkich stopniach jako nagtéwki,
tytuly czy wykrzykniki. Poniewaz sa tak ekspresyjne i maja skton-
no$¢ do odzwierciedlania biezacej mody, zwykle dos¢ krétko pozostaja

w uzyciu.

® Przyktady: Arnold Bocklin, Rosewood, Industria

Kup ksiazke
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Gotyckie (Blackletter)

Angielska nazwa wynika z faktu, ze kroje te wydaja sie wyjatkowo ,czarne”
na zadrukowanej stronie. Mozna tez spotka¢ okreslenie ,,Old English”, za$
w Niemczech kategoria ta nosi nazwe Fraktur. Ich uzycie moze sugerowac
fakt, ze czasopismo jest konserwatywne i oparte na autorytetach. Zdarzyto
sie jednak, ze Fette Fraktur, kréj zaprojektowany w potowie X1X wieku, miat
to nieszczedcie, ze zostal przyjety jako podstawowy kréj przez NSDAP (w opo-
zycji do ,,nie-niemieckich” krojéw bezszeryfowych faworyzowanych wéwczas
przez Bauhaus i inne radykalne ruchy artystyczne tego okresu). Co interesujace,
Trzecia Rzesza przestala stosowac kroje tego typu w 1941 roku, gdy wyszly
na jaw zydowskie wplywy w projektach tych czcionek, ale nadal trudno jest
patrzec na takie pisma bez negatywnych skojarzen.

® Przyktady: Fette Fraktur, Goudy Text, Lucida Blackletter

Statopozycyjne (Monospaced)

Niemal we wszystkich krojach pisma odstepy pomiedzy literami sa propor-
cjonalne do ich wizualnej szerokosci. Kroje stalopozycyjne jednak zapewniaja
te sama szeroko$¢ dla kazdego znaku. Sg niekiedy wykorzystywane do sktadania
tekstéw w formularzach, gdy wymagana jest okreslona pozycja poszczegél-
nych znakéw, badz do odrézniania wierszy kodu komputerowego od tekstu
podrecznika (jakkolwiek istnieja tez podobnie ,technicznie wygladajace” kroje
proporcjonalne, jak Letter Gothic). Courier jest réwniez uzywany do zasygna-
lizowania braku konkretnego fontu. Dla przyktadu — InDesign zazwyczaj jest
w stanie zasymulowa¢ wyglad brakujacego fontu na ekranie, ale nie moze tego
samego dokonac¢ podczas drukowania. Wydruk dokumentu, ktéry odwotuje
sie do niedostepnych fontéw, powoduje uzycie czcionki Courier w tym miej-
scu. Konwencja ta zostala zaakceptowana przez wszystkie aplikacje do sktadu
tekstu, gdyz Courier wyglada tak ,,niewtasciwie”, Ze nie mozna tego przeoczy¢
iuzytkownik po prostu poczuje sie zmuszony do poprawienia tego stanu rzeczy.

m Courier, OCR A, Letter Gothic

Ornamenty

Fonty tego typu zawieraja elementy dekoracyjne, ktérych mozna uzy¢ w celu
uatrakcyjnienia dokumentéw. Niektdre fonty Open Type zawieraja znaki orna-
mentowe jako cze$¢ ich rozszerzonego zestawu znakéw.

® Przyklady: Minion Pro Ornaments, Adobe Caslon Ornaments, Wood
Type Ornaments
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G
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Symbole, ,dingbat” lub Pi

Oprécz ,zwyklych” pism istnieje réwnolegly wszechswiat krojéw, ktére

nie zawieraja liter, lecz piktogramy. Takie obrazkowe fonty mogg by¢

zaréwno zabawne, jak i praktyczne, udostepniajac takie przydatne znaki,
jak punktory, ,,dymki”, znaczniki, gwiazdki lub strzatki. Rozszerzaja zakres

dostepnych znakéw, pomagajac w tworzeniu zapisu nutowego, map, wzoréw

matematycznych i w wielu innych, najbardziej réznorodnych zastosowa-
niach. David Carson, enfant terrible typografii z lat dziewieédziesiagtych

minionego stulecia, zastynal sktadajac artykul — wywiad z Bryanem Ferry —
dla magazynu Raygun uzywajac wytacznie fontu Zapf Dingbats. ,,To nie jest

warte czytania — dlaczego nie zrobi¢ tego w Zapf Dingbats?”

® Przyklady: Symbol, Zapf Dingbats, Carta

Dlaczego niektore fonty wygladajg na wieksze od innych?

Jesli wybierzemy kilka r6znych krojéw i nadamy im ten sam stopien
w punktach, odkryjemy, Ze niektére sa wieksze od innych. Jest to spadek
po czasach, gdy w uzyciu byly metalowe czcionki. Wielko$¢ wyrazona
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Antykwa renesansowa
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w punktach odnosi sie bowiem do rozmiaru metalowego klocka,
ktéry byl nosnikiem litery. Niektére kroje zajmowaly wieksza
czes¢ tego klocka, niz inne. Dzi§ wymiar w punktach nie odwo-
tuje sie juz do rozmiaréw metalowej czcionki, ale jego cyfrowego
réwnowaznika: obramowujacego prostokata, otaczajacego kazda
litere. Mierzymy przestrzen, wewnatrz ktérej ,zyje” znak, a nie
same litery. Podobnie jak w czasach metalu, niektére kroje zaj-
muja wieksza cze$¢ tego wyimaginowanego prostokata, niz inne,
a tym samym przy identycznym stopniu wydaja sie wieksze.
Dlatego tez nigdy nie nalezy zdawac sie na same liczby, ale zaufa¢
wlasnym oczom.

Tu uwaga, ktéra moze wydacd sie oczywista, ale ktérg warto przy-
pomnie¢: trudno jest dokladnie oceni¢ wielko$é (i inne aspekty)
uzytego kroju tylko na ekranie. O ile tworzony dokument nie
jest przeznaczony jedynie do uzytku ekranowego, zawsze lepiej
wykonaé prébny wydruk, niz zdawac sie tylko na to, co wida¢

na monitorze.

~N

Sto,, .
o,e%
7s,
Ny

~

Metalowa czcionka. Wielkos¢ w punktach
dotyczy pionowego wymiaru catego ,klo-
cka’, a nie rozmiaréw oczka litery (glifu).
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WIELKOSC CZCIONKI

Ten sam tekst ztozony tym
samym stopniem z tg sama
interlinig, ale r6znymi fontami,
demonstruje, ze niektére fonty
sg,wieksze” od innych.

Myriad Pro 9/1

Gdy Gregor Samsa obudzit sie pewnego
rana z niespokojnych snéw, stwierdzit,
ze zmienit sie w t6zku w potwornego
robaka. Lezat na grzbiecie twardym jak
pancerz, a kiedy unidst nieco gtowe,
widziat swoj sklepiony, brazowy, po-
dzielony sztywnymi tukami brzuch, na
ktérym ledwo mogta utrzymac sie cat-
kiem juz zeslizgujaca sie kotdra. Liczne,
w poréwnaniu z dawnymi rozmiarami,
zatosnie cienkie nogi migaty mu bezrad-

Adobe Caslon Pro 9/11

Gdy Gregor Samsa obudzit si¢ pewnego
rana z niespokojnych snéw, stwierdzit, ze
zmienit si¢ w 16zku w potwornego robaka.
Lezal na grzbiecie twardym jak pancerz,
a kiedy uniést nieco gltowe, widzial swéj
sklepiony, brazowy, podzielony sztywnymi
tukami brzuch, na ktérym ledwo mogta
utrzymac sie catkiem juz zeslizgujaca si¢
koldra. Liczne, w poréwnaniu z dawnymi
rozmiarami, zalo$nie cienkie nogi migaty
mu bezradnie przed oczami.

nie przed oczami.

flb Dertigibbet Co kryje sig pod nazwa?

Adobe Garamond Pro

flibbertigibbet

ITC Garamond

flibbertigibbet

Simoncini Garamond

flibbertigibbet

Garamond

flibbertigibbet

Stempel Garamond

Wiele nazw krojéw pisma nalezy do przestrzeni publicznej,
za$ wiele sposéréd samych pism, ktérych uzywamy, stanowi
odrodzone lub nowo zinterpretowane kopie starych orygina-
t6w. Kazdy, kto dysponuje oprogramowaniem do tworzenia
fontéw, moze stworzy¢ nowy kréj i nazwac go ,Garamond” —
samo to, ze co$ nazywa sie Garamondem, nie znaczy, ze bedzie
on podobny do czegos, co ktos inny nazwal Garamondem.

Realizacje krojéw moga sie znacznie rézni¢ pomiedzy sobg,
podobnie jak rézne interpretacje tej samej piosenki — czesto
tatwiej jest uchwycié¢ réznice, niz podobieristwa pomiedzy

poszczegblnymi wersjami! Dlatego trzeba zawsze jednoznacz-
nie okresli¢, ktérego Garamonda zamierzamy uzy¢ i ktéry

producent go dostarczyt.

Wybér réznych ,Garamondéw’, wszystkie w wiel-
kosci 30 punktéw, oraz demonstracja réznic
w wygladzie jednego znaku.

dddaa

Mapa InDesign: gdzie znalez¢

opcje czcionek?

Niemal wszystko, co znajdziemy w InDesignie, dotyczy
czcionek w jakims$ stopniu, ale w tym miejscu chcialtbym
skoncentrowac sie na najczesciej uzywanych menu i opcjach
zwigzanych z pismem. Przedstawie réwniez preferencje pro-
gramu, ktére maja wplyw na zachowanie czcionek. Podobnie
jak w wielu innych zaawansowanych aplikacjach projektowych,
zazwyczaj istnieje wiecej niz jedna droga osiagniecia jakiego$
celu. Niekiedy jest to tylko kwestia wlasnych przyzwyczajen
lub wygody. W innych przypadkach pojawity sie nowe funkdje,

Kup ksiazke
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Preferences

General Units & Increments
Interface

Type Ruler Units
Advanced Type
Composition
Units & Increments : Points
Grid:
- : Points

Other Units

Btmwoer Stroke: Points
Notes.

Track Changes
Story Editor Display Point/Pica Size
Display Performance Points/Inch:
Appearance of Black

File Handling

Clipboard Handling - B

Baseline Shift:

Kerning/Tracking:

Lock Zero Point

v Points
Picas
Inches
Inches Decimal
Millimetres
Centimetres
Ciceros

Agates

Pixels

c Hide Rulers &R

ktére usprawniajg dotychczasowe, jednak w celu unikniecia niepo-
rozumien i alienacji starych weteranéw dotychczasowe opcje menu
nadal s3 dostepne. Kazdy z nas pracuje inaczej, a InDesign wrecz
zacheca do dopasowania go do wtasnych upodoban.

Istnieje kilka opcji preferencji dotyczacych czcionek. Na razie chce
jedynie wskaza¢, gdzie je mozna znalez¢ i zasugerowacd kilka zmian
w domyslnych ustawieniach fabrycznych. Kazda z tych opcji zajme
sie bardziej szczegélowo pézniej, w odpowiednich rozdziatach.

Dokonujac zmian w preferencjach InDesigna, trzeba mie¢ na uwadze,
ze maja one wplyw jedynie na aktualnie otwarty dokument. Jesli
chcemy, aby zmiany te mialy wplyw na wszystkie nowe dokumenty,
ktére utworzymy pézniej, nalezy je wykonac bez zadnego otwartego
dokumentu — w takiej sytuacji staja sie one standardowymi ustawie-
niami aplikacji. Sposréd opcji dotyczacych pisma (w mniejszym lub
wiekszym stopniu), nastepujace staja sie domyslne dla wszystkich
nowych dokumentéw, jesli zostana ustawione bez zadnego otwar-
tego dokumentu: General (Ogélne), Interface (Interfejs), Type (Tekst),
Advanced Type (Tekst zaawansowany), Composition (Sktad), Units &
Increments (Jednostki i skoki), Grids (Siatki) oraz Guides & Pasteboard
(Linie pomocnicze i stét montazowy).

Kup ksiazke

Karta Jednostki i skoki okna dialo-
gowego Preferences.

A: Ruler Units (Jednostki miarki)
(obramowane): Punkty s standar-
dem typograficznym. Czyz nie ta-
twiej jest okresli¢ wciecie jako 12 pt
(lub 1 pica), a nie 4,233 milimetra?

B: Keyboard Increments (Skoki
klawiatury) (obramowane):
Stopien i interlinia moga by¢
zwiekszane badz zmniejszane
skrétami klawiszowymi. Mniejszy
skok zapewnia wieksza kontrole,
szczegOlnie podczas wymiarowa-
nia drobnego tekstu. Przytrzyma-
nie klawisza Option/Alt podczas
wymiarowania powoduje pie-
ciokrotnie wiekszy skok wartosci
od zdefiniowanego w tym miejscu.

Baseline Shift (Przesuniecie
linii bazowej): Skrét klawiszowy
zmieniajacy potfozenie linii bazo-
wej to Shift+Option/ Alt+strzatka
(w gore lub w dét). Nie jest

to wprawdzie opcja, ktdrej czesto
bedziemy uzywac, ale domysina
wartos¢ 2 pt jest na pewno zbyt
duza.

Kerning/Tracking

(Kerning /$wiatto): Ta wartos¢
okresla skok uzywany przy recz-
nym ustawianiu $wiatet za pomoca
klawiatury: Option/Alt+strzatka

w lewo zmniejsza $wiatto pomie-
dzy zaznaczonymi literami, zas
Option/Alt+strzatka w prawo —
zwieksza. Dla bardziej precyzyjnej
(czytaj: lepszej) kontroli nalezy
zmienic te wartos¢ na najmniejsza
dostepna wartos¢, czyli1/1000
firetu (em). Jesli potrzebny bedzie
wiekszy skok, mozna uzy¢ klawisza
Cmd/ Ctrl, powodujacy skok o pie-
ciokrotng wartosc.

C: Globalny system miar mozna
szybko zmieni¢ z menu podrecz-
nego, wyskakujacego po kliknieciu
prawym klawiszem myszy skrzyzo-
wania obu linijek.
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Pica i punkty w pigutce

6 pica =1cal = 25,4 mm

12 punktéw =1 pica

72 punkty =1 cal

1 pica i 6 punktéw = 1pé6;
Alternatywnie wielkos$¢ te mozna
wyrazi¢ jako op18 lub 18 pt

6 punktow = 0p6, p6 lub 6 pt

WSKAZOWKA: Bez wzgledu na wybrany
system miar, we wszystkich polach
numerycznych okien dialogowych i palet
InDesigna mozna zawsze wprowadzic¢
wielkosci w innych jednostkach, podajac

je jawnie. Jedli na przyktad uzywamy punk-
tow jako podstawowej jednostki, ale chcemy
nadac ramce ksztatt kwadratu o boku 50
mm, wystarczy zaznaczy¢ te ramke i wpisac
50 mm w polach wysokosci i szerokosci
palety sterujacej. InDesign automatycznie
przeliczy te wartos¢ na jej rownowartos¢

w punktach.

FIRET

Jezeli chcemy powaznie podchodzi¢ do naszej pracy z tekstem,
sugeruje, aby przyzwyczai¢ sie do pracy w punktach (albo w pica,
dla ktérych punkty sa jednostka podrzedng). Punkt jest typo-
graficzng jednostka miary, ktéra wywodzi sie z poczatkéw XVIII
wieku. Sa tajemnicze i niedziesietne, ale istnieje co najmniej jeden
powdd, aby ich uzywacé. Jako ze wielko$ci czcionek nader rzadko
wyrazane sa w czymkolwiek innym, niz w punktach, wygodnie jest
okresla¢ w nich odlegltosci dotyczace tekstu, takie jak interlinia
(odlegtos¢ pomiedzy wierszami tekstu), wciecia, odstepy pomie-
dzy akapitami czy miedzy tamami. W Stanach Zjednoczonych
wielko$ci margineséw i szerokosci tamoéw zazwyczaj okreséla sie
w pica; w Europie wymiary te czesciej s3 podawane w milimetrach.

Typografia dysponuje ponadto jednostkami wzglednymi. Dwie
najczesciej spotykane to firet (em) — wielkos$¢ réwna biezacemu
stopniowi pisma, tak wiec dla tekstu 10-punktowego firet bedzie
réwny 10 punktom — oraz pétfiret (en), stanowiacy, jak sie tatwo
domysli¢, polowe firetu. Warto tez zauwazy¢, ze miara ta jest
réwniez uzywana online. Cho¢ InDesign z pewno$cia nie jest
narzedziem do projektowania stron Web, coraz czesciej zdarza sie,
ze musimy zmieni¢ przeznaczenie juz utworzonej publikacji. Wraz
zrozwojem €SS (Cascading Style Sheets) zalecenia W3C okreslaja,
Zze strony internetowe powinny by¢ projektowane przy uzyciu
wzglednych jednostek, a nie bezwzglednych, takich jak miksele.

Inna czesto uzywang jednostka jest tysieczna (1/12000 firetu),
uzywana przy okreslaniu $wiatet miedzyliterowych i kerningu.
Aby lepiej zrozumie¢ sens tej jednostki, warto wiedzie¢, ze kazdy
znak kroju pisma jest projektowany wewnatrz kwadratu o boku
jednego firetu, podzielonego na tysieczne. Wtasciwy znak zaj-
muje okreslong szeroko$¢ (set width), stosownie do jego ksztaltu,
na przyktad litera m bedzie niewatpliwie szersza, nizi. Najszerszym
znakiem w calym kroju bedzie zazwyczaj kreska firetowa (pauza),
ktéra zajmuje pelne 1000 jednostek. Kerning i modyfikowanie

Trzy zrzuty ekranowe

z FontLab Studio, programu
do projektowania czcionek,

pokazujace rézne szerokosci

znakéw wewnatrz firetowego T,

kwadratu.

Kup ksiazke
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$wiatel wigze sie z dopasowywaniem tych wzglednych wielkosci
albo w celu stworzenia iluzji perfekcyjnego dopasowania, albo
tez (w przypadku $wiatel) nadania tekstowi ,gestszego” lub ,1zej-
szego” wygladu.

Panel narzedziowy

Przy calym bogactwie dostepnych narzedzi, wiekszo$¢ czasu spe-
dzamy uzywajac jedynie dwéch z nich: Zaznaczanie (Selection
Tool) oraz Tekst (Type Tool). Zaznaczania (czyli strzatki) uzy-
wamy (oprécz innych zadan) do przesuwania, wymiarowania

Zaznaczanie (V, Esc)

k Bezposrednie zaznaczanie (A)
Strony (Shift+P) |l ¥
a4l Odstep (U)
Kolektor zawartosci (B) 't_"
U Tekst (T)
Linia (\) [
-l Pioro (P)
Otéwek (N) [
‘ Ramka prostokatna (F)
Prostokat (M) EL
=l Nozyczki (S)
Transformacje (E) "‘
Il B Gradient (G)
Wtapianie gradientowe  [llsisi|
(Shift+G)
|8 Notatka
Probka (1) .-::13",
Raczka (H)
Powiekszenie (Z) [N
Wypetnienie (X) K‘S Obrys (X)

Formatowanie wptywa

Zastosuj kolor () na kontener/tekst

[

]
L/
8

Podglad (W)

5

PANEL NARZEDZI

Aby uzyska¢ dostep do dodatkowych narzedzi pokazanych po prawe;j,
nalezy klikna¢ i przytrzymac odpowiedni przycisk, po czym wybrac
wtasciwg odmiane z menu wyskakujacego.

Kup ksiazke
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Nie nalezy myli¢
czytelnosci
z komunikacjg.

— David Carson

Typografia jest tym,
co nadaje wyglgd
jezykowi.

— Ellen Lupton

Najlepiej
czytamy to, co
czytamy najczesciej.

—Zuzana Licko

Carol Twombly, projek-
tantka czcionek, autorka
(miedzy innymi) takich
krojéw, jak Myriad,
Adobe Caslon i Trajan

i przelewania ramek tekstowych. Narzedzie Tekst stuzy do for-
matowania i edytowania tresci wewngtrz tych ramek.

Podczas pracy co chwile trzeba przechodzi¢ od jednego narze-
dzia do drugiego i z powrotem, warto zatem wiedzie¢, ze istnieja

poreczne sposoby przelaczania sie pomiedzy nimi.

® Aby zmienié ksztalt lub wielko§¢ ramki tekstowej majac
wybrane narzedzie Tekst, wystarczy przytrzymac klawisz
Cmd/ Ctrl, aby chwilowo przelaczy¢ narzedzie w tryb
strzaltki. Dopdki przytrzymujemy ten klawisz, mozemy
przesuwac lub zmienia¢ wielkosci ramki, ciggnac ja calg
lub ktérys z uchwytéw. Po zwolnieniu klawisza narzedzie
zmieni sie ponownie na tryb edycji tekstu.

B Gdyuzywamy narzedzia zaznaczania, podwdjne klikniecie
ramki tekstowej zmienia kursor w narzedzie Tekst, wsta-
wiony w miejscu podwdjnego klikniecia.

Warto tez przypomnie¢ skréty klawiszowe aktywujace te narze-
dzia. T przelacza w tryb edycji tekstu z kazdego innego narzedzia,
za$ Esc powoduje przejscie do trybu zaznaczania z trybu edycji

(strzatke mozna uaktywni¢ réwniez klawiszem V, ale ta opcja —
co oczywiste — nie dziata w trybie edytowania tekstu).

Paleta sterujaca

Paleta sterujgca (Control, Sterowanie w polskiej wersji inter-
fejsu programu) to prawdziwy kameleon, zmieniajacy wyglad

i zawarto$c zaleznie od wybranego narzedzia i zaznaczonego

obiektu. Gdy uzywamy narzedzia tekstowego, paleta moze pre-
zentowacd jeden z dwéch widokéw — formatowania znakéw lub

formatowania akapitéw. Jesli dysponujemy dostatecznie duzym

(czytaj — wysokiej rozdzielczosci) ekranem, w pierwszym trybie

po prawej pojawi sie skrécona lista opcji akapitowych, a po zmia-
nie widoku na prawo od opcji akapitowych pojawi sie cze$c opcji

znakowych. Przelaczenie pomiedzy tymi trybami umozliwia skrét

Cmd+Option+7/ Ctrl+Alt+7.

Warto zauwazy¢, ze wyglad palety mozna dostosowa¢. Jesli nie
mozemy znalez¢ opcji, o ktérej wiemy, ze powinna gdzies tu by¢ —
z taka sytuacja zwykle mamy do czynienia, gdy siadamy przy
klawiaturze cudzego komputera — warto sprawdzi¢ ustawienia
wybierajac polecenie Customize (Dostosuj) na koricu menu pod-
recznego palety.

Kup ksiazke
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Wersaliki, Indeks goérny,
Podkreslenie

FormatowanieKréj
znakéw Stopien

Skalowanie
w pionie
Kerning

Skalowanie
w poziomie

Styl znakowy

English: USA

Formatowanie Interlinia
akapitow Styl

czcionki

Wyréwnanie: do lewej, do
$rodka, do prawej, do grzbiety prawej

]
+

Ak 4p
L
r 4k

+

Justowanie do lewej,
do srodka, do prawe;j,
wyréwnanie od grzbietu

Kapitaliki, Indeks dolny,
Przekreslenie

Weciecie z lewej /

Weciecie pierwszego /
ostatniego wiersza

Inicjat wpuszczony
liczba wierszy /liczba znakéw wyrazow

¥ Ligatures

Underline Options....
Strikethrough Options...

No Break

+ Adobe Paragraph Composer
Adobe Single-line Composer

Only Align First Line to Grid
Balance Ragged Lines

Justification... {8
Keep Options... EK
Span Columns...

Hyphenation...

Drop Caps and Nested Styles... 3R
GREP Styles...
Paragraph Rules... X&)

Bullets and Numbering...

v Dock at Top
Dock at Bottom
Float

Customize...

OpenType >

Swiatto Pochylenie (fatszywa
Przesunié‘diésywa)

linii bazowej

Odstep przed
/odstep po

Lista wypunktowana

o
[II'A

B

”HII

4@ 4>
Bt +
i
4 4F

1

Lista numerowana
Dzielenie

i (

Customize Control Panel

Styl akapitowy

v Hyphenate

» ™ Object
» Echaracter
» EParagraph
> ETables
» ESpread
» Eﬂthsr

Kup ksiazke

Stownik

Liczba taméw

Nie réwnaj do siatki

Dzielenie taméw

Il

4
Il
(1]

None bd

A

il
il
BHE

Wyréwnaj do Pozycja
siatki  Odstep kursora
miedzytamowy

PALETA STERUJACA

Opcje formatowania znakéw (géra)

i akapitow (nizej). Pokazana po lewej
(w kotku) ikona znajdujaca sie na pra-
wym koncu palety otwiera widoczne
obok menu, zawierajace wiekszos¢
opgji formatujacych. Umozliwia ono
réwniez dostosowanie wygladu
palety.

Nacisniecia klawisza Tab lub Shift+Tab
powoduja cykliczne przechodzenie
przez kolejne pola palety (w przéd

i w tyt odpowiednio). Przy zaznaczo-
nym polu mozna wpisa¢ nowa wartos¢
albo uzy¢ strzatek w gore i w dét, aby
krokowo zwiekszac¢ lub zmniejsza¢
odpowiednie wartosci.

WSKAZOWKA: Jesli rozdzielczo$¢
ekranu jest naprawde wysoka
(ponad 1600 pikseli w poziomie),
paleta zawiera zawsze wszystkie
dostepne opcje, a oba widoki
réznig sie tylko kolejnoscia.
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eon Spotlight
(i) (houni] @
/’. Spotlight helps you quickly find things on your camputer. Spatlight is located
at the top right corner of the screen.
S eesuns [T

Drag categories to change the order in which results appear.
Ol SESCTET CANEQONIeS Wil DRI 1N SPOTSGL SEAFCR reSUlts.
1 ™ [ Documents
2 ™ A Applications
3 o @ System Preferences
™ G Folders
™ & Messages & Chas
™ | Contacts
™ L Events & Reminders
™ i Images
9 ™ % PDF Documents
10 ¥ & Webpages
11 ™ @ Music
12 @ B Movies
13 @ A Fonts
14 @ B Presentations
15 ™ ¢f Spreadshests

“ffothight \nu keyboard shortcut: 3¢ Space
otlight /ndow keyboard shortcut: | 3 Space

Uzytkownicy komputeréw Mac moga zechcie¢
wytaczy¢ skroty klawiszowe Spotlight (System
Preferences > Spotlight), wchodzace w konflikt ze
skrétem narzedzia Zoom.

® NP

WSKAZOWKA: Podczas przesuwania Raczka
tekst na ekranie moze zosta¢ ,zamaskowany” —
wyswietlony jako szare paski. Jest to zalezne od
ustawienia Preferences > Interface > Hand Tool.

WSKAZOWKA: Jezeli wyswietlane na ekra-

nie czcionki wydaja sie zrastrowane, oznacza

to zazwyczaj, ze przetaczyliémy sie w tryb Fast
Display (Szybkiego wyswietlania), czyli tryb
niskiej rozdzielczosci. W takim wypadku nalezy
wybrac polecenie View > Display Performance
(Widok > Jakos¢ wyswietlania) i wybrac tryb
Typical albo High Quality (Typowy lub Wysokiej
jakosci). Jesli dysponujemy szybkim kompute-
rem, tryb wysokiej jakosci zapewni, ze ilustracje
zawsze beda wyswietlane w petnej rozdzielczo-
$ci (zauwazmy, ze to ustawienie nie ma wptywu
na to, jak dokument bedzie drukowany). W celu
ustawienia tego trybu jako preferowanego dla
aplikacji mozna uzy¢ opcji dostepnej w oknie
Preferences > Display Performance bez zadnego
otwartego dokumentu.

Wyswietlanie strony

Istnieje kilka sposobéw przegladania i poruszania sie po doku-

mentach InDesigna — niektére lepsze od pozostatych. Cho¢ mamy

do dyspozycji dziesiatki opcji, wiekszo$¢ z nas niemal wszystko

robi uzywajac zaledwie trzech skrétéw:

1.

Powiekszanie i zmniejszanie: Cmd/ Ctrl+spacja. Jesli
cenimy wlasny wzrok, lepiej powiekszy¢ widok podczas
edytowania tekstu. Nie ma sensu wslepianie sie w ekran,
na ktérym ledwo mozna co$ odczytaé. Mozna oczywiscie
zawsze wybrac narzedzie powiekszania Zoom ( &, ) z panelu
narzedzi, ale lepiej oszczedzi¢ sobie wysitku. Przytrzymanie
klawisza Cmd/ Ctrl i jednoczesne nacisniecie spacji przela-
cza aktualne narzedzie na Zoom; kursor zmieni sie na ikone
lupy ze znakiem plus. Nastepnie, zamiast klikania w celu
stopniowego powiekszania widoku, mozemy klikna¢
ipociagnad, aby zaznaczy¢ prostokat, ktéry chcemy powiek-
szy¢ do rozmiaréw roboczego okna. Dodatkowe przytrzyma-
nie klawisza Option / Alt powoduje stopniowe zmniejszanie
powiekszenia z kazdym kliknieciem mysza, przy czym obraz
jest centrowany wzgledem kliknietego punktu.
Przesuwanie widoku: Option / Alt+spacja. Przy powiekszo-
nym widoku, gdy nie jest widoczna cata strona, czesto chcie-
liby$my przesunac obraz w te lub inng strone. Przytrzymanie
klawisza Option i spacji (Alt i spacji w systemie Windows)
przetacza chwilowo na narzedzie Hand (Raczka) (&Y ),
pozwalajgce przesuwad strone lub rozktadéwke wewnatrz
okna aplikacji. Narzedzie to pozwala tez na szybkie prze-
suwanie kolejnych stron przy zmniejszonym powiekszeniu.
Szkoda czasu na zabawe z paskami przewijania — trudno
jest wyczué ich ,wrazliwos¢” i tylko stracimy czas, usitujac
trafi¢ doktadnie tam, gdzie by$my chcieli.

Dopasowanie do okna: Cmd/ Ctrl+0 lub Cmd+Option+0
(Ctrl+Alt+0 (zero)). Skréty te powoduja odpowiednio dopaso-
wanie powiekszenia tak, aby w oknie dokumentu zmie$cita
sie cala strona lub cata rozktad6éwka. To najszybszy spos6b
przywrécenia ogdlnego widoku po wezedniejszym powiek-
szaniu lub zmniejszaniu widoku.

Alternatywa dla tego triumwiratu skrétéw sterujgcych wyswiet-

laniem jest funkcja Power Zoom. Po przetaczeniu sie w tryb raczki

Kup ksiazke
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Insert Pages...
Move Pages...
Duplicate Spread
Delete Spread

New Master...

Master Options...

Apply Master to Pages...

Override All Master Page Items X {3L
Master Pages >

Create Alternate Layout...
Numbering & Section Options...

v Allow Document Pages to Shuffle
v Allow Selected Spread to Shuffle

Page Attributes >
View Pages > Horizontally

Panel Options... | v Vertically

By Alternate Layout

B

Pages >

Margins and Columns...
Ruler Guides...
Create Guides...

Create Alternate Layout...
Liquid Layout

First Page 83
Previous Page %
Next Page pix]
Last Page 3¢
Next Spread e
Previous Spread X#
Go to Page... #)
Go Back E
Co Forward £

Numbering & Section Options...
Table of Contents...

Update Table of Contents
Table of Contents Styles...

A-Master

4 4

Kup ksiazke

Panel Options

Pages (014
Size: Large v Cancel
¥ Show Thumbnails

Masters
Size: M

Icons
Transparency
¥ Spread Rotation
¥ Page Transitions

Panel Layout
Pages on Top
* Masters on Top

Resize: Masters Fixed

NAWIGOWANIE PO DOKUMENCIE

A: Panel Pages w typowej orientacji, ukazu-
jacy miniatury dziesieciostronicowego doku-
mentu ze stronami widzacymi.

B, C, D: Niektorzy uzytkownicy wolg zmieni¢
opcje panelu, aby miniatury byty wyswietlane
poziomo, co moze zapewnic bardziej ekono-
miczne wykorzystanie powierzchni ekranu.

E i F: Przegladanie dokumentu umozliwia
rowniez menu Layout, skréty klawiszowe oraz
lista rozwijana Pages w lewym dolnym naroz-
niku okna dokumentu.
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WSKAZOWKA: Naciéniecie klawisza Tab
(poza trybem edycji tekstu!) powoduje ukry-
cie lub ponowne wyswietlenie wszystkich
paneli. Naci$niecie Shift+Tab powoduje ukry-
cie wszystkich paneli oprécz palety sterujacej
i panelu narzedzi.

= b =
B

Float All in Windows
New Window

ROZMIESZCZANIE DOKUMENTOW

Menu rozwijane w pasku Application przydaje
sie, gdy chcemy zobaczy¢ obok siebie dwa lub
wiecej dokumentéw.

(z panelu narzedzi lub chwilowo skrétem klawiszowym) trzeba
kliknaé¢iprzytrzymac klawisz myszy przez chwile. Obraz ulegnie
lekkiemu zmniejszeniu i na ekranie pojawi sie czerwona ramka,
ukazujaca obszar, ktéry zostanie dopasowany do biezacego okna
dokumentu. Mozemy nastepnie przesuna¢ te ramke, aby zmie-
ni¢ wyswietlany obszar. W celu zmiany stopnia powiekszenia
mozemy (nadal przytrzymujac przycisk myszy) uzy¢ klawiszy
strzalek — strzatka w gére powieksza ramke (zmniejszajac stopien
powiekszenia), za$ strzatka w dét przeciwnie, zmniejsza ramke,
tym samym zwiekszajac powiekszenie.

W trybie edycji tekstu przydatne sa skréty Cmd/ Ctrl+2 oraz
Cmd/ Ctrl+4, ktére zmieniajg stopient powiekszenia odpowiednio
do 200 i 400 procent.

Poruszanie sie pomiedzy stronami

Jesli nasz dokument zawiera tylko kilka stron lub rozkladéwek,
wystarczajacym narzedziem do przemieszczania sie pomiedzy
nimi jest Rgczka. Dla dtuzszych dokumentéw wygodniejsze jest
uzycie panelu Pages (Strony), menu wyskakujacego dostepnego
w lewym dolnym rogu okna dokumentu lub opcje dostepne
w menu Layout (Uktad).

Przy korzystaniu z panelu Pages do przemieszczania sie pomie-
dzy stronami w ukladzie rozkladéwek podwéjne klikniecie
numerdw stron powoduje dopasowanie do wielko$ci okna obydwu
zaznaczonych stron (rozkladéwki), zas podwéjne klikniecie ikony
strony dopasuje i wycentruje te wlasnie strone.

Poruszanie sie pomiedzy dokumentami

Przy otwartych kilku dokumentach mozna przemieszczac¢ sie
pomiedzy nimi, uzywajac skrétu klawiszowego Cmd/Ctrl+~(tylda)
albo Shift-Tab (o ile nie uzywamy narzedzia Tekst).

Rozmieszczanie dokumentéw

Jesli chcemy poréwnacé dwa dokumenty albo przenosi¢ zawartosé
pomiedzy nimi, wygodne moze by¢ wyswietlenie ich jeden obok
drugiego. Menu rozwijane Arrange Documents (Ut6z dokumenty)
pozwala podzieli¢ ekran na wiele sposobéw. Po zakorniczeniu, aby
ponownie ulozy¢ wszystkie dokumenty w kartach, wystarczy
wybral pierwszg opcje z tej listy. Mozna réwniez wybrac polecenia
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New Window (Nowe okno), aby otworzy¢ ten sam dokument w
drugim oknie, dzieki czemu mozna oglada¢ te sama zawartosé
w réznej skali albo r6zne fragmenty dtuzszego dokumentu. Ci,
ktérzy dysponuja dwoma 27-calowymi monitorami, moga uznac to
zawygodne. Dla reszty z nas opcja ta nalezy do kategorii ,,dobrze
wiedzie¢, ale nie moge powiedzie¢, abym czesto z tego korzystal”.

Tworzenie przestrzeni roboczej

Mnogoé¢ paneli kontrolnych w programie jest tak wielka,
ze mozna odnie$¢ wrazenie, iz rozmnazaja sie jak kroliki, gdy tylko

na moment odwrécimy glowe. Wiekszej czesci z nich bedziemy

uzywac bardzo rzadko — lub wrecz nigdy, bez wzgledu na to, jak

btyskotliwe s3 nasze dokonania. Na szczescie InDesign oferuje

niespotykany wczesniej poziom kontroli nad srodowiskiem robo-
czym, umozliwiajac zapisanie — i przywrdcenie w pdZniejszym

terminie — widoczno$ci, potozenia i pogrupowania paneli. Nazwy

obszaréw roboczych widoczne sg w postaci listy wyboru w prawej

cze$ci paska menu (obok pola wyszukiwania w systemie pomocy),
a takze w podmenu Workspace (Obszar roboczy) menu Window

(Okno). Mozliwe jest tez przypisanie niestandardowego skrétu

klawiszowego do wybranego obszaru roboczego i szybkie prze-
taczanie pomiedzy réznymi widokami.

Na poczatek warto rozmiescic te panele, ktérych bedziemy
uzywac, w sposéb, ktéry zapewni najwiekszg wygode i spraw-
nosc¢ dziatania. Grupujac panele, warto dobierac je tak, aby nie
taczy¢ ze soba takich, ktére bedg uzywane réwnoczesnie lub jeden
po drugim. Panele, z ktérych korzystamy rzadko lub nigdy, naj-
lepiej ukry¢ (zawsze bedzie mozna wywotac je ponownie z menu
Window). Po wybraniu wlasciwych przesunimy je w odpowiednie
miejsca albo zadokujmy. Po osiggnieciu zadowalajacego rozmiesz-
czenia paneli mozemy wybrac¢ polecenie New Workspace z menu
Window lub listy wyboru i zapisa¢ swéj obszar roboczy pod czytelng
itatwa do rozpoznania nazwa.

InDesign zawiera pewnga liczbe wstepnie zdefiniowanych
obszaréw roboczych. Obszar Typography (Typografia) jest nieztym
wyborem na poczatek, ale niewatpliwie wymaga dostosowania.
Méj typowy wybdr to uzupelnienie zawartych w nim paneli
o Object Styles (Style obiektéw), Info (Informacje), Links (Lacza),
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