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Wprowadzenie

s[D]enn da ist kliene Stelle / die dich nicht sieht”
([I] nie ma takiego miejsca / ktére by na ciebie nie patrzyto).

Rainer Maria Rilke, Samtliche Werke'

Dlugie lata poznawania, ciagle ponawiane préby analizy interpretacyjne;j,
odchodzenia i powroty, oddalenia z jednoczesna pilng obserwacjq sztuki
tworzonej przez Zofie Lipecka pozwolily podja¢ w niniejszej monografii
pewne kwestie stanowiace istote jej artystycznej postawy. Postawy, ktéra
wywiedziona zostala z koniecznosci usytuowania si¢ artystki po stronie
etycznego pojmowania otaczajacego ja Swiata. Uniwersum, do ktérego
odnosi si¢ Lipecka w swym malarstwie, zawiera si¢ w micie, w fascyna-
cji Swiatem. To malarstwo méwi o Swiecie ,uporzadkowanego” chaosu,
logicznego w swej chwiejnej trwalosci. Punktem odniesienia jest czto-
wiek pokazany w procesie ciaglych poszukiwan, zachwytéw i odrazy,
osamotniony i zagubiony. Rebus, znak, symbol sq tu nosnikami pamieci
i zapominania, poszukiwania wlasnej tozsamosci, ochrony istnienia sztu-
ki, ptynnosci doswiadczen i tajemnicy dzieta sztuki. Theodor W. Adorno
twierdzil, ze zagadkowo$¢ dziet sztuki jest zawsze zrosnieta z historia, ze
to historia sprawila, ze niegdys dzieta sztuki staly si¢ zagadkami i Ze staja

! hg. von E. Zinn, Bd. 1, Wiesbaden 1955, s. 557.
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sie nimi wcigz na nowo, i ,odwrotnie, jedynie ona, ktéra zapewnila im au-
torytet, odsuwa od nich klopotliwe pytanie o ich raison d’étre. Przestanka
zagadkowosci dziet sztuki - pisze Adorno - jest nie tyle ich racjonalnosc;
im bardziej planowo zdobywa sie nad nimi panowanie, tym glebszy jest
relief tej zagadkowosci”®. Sztuka tworzona przez Zofie Lipecka, gdy po-
zornie do nas ,méwi”, w tej samej chwili co§ ukrywa, przez co niejako
wspoéltworzy nas samych i sprawia, ze z nia wspéldziatamy, sytuujemy
sie miedzy racjonalnos$ciq a zagadkowoscia czy niepojeciowosciq dzieta,
zobowiazujaca do jej doswiadczania i interpretacji.

Zofia Lipecka urodzila sie w Leczycy. We wczesnych latach siedemdzie-
siatych, jako kilkunastoletnia dziewczyna, wyjechala do Francji i za-
mieszkata w Paryzu. Pierwsze lata nauki, a takze jej pierwsze spotkania
ze sztuka zwiazane sa z Lodzia. Rodzina: ojciec (matka zmarta, kiedy
Zofia byla jeszcze dzieckiem), siostra Wanda i przyszta artystka miesz-
kali wéwczas w Lodzi przy ul. Wierzbowej. Dosé mroczny okres w ko-
munistycznej Polsce pierwszej potowy lat szesédziesiatych i poczatku
siedemdziesiatych dla nastolatki, niezaleznie od monotonii i ograniczen
tej epoki, byl zarazem czasem pierwszych zachwytéw, fascynacji, odkry-
wania Swiata sztuki, budzenia si¢ sSwiadomosci naturalnego daru two-
rzenia, ktéry nalezy rozwijac. Ojciec, z zawodu biolog, zdecydowat, zZe
corka bedzie uczestniczyla w zajeciach plastycznych w Mlodziezowym
Domu Kultury w Lodzi, dawnej siedzibie YMCA przy ulicy Moniuszki®.

2 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 220.

* Modernistyczny budynek YMCA w Lodzi powstal w roku 1935. Jest dzietem architekta
Wiestawa Lisowskiego (plywalnia zostata oddana do uzytku w 1936 r.). Rozwdj YMCA
L6dz zostal zatrzymany podczas II wojny swiatowej. Reaktywowana w 1945 r., pro-
wadzila réwniez kursy przysposobienia zawodowego, zajecia plastyczne, sportowe,
krajoznawcze. W 1948 r. zostala rozwigzana przez wladze komunistyczne, a majatek
organizacji znacjonalizowano. Wznowita dziatalnos¢ w 1990 r. Budynek przy ul. Mo-
niuszki zostal odzyskany w 1998 r.
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Kupowal jej ksiazki poswiecone sztuce, reprodukcje francuskiego ma-
larstwa. ,Podarowat mi ksigzke Joanny Guze Na tropach sztuki” - wspo-
mina artystka.

Przelomem w zyciu Zofii Lipeckiej byt wyjazd do Paryza, do Ani Edel-
man®, szkolnej przyjacioéiki, ktéra po burzliwych wydarzeniach '68 roku
wraz z matka i starszym bratem Aleksandrem wyjechala do Francji. Wa-
kacyjna wizyta w Paryzu zmienila sie w postanowienie, by pozosta¢ we
Francji na zawsze. Alina Margolis-Edelman, matka Anny i Aleksandra,
zadbata o staranna edukacje Zofii.

Paryz, jego architektura, muzea, galerie, ogrody, lektura klasykéw lite-
ratury europejskiej sa fundamentem artystycznej wrazliwosci przyszlej
artystki. Idac droga, zdawaloby sie, wytyczong juz przez pokolenia przy-
byszéw z najodleglejszych zakatkéw Europy i swiata, pielgrzymujacych
od ponad dwustu lat od Luwru po Jeu de Paume, Zofia Lipecka na ,wlas-
na odpowiedzialnos$é” chlonela dzieta mistrzéw sztuki dawnejinowoczes-
nej. Dotychczas znane z reprodukciji, teraz ogladane w muzeach, wzbu-
dzaly emocje i zachwyt, formowaly jej gust i przyszle artystyczne wybory.
Alina Margolis, niepomna na jej stabg znajomos¢ jezyka francuskiego,
zapisala Zosie¢ najpierw do Lycée Victor Duruy, nastepnie do prestizo-
wego paryskiego Lycée Claude Bernard, do klasy o profilu artystyczno-
-humanistycznym. Tu nacisk ktadziono na filozofie, historie sztuki i zaje-
cia plastyczne. Na poczatku lat siedemdziesiatych Lycée Claude Bernard
byto jednym z nielicznych w Paryzu, ktére miaty klase ksztalcacq w kie-
runku humanistycznym z akcentem na sztuki wizualne. Mature zdata
w 1978 roku: ,Nie chcialam od razu zdawaé do Ecole nationale supérieure
des beaux-arts - pisze Lipecka w liscie do autorki - zapisatam si¢ na Sor-
bone, na historie sztuki”. Po ukonczeniu studiéw uniwersyteckich, krétko
przed obrona doktoratu®, ktérego promotorem byt Marc Le Bot, po latach

4 Anna Edelman jest corka Aliny Margolis-Edelman i Marka Edelmana. Mieszka w Paryzu.
®* Dysertacja doktorska Z. Lipeckiej dotyczyla historii Salonu de la Jeune Peinture istnie-
jacego w latach 1950-1983. Artysci zwiazani z Salonem, pokolenie urodzone tuz przed
wybuchem lub w czasie II wojny Swiatowej, w latach siedemdziesiatych i osiemdzie-
siatych czesto tworzacy w grupach, zaangazowani byli w aktualne problemy spoteczne
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samodzielnych studiéw artystycznych Lipecka zdecydowala si¢ w 1982
roku przystapi¢ do konkursu do ENSBA (Ecole nationale supérieure des
beaux-arts de Paris) w Paryzu. Legendarna Ecole, wedtug wspomnieri ar-
tystki, w tamtym czasie nie cieszyla si¢ dobrg reputacja - nie trzeba byto le-
gitymowac sie¢ matura, aby tam studiowac: ,bylo to miejsce dla tych, ktérzy
nie bardzo wiedzieli, co chca robié¢. W pracowniach byt ttok; wolatam ma-
lowa¢ w domu...”. Korekty robil, nie ingerujac w prace swych studentéw
i dajac wolnos¢é mtodym adeptom sztuki, prof. Vincent Guignebert (1921-
2010), gdy tymczasem ,w innych pracowniach studenci malowali tak, jak
chcial nauczyciel”. Wazna role jako pedagog odegrat pochodzacy z Izraela
Abraham Pinkas (1945-2015). Byl malarzem akademickim, ktéry przeka-
zal studentom swa pasje malarska, ale przede wszystkim wiedze dotycza-
ca postugiwania si¢ olejami, akwarelami; nauczal, jak malowac¢ woskiem
czy akrylami. Pod opieka profesoréw Ecole malarka zyskala umiejetno-
sci w zakresie warsztatu artystycznego, znajomosci technik malarskich,
kompozycji, ale - jak wspomina artystka - prawdziwym zZrédlem wiedzy
o sztuce byly dla niej zbiory malarstwa w Luwrze: Masaccio, Leonardo da
Vinci, Nicolas Poussin. Tworczosé mistrzéw przeszlosci znajdzie swéj slad
w jej pracach, czesto tworzonych w seriach, by wymienic: Microespaces /
Mikroprzestrzenie, Biotopie, Woski / Cires, Boites noires /| Czarne skrzynki,
Fossiles /| Skamieliny, Ryty naskalne, Rebusy, Visibilité /| Widzialnosc®. Se-
rie obrazéw powstaja w okreslonym, zamknietym czasie (np. Woski) badz
w niekoniczacym sie cyklu, do ktérego artystka wraca po latach, uaktu-

i polityczne. Wystepowali m.in. przeciw kapitalizmowi, zaangazowaniu Zachodu
w wojne w Wietnamie, w problemy zwigzane z Palestyna i powstalym w 1948 r. Izra-
elem, a takze w sprawy socjalne artystéw. Twércy, ktérzy wystawiali w ramach Salo-
nu de la Jeune Peinture, to m.in.: Bernard Buffet, Bernard Lorjou, Michel de Gallard,
Yvonne Mottet, Paul Rebeyrolle, Michel Thompson, Jean Bouret, André Minoux. Por.
F. Parent, R. Perrot, Le Salon de la Jeune Peinture. Une histoire 1950-1983, Paris 2016.
Artystka swoim pracom nadaje tytuly w jezyku francuskim, polskim i angielskim.
W obrazach rebusach stosuje takze wyrazy w tych jezykach; niekiedy taczy je, tworzac
skomplikowane konfiguracje jezykowe. W niniejszej pracy pozostajemy przy tytutach
nadawanych przez autorke; tytuly stanowiace autokomentarz, ztozone, opisowe, zna-
czace sa ttumaczone na jezyk polski.

| 10 Zofia Lipecka
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alniajac ich znaczenia i przekaz (np. Rebusy czy obrazy z cyklu Pollen).
Postawe i Swiatopoglad, odniesienia filozoficzne i etyczne znajdowata
w pracach Blaise’a Pascala, Carla Gustava Junga, Georges’a Bataille’a, Ro-
gera Caillois. U samych poczatkéw wazna role w procesie ksztaltowania
sie sztuki Lipeckiej odegraly malarstwo francuskiego artysty Gilles’a Ail-
lauda (1928-2005) oraz grafiki Bernarda Moninota (1949). Reszte drogi
pokonata sama, podejmujac samodzielne wybory i decyzje twércze. Nie
chcac ulega¢ nadmiernie wplywom mistrzow, samotnie docierala do istoty
wlasnych poszukiwan artystycznych.

Malarstwo, fizyczny kontakt z piétnem i farba, gest reki, zdolnosé
przelozenia mysli na obraz, dotykalny oglad swiata prowokuja odzwier-
ciedlenie go w spos6éb niemalze imitacyjny. Fascynacja przedmiotem
i otaczajacymi nas zjawiskami natury znajdowata w tamtym czasie wlas-
ny obraz w twérczosci Lipeckiej, bliskiej nieomal konwencji realizmu,
silnie osadzonej w figuratywnosci. Pierwsze dos§wiadczenia malarskie,
gdzie - idac sladem mistrzéw - materialem jest zwlaszcza natura i wy-
obraznia, wytyczaja jednoczesnie przyszle tropy tworcze. Najpierw sa to
pojedyncze obiekty, jak gdyby lewitujace w pustce nieokreslonej prze-
strzeni. Stopniowo owe ,przedmioty” artystka uktada w grupy, pojawia
sie — tak mocno zauwazalny w p6Zniejszych pracach malarki - porzadek,
dazenie do okietznania chaosu, swoista niezgoda na nielad, ktéry - jak
wiemy - w naturze jest nietadem pozornym.

Gleboko intelektualna postawa artystki sSwiadomej rozdarcia miedzy
tym, co wynika z mysli, a tym, co stanowi morfologie aktu twérczego,
kaze jej probowac odnalez¢ dla siebie znaczenie namystu i zmystowosci.
Stawia¢ pytanie: jak mysl moze zosta¢ przelozona na jezyk plastyczny,
wyrazi¢ najtajniejsze refleksje, nie obnazajac? Tych zagadniert dotycza
prace z najwczesniejszego okresu twérczego, o ktérych jest mowa w roz-
dziale pierwszym. Artystka koncentruje si¢ na znaczeniu barwy, na jej
zmyslowym oddziatywaniu, wlacza materialy majace podkresla¢ faktu-
re powierzchni obrazu (rézne struktury i kolory piasku’, wosk, parafi-
na, impastowo nakladana farba), ich haptycznosé, zmystowosé. Rysunek

7 Stosowany w obrazach piasek pochodzi z pustyni w Newadzie w Stanach Zjednoczonych.
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,2wpisywany” w powierzchnie piétna jest niemal reliefowy. Interesuje ja
znak jako forma uniesmiertelnienia przeszlosci, jego trwalosé, powta-
rzalnosé, analogicznosé, uniwersalnosé. Stawia pytanie o poczatek ma-
larstwa, ale takze - a moze przede wszystkim - o poczatek dziatania na
ziemi homo sapiens®. Jest w tych obrazach zachwyt nad fenomenem po-
czatkéw obrazu, prakorzeniami formowania si¢ kultury, a zarazem cien
niepokoju o zakres interwencji cztowieka w otaczajacy go swiat natury.

Poczatkowa, trwajaca do 1985 roku, fascynacja barwnoscia przed-
miotéw, forma, jej fakturowym zréznicowaniem oraz niemal hiperreali-
styczny sposob ,zatrzymywania obrazéw Swiata” zostana zastapione zna-
kiem, ktéry powtarzany, porzadkowany, nasladowany, stanie si¢ znakiem
symbolicznym. Opis, imitowanie Swiata juz sie dokonaly, uwaza artystka,
odtad jej dociekania beda scisle zwiazane z dazeniem do odnalezienia
systemu komunikacji przez jezyk symboli i symbolizowanie®.

Prezentowana monografia poSwiecona twérczosci Zofii Lipeckiej nie ma
formy $cistego wywodu podazajacego za chronologia powstawania kolej-
nych prac czy biografiag artystki. Stanowi raczej prébe analizy ujawniaja-
cych sie w jej sztuce, ustawicznie obecnych, powracajacych w réznych kon-
figuracjach probleméw, pewnych niemal obsesyjnie powtarzajacych sie
watkéw. Staram sie te dominujace w pracach Zofii Lipeckiej problemy
wydoby¢, zaakcentowac ich - pozornie odlegte, a przeciez wywiedzione
z glebokiej artystycznej samoswiadomosci - sensy. Zauwazalna jest w tej
sztuce potrzeba autoanalizy, a jednoczesnie humanistyczna wrazliwosé na
otaczajaca rzeczywistosc. Przywolywane w tej publikacji, powstate w ciagu
trzydziestu kilku lat, realizacje Lipeckiej taczy wspdlny motyw, czy moze
fraza - to znak, symbol, obraz-imago, jego refleks-lustro, gra luster, labirynt,

8 E. Morin, Zagubiony paradygmat — natura ludzka, przetl. R. Zimand, Warszawa 1977,
s. 138-139.
® ,0Odnalez¢ w malarstwie sensy...” Rozmowa z Zofiq Lipeckq, ,Kontakt” 1988, nr 5, s. 90.
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twarz, samotno$¢, pamieé, odzyskana tozsamosé. Intrygujacy jest tu ele-
ment koniecznosci wnikniecia we wiasne ja, przy czym intymnosé wypo-
wiedzi w pracach Lipeckiej zyskuje wymiar publiczny, wrecz uniwersalny.
Artysta zdaje sobie sprawe, zZe jego gltos odgrywa istotna role w zyciu spo-
tecznym, jego odpowiedZ na rzeczywisto$¢, rozgrywajacq sie miedzy au-
toswiadomoscia, racjonalizacja i narcystyczna kontemplacja, nie zmieni lo-
sOw Swiata, ale - by¢ moze - skloni do refleksji. W tekscie zamieszczonym
w katalogu wystawy Lipeckiej w warszawskiej Zachecie w roku 2008 Phi-
lippe Piguet przypomniat stowa Picassa, spisane przez Pierre’a Cabanne’a:

Jak sadzicie, kim jest artysta? Imbecylem, ktéry ma tylko oczy, jesli
jest malarzem, uszy, jesli jest muzykiem, czy moze lira nastrojona na
pelna game uczug, jesli jest poeta, a nawet tylko kupa miesni, jesli
jest bokserem? Przeciwnie, jest tez istota polityczna, nieustannie czu-
wajaca nad biegiem zdarzen tego Swiata, tych rozdzierajacych i nie-
spokojnych, i tych sprowadzajacych spokéj, dostrajajaca sie kazda
czastka do jego obrazu''.

Problemy fundamentalnej wagi znajdq wyraz w szeregu prac Lipec-
kiej, zar6wno w tych pochodzacych z lat osiemdziesiatych XX wieku,
jak i z pierwszej dekady nowego stulecia. Artystka odnosi sie¢ w nich do
najtrudniejszych doswiadczenn XX wieku: pamieci drugiej wojny swiato-
wej i Zagtady, pamieci w ogdle, ekologii, alienacji czlowieka ze swiata
natury, aktualnych wydarzen spolecznych i politycznych. W labiryntach
tego malarstwa sytuuje sie samotna odpowiedzialnos¢ etyczna artysty za
obecnosé cztowieka, jego zdolnos¢ do tworzenia arcydziet nauki i sztuki
i potencjal samozniszczenia.

10 Por. P. Piguet, Zofia Lipecka — pochwata swiadomosci, przet. A. Wajs, [w:] Zofia Lipecka.
Po Jedwabnem, red. H. Wréblewska, Warszawa 2008, s. 21.
11 P, Cabanne, Le siécle de Picasso, Paris 1979, s. 19.
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Przedstawiony tu jeden z licznych podejmowanych przez Zofie Lipecka
watkéw twérczych obejmuje gléwnie prace malarskie'* pochodzace z lat
osiemdziesiatych po lata wspdlczesne. Zatozeniem bylo wskazanie kon-
sekwencji, z jaka artystka porusza wazne dla niej tematy o wymowie
etycznej, spotecznej, politycznej, egzystencjalnej. Analiza prac z wczes-
nego okresu twérczosci oraz odniesienie ich do prac najnowszych po-
zwolily wykazaé proces ewolucyjny ksztaltujacy te sztuke, potegujace
sie z uplywem czasu narastanie niepokoju o przyszlos¢. Ta natomiast,
w katastroficznych przepowiedziach naukowcéw ekologéw, rysuje sie
ponuro. Doswiadczanie rzeczywistosci, ustawiczne pogltebianie swiado-
mosci kondycji wspélczesnego cztowieka poprowadzily artystke ku pro-
blemom, ktérych materia stala sie¢ pamiec jako konstrukcja wypetniajaca
przestrzenie wcigz uruchamianej wizualnej wyobrazni. Malarstwo jest
w pierwszej kolejnosci doswiadczeniem postrzegania. Owo doswiadcze-
nie, wplatane w procesy obnazania banatu, docierajace do granic przed-
stawiania realnosci, poprowadzi twérczosé Lipeckiej ku wyostrzonemu
doznawaniu tego, co stanowi o przemijaniu, nieuchronnie zwigzanym ze
stanem melancholii, odczuwaniem pustki, braku, poczuciem nietrwato-
$ci istnienia. Taka postawa ukierunkowala twérczos¢ artystki z ostatnich
lat w strone probleméw skoncentrowanych na pamieci Zagtady. A raczej
na pamieci, ktéra w tej sztuce chce wypetnié pustke Zagltady przez przy-
wolywanie zwigzanych z nia faktéw.

Traktujac malarstwo - wedle stéw artystki - w kategoriach doswiad-
czenia widzenia, Lipecka pozostala wierna swemu credo, ogloszonemu
w 1988 roku: ,to, co najwazniejsze nie znajduje sie¢ NA powierzchni obra-
zu, lecz w JEGO GLEBI lub WOKOL. niego”*.

12 Artystka jest autorka instalacji multimedialnych, malarstwa fotograficznego, filméw
wideo. W pierwszej dekadzie XXI w. w swoich pracach odnosi si¢ do problemu Za-
gtady, pamieci i jej wymazywania, tozsamosci, odpowiedzialnos$ci, zagrozenia ekolo-
gicznego. Lipecka wykorzystuje m.in. nagarnia gloséw swiadkéw Zagtady, wydobywa
zdarzenia i obrazy (wspélczesne fotografie, filmy wideo) miejsc szczeg6lnie naznaczo-
nych pamiecigq Holocaustu, np.: Po Jedwabnem, 2008; Projekt Treblinka (2004...); Czar-
ne skrzynki, 1993.

18 Z. Lipecka, Credo, ,Kontakt” 1988, nr 5, s. 80.
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Glebia pldcien Zofii Lipeckiej obejmuje nieskoniczone - zdawac by
sie¢ moglo — warstwy budujace ich powierzchnie. Farba nakladana na bia-
te ptétno tworzy bezmierne bogactwo przestrzeni. Jakkolwiek artystka,
piszac o swoich obrazach z lat osiemdziesiatych i dziewiecédziesiatych,
zaznacza, ze kompozycja plétna, jego faktura, Swiatlo wpisuja sie w nie-
mal identyczny ,system odniesienn”, w ktérym przedstawione sa figury,
to dziela te wyrazaja i tworzq zludzenie nieskonczonej glebi. Obraz jest
przewaznie jednobarwny, pozbawiony efektéw swiattocieniowych, mato-
wy; niekiedy przypomina szkolng tablice, powierzchnie muru, groty albo
stare malowidlo nascienne.

Czasem zamiast odsyla¢ do historii, tlo ukazuje jedynie naturalne
jakosci materiatu, np. wosku lub gwaszu, ktéry schnac bez Zadnej
interwencji formuje zadziwiajace arabeski i aureole. Kompozycja,
wywodzaca sie ze szkicow, oscyluje miedzy automatycznymi, nie-
uporzadkowanymi gryzmotami a starannie wywazona harmonia.

Tto zdaje sie wciaga¢ wzrok w glab obrazu, ale takze w glab historii,
w prapoczatek uniwersum. Ultramarynowe, miodowo-ochrowe, zielone,
srebrno-mgliste ptaszczyzny sa rozedrgane, faluja czy innym razem pro-
mieniuja wlasnym metaliczniebialym swiattem (seria L'art de la vision
z 1988 roku), symbolizujacym wszechswiat bez korica i bez poczatku.
Malarstwem mozna opowiedziec histori¢ Ziemi i obecnosci czlowieka na
niej. Obrazy artystki, ktérej poswiecona jest ta ksiazka, docierajq przez
swa zmystowos¢, wage znaczen, jakie w sobie niosa, do najodleglejszych
inajbardziej wspoélczesnych doswiadczen. Ich etyczne przestanie zawarte
zostalo tak samo w tytutach, bedacych szczegélnym autokomentarzem ar-
tystki, jak w formach rysunkéw, zapiskéw/notatek wpisanych, czasem
wgrawerowanych, w powierzchnie ptétna albo cienki plat wosku. Nie-
kiedy owo przestanie zawiera si¢ w tudzacym zmysty mimetyzmie, w re-
busach domagajacych sie¢ rozwiazania, albo i nie..., w grze stéw, w zna-
kach i symbolach pojawiajacych sie w obrazie, w przyjemnej szorstkosci

' Eadem, Projekt, Paryz 1990, maszynopis, s.n.n.
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piasku badZ impastowo naktadanej farbie. Zltozonosc¢ tej sztuki, jej etycz-
ny - podkreslam z moca — wymiar, ale takze pigkno wsparte dyscyplina
intelektualng i wrazliwoscia artystki, prowokuja, by chciec z ta sztuka
obcowac i dqzy¢ do rozumienia jej przestania.

Waznym problemem w tworczosci Lipeckiej jest rozumienie i tacz-
nosc¢ sztuki i samego procesu powstawania dziela z takimi pojeciami jak:
nieskonczonosc, ztozonosé, fragmentarycznosé, podobieristwo, symetria,
sublimacja. Kwestie te znajda swéj wyraz w serii obrazéw, w ktérych
artystka odnosi si¢ do fenomenu fraktali, ,porzadku” kalejdoskopowe-
go i lustrzanego. W sztuce, uwaza autorka omawianych tu dziel, istnieje
ukryty porzadek, to dzieki niemu i przez niego mozna wyrazic¢ trwalosé
i jednoczesnie uniwersalnosé. Fascynacja fraktalami jako szczegdélnym
powigzaniem logosu, harmonii kosmicznej ze sztuka (powtarzalnosé for-
my, réwnowaga kompozycji) poprowadzita mysl artystki ku idei ,ogrodu”
jako uniwersum natury. To w naturze znajdujq dopetnienie nauka i sztu-
ka. Rozdzial poswiecony serii obrazéw zatytulowanych Biotopie - to kwe-
stia, ktéra zajmuje malarke od najwczesniejszych lat - jest préba opisania
jej rozumienia obecnosci czlowieka w naturze i odpowiedzialnosci za jej
obecna kondycje. Problem niegdys rozwazany z perspektywy ,etnologicz-
no-botanicznego” neoromantyzmu, nastepnie

przeniesiony na ekologiczne sumienie wspélczesnego czlowieka, naj-
pierw bylo to marzenie i nadzieja - pisze Andrzej Turowski - dzisiaj
zagrozenie i melancholia. Kiedys to rajski wszechswiat, dzisiaj polity-
ka i wojna. Natura podporzadkowana, wyobcowana, zdegradowana...
Natura-§lad, resztki, szczatki. Natura-lustro, odbicie, odrealnione, za-
nikanie...”.

Pojecie sladéw, tropéw obecnosci, wydarzeni, nadmiaru historii po-
prowadzito ku czesciom ksiazki poswigconym postpamieci - pamie-
ci pokolen, ktére przezyly zbiorowa traume i pokolenr kolejnych, daza-
cych do tego, by poprzez empatie odtworzy¢ doswiadczenia przodkéw.

15 A, Turowski, e-mail do autorki, 3 czerwca 2023 r., Le Four a la Pérelle (France).
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W obszarach postpamieci - nie do konca mozliwych do zrozumienia,
gdzie panuje nieostrosc, niekompletnosé, zamazanie, brak miejsca, tylko
czas przeszly - istotna role odgrywa fotografia-klisza rzeczywistosci. Tych
kwestii dotycza ostatnie fragmenty monografii. Od 2004 roku Zofia Li-
pecka maluje miejsca Zagtady, realizujac Projekt Treblinka. Jedzie do Tre-
blinki, fotografuje wjazd do miejscowosci, gdzie znajduje sie tablica z jej
nazwa, nastepnie maluje obraz. Nawiazanie do malarstwa pejzazowego,
wobec pamieci Zaglady, jest swego rodzaju préba ochrony fenomenu ma-
larstwa i jednoczesnie artystyczng manifestacja wskazania tego medium
artystycznego jako mozliwego ekwiwalentu fotografii, powszechnie uzna-
wanej za jedyny material wizualny, ktéry moze poswiadczac prawde.
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Rozdziat 1

Myslenie symboliczne - znaki i idee

,Niechaj czlowiek wréciwszy do siebie zwazy, czym jest

w poréwnaniu do tego, co istnieje, niechaj spojrzy na sie jak na
cos zablakanego w tym zakatku przyrody i niechaj z tej matej
celi, w ktérej go pomieszczono (mam na mysli wszechswiat),
nauczy sie oceniac ziemie, krélestwa, miasta i samego siebie
wedle stusznej ceny. Czym jest czlowiek w nieskoriczonosci?”

Blaise Pascal, Mysli!

L+Archetyp sam w sobie nie jest ani dobry, ani zly. Jest

moralnie obojetnym numenem, ktéry dopiero w zetknieciu

ze Swiadomoscia staje sie dobry albo zty lub przybiera postac
dwéjni przeciwienistw. O tym opowiedzeniu si¢ za dobrem lub
ztem decyduje, sSwiadomie lub nieswiadomie, ludzka postawa”.

Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane?

! przel. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1989, s. 61.
2 przekl., wybédr i wstep J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 402.
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Nawigzujac do idei sformulowanej przez Immanuela Kanta®, Ernst Cas-
sirer* rozpoczat badania nad réznorodnoscia sposobéw ujmowania swiata
za pomoca takich symboli jak: mit, obraz, alegoria, jezyk, religia, historia,
poznanie, za podstawe przyjmujac teorie znaczenia form rzeczywisto-
$ci. Cassirer za Zrodlo aktywnosci uznaje duchowsq funkcje symboliczna,
dzieki ktérej umyst ludzki moze budowac rzeczywistosé obiektywna, ob-
darzona sensem, porzadkujaca rzeczy. Rozpatrujac kwestie przestrzeni,
czasu, przyczynowosci i liczb, filozof przedstawil zasade tworzenia sym-
boli funkcjonujacych w micie, sztuce czy jezyku, ktére sq kulturowymi
metodami wyrazania obrazu swiata.

7 tego punktu widzenia mit, a takze sztuka, jezyk i poznanie sta-
ja sie symbolami - nie w tym sensie, ze oznaczaja jakas uprzednio
istniejaca rzeczywisto§¢ w postaci obrazu, alegorii, ktéra wskazuje
czy interpretuje, ale dlatego, ze kazde z nich stwarza samo z siebie
pewne uniwersum sensu. Przejawia si¢ w tym samorozwdj umyslu,
jedyny dostepny mu spos6b docierania do jakiejs ,rzeczywistosci”,
dookreslonego i uporzadkowanego bytu. Totez formy symboliczne

% Tak zwana teoria wyobrazni transcendentalnej Immanuela Kanta, w ktdrej filozof przy-
znaje obrazowi status transcendentalny, sytuujac go na gtéwnej osi czynnosci umysto-
wych. Wlasnie wyobraznia transcendentalna znajduje sie¢ u poczatkéw wspélczesnych
badan filozoficznych, psychologicznych i antropologicznych. One z kolei umozliwiaja
rozwazania i rozumienie obrazu jako formy symboliczne;j.

* Najwazniejszymi badaczami, ktérzy podjeli koncepcje Kanta, sa: E. Cassirer, Philoso-
phie der symbolischen Formen, t. 2: Das mythishe Denken, Berlin 1925 (wyd. pol. Filo-
zofia form symbolicznych, cz. 2: Myslenie symboliczne, przel. A. Karalus, P. Parszuto-
wicz, Kety 2020); idem, An Essay on Man. An Introduction to a Philosophy of Human
Culture, Yale-New Haven 1944 (wyd. pol. Esej o czfowieku, przel. A. Staniewska, War-
szawa 1977); G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, Paris 1958; idem, La
poétique de la réverie, Paris 1960 (wyd. pol. Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski,
Gdansk 1998); G. Durand, Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris 1960
(por. Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Fa-
licka, Lublin 2002); idem, L'imagination symbolique, Paris 1964;E. Morin, Le paradigme
perdu. La nature human, Paris 1973 (wyd. pol. Zagubiony paradygmat - natura ludzka,
przel. R. Zimand, Warszawa 1977); J. Clottes, D. Lewis-Williams, Les chamanes de la
préhistoire. Trans et magie dans les grottes ornées, Paris 1996 (wyd. pol. Prehistoryczni
szamani. Trans i magia w zdobionych grotach, przel. A. Gronowska, Warszawa 2009).
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nie sa imitacjami owej rzeczywistosci, przeciwnie - sa jej organami,
poniewaz tylko poprzez nie rzeczywistosc staje sie przedmiotem dla
spojrzenia umystu i staje sie widzialna jako taka®.

Cassirer uwazal, ze wszystkie formy symboliczne maja te samq funk-
cje poznawcza, tzn. zdolnosé okreslania nieokreslonego. Nalezy rozumiec
je jako przekroczenie biernego przedstawiania tego, co widzimy. Dzigki
temu czlowiek moze wyraza¢ swa ekspresje ,usytuowang w pét drogi
miedzy realnym a pojeciowym, miedzy obiektywnym a subiektywnym”®.
Obrazy symboliczne nie sa zalezne od rzeczywistosci widzianej, od po-
wtarzania, a ,odtwarzanie przenika w obszar odzwierciedlania™.

Czy mozna wyznaczy¢ obszary i znaczenia archetypu, prowadzace-
go w gtab mysli, w glab historii, ku jakims blizej nieokreslonym poczat-
kom? Czy mozna jako stuszne przyjac zalozenie, ze ,malarstwo to sposéb
ujawniania archetypéw”? Krzysztof Cichon proponuje w tym kontekscie
pojecie progressus ad infinitum, ktére uwaza za adekwatniej nazywaja-
ce istote twdérczosci®. Archetyp to pojecie sugerujace wedréwke w dot,
prowadzaca w glab ziemi, w pod-ziemia. To w niej zapisana jest historia.
»2Archetypy w powszechnej intuicji sg «w glebi», «<ukryte», «zagrzebane»”
- pisze Cichon®.

Zofia Lipecka swym malarstwem w sposéb dostowny i metaforyczny
podejmuje gre, w ktorej stawka jest obraz — obraz mentalny (najbardziej
intymny), obraz wewnetrzny (utrwalony pamiecia), ale tez wygenerowa-
ny technikami komputerowymi, fotograficzny, wyryty rylcem cztowieka
paleolitu i zarejestrowany kamerg cyfrowa. W tej grze nie ma wygranych
ani przegranych. Zostajemy umieszczeni miedzy-czasami. Wedrujemy
przez przestrzenie obrazowe, odnajdujac w nich préby organizacji zy-
cia/materii, wypracowywanych od poczatkéw cywilizacji na ziemi przez
samg nature i przez cztowieka.

E. Cassirer, Langage et mythe. A propos des noms de dieux, Paris 1989, s. 16-17.

J.-J. Wunenburger, Filozofia obrazéw, przel. T. Strézyniski, Gdansk 2011, s. 114.
Ibidem. Jesli nie zaznaczono inaczej, wyréznienia w cytatach pochodza od autoréw.
Por. Maly leksykon archetypow, oprac. K. Cichon, Warszawa 2022, s. 92.

Ibidem, s. 93.
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