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jest zaledwie mozliwosciq (a czesto i niemozliwosciqg).

(Ryszard Kapusciniski, Lapidarium 1)

Zuzannie i Kornelii
ktorym przyjdzie zy¢ w przysztosci
poddanej dvktatowi technologii
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WSTEP

1. Uwagi wprowadzajace

Podstawowa motywacja przyswiecajaca pracy nad tematem bylo prze-
konanie o randze probleméw ewokowanych przez kulture cyberpunkowa,
zwlaszcza jej obieg popkulturowy. Popularno$é — jaka cyberpunk od lat cie-
szy sie wéréd twércéw fantastyki naukowej — zaowocowata zaréwno w ob-
cojezycznym (gtéwnie anglosaskim), jak i w rodzimym literaturoznawstwie
do$¢ licznymi pracami teoretyczno- i krytycznoliterackimi, o réznej wartosci
merytorycznej. Jednakze ich lekturze towarzyszyto wrazenie niewystarczal-
nosci i niekompletnosci!. Trudno znaleZé w nich odpowiedzi na wiele pytan,
zwilaszcza zwigzanych ze spotecznymi aspektami istnienia cyberpunku.

Poczucie niekompletnosci bierze sie gléwnie z wrazenia wybidrczosci
podejmowanej przez krytyke tematyki zwiazanej z fantastyka cyberpunkowa.
Selekcja ta byla najzupelniej usprawiedliwiona specyfika badan literackich
i kulturoznawczych; zawsze jest bowiem wiecej probleméw badawczych i po-
tencjalnych punktéw ich naswietlania niz mozliwosci poswiecenia im uwagi
w pracy naukowej, a niezbywalnym prawem badacza pozostaje wybér tema-
tu i zakresu interesujacej go problematyki.

Jednakze konfrontacja lekturowej praktyki ze sposobami odczytan, za-
proponowanymi przez badaczy kultury, nierzadko budzila na tyle powazne
zastrzezenia natury merytorycznej, ze postanowiono zaproponowaé wlasne
odczytania tekstéw kultury cyberpunkowej. W innych wypadkach zgoda

1 Z dostepnych polskiemu Czytelnikowi szkicéw warto wymienié nastepujgce: T. Koto-
dziejczak, Cyberfantastyka, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 8; Stownik literatury popularnej,
red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 63, hasto: Cyberpunk; T. Szlendak, Technomania. Cy-
berplemie w zwierciadle socjologii, Torunn 1998; D. Materska, Sofware, hardware, neuro-
ware, ,Nowa Fantastyka” 2000, nr 7 (przedruk w: taz, Stacja kontroli chaosu, Warszawa
2004, s. 77-90); L. Janiak, Rozpad i oscylacja, ,Nowa Fantastyka” 2000, nr 9; J. Dukaj,
SF po Lemie, ,Dekada Literacka” 2002, nr 1-2; A. Sobol, Cyberprzestrzeri — elektro-
niczny ,afterlife”, [w:] Nowe nawigacje II, red. P. Kletowski, P. Marecki, Krakow 2003;
M. KaZmierczak, Semiotyka przestrzeni powiesci cyberpunkowej, , Teksty Drugie” 2005,
nr 1-2,s. 271-289.
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na lekturowe interpretacje wymagata potwierdzenia ustalert w odmiennych
— od przywotywanych przez badaczy — utworach, by w tym wyrazistszy spo-
séb wybrzmialy stawiane przez nich tezy.

Tematyka pracy

Poniewaz obszerno$¢ problematyki, jaka mozna bytoby poruszyé w zwigz-
ku z kultura cyberpunkowa, powodowataby chaos i utrudniata ogarniecie ca-
losci, nalezato wybrac spéjny, a zarazem na tyle waski zakres tematyczny, by
owego chaosu unikngé. Z tego wzgledu tematyka pracy ogniskuje sie jedynie
na wybranym aspekcie zagadnienia ewokowanego przez cyberpunk — jego
obecnosci w fantastyce znamiennej dla obiegu popularnego kultury.

Obiekt refleksji badawczej stanowia — jak zaznaczono wyzej — teksty kultu-
ry popularnej, na nich tez bedzie koncentrowana uwaga autora. Nie oznacza
to, by — na prawach kontekstu — zrezygnowano z siegania do tekstow kultury
obiegu wysokiego i awangardowych. Decyzja taka bytaby chybiona, tym bar-
dziej ze — jak zauwaza Radostaw Bomba — kultura wspdtczesna coraz $cislej
jest stymulowana przez rozwdj nowych mediéw i technologii cyfrowych?.

Zasadnicza cze$¢ wywodu bedzie jednak dotyczy¢ obiegu popularnego,
poniewaz w nim najwyrazniej odzwierciedlane sa postulaty zwolennikow cy-
berkultury, a takze dlatego ze obieg popularny wspdtczesnie najzywiej re-
aguje na przemiany spoteczne, dostosowujac do oczekiwan odbiorcéw pro-
ponowane teksty kultury. W tym sensie kultura popularna moze stanowic
odzwierciedlenie spotecznej $wiadomosci, znamiennej dla epoki, w ktérej
powstata. W obiegu tym réwniez — niekiedy (jakkolwiek nie zawsze intencjo-
nalnie) niby w krzywym zwierciadle — odbijajg sie artystyczne eksperymenty
i dyskusje na wazkie spotecznie tematy?.

Nalezy zdawaé sobie sprawe, Ze zawezenie poruszanej problematyki
do obiegu popularnego ma do$¢ istotne reperkusje dla postrzegania przed-
miotu badan. Swiadomo$¢ ta pozwoli tez na dostrzezenie immanentnych
cech opowiesci cyberpunkowych, a zarazem ich zwigzkéw z kultura, w ra-

2 Zob.: R. Bomba, Gry komputerowe a kultura wspdtczesna, [w:] (Kon)teksty kultury
medialnej. Analizy i interpretacje, red. M. Sokotowski, Olsztyn 2007, s. 79.

3 Przykladem, jak osobliwe niekiedy moga byé losy figur wyobrazni, jest ewolucja kon-
stytutywnej dla cyberkultury figury cyborga. Pierwotnie postac ta zajmowata wazne miejsce
w imaginarium fantastycznonaukowym, skad przejeli ja artysci zwiazani z nurtem body-art
oraz zwolennicy cyberfeminizmu (Donna Haraway), traktujac ja jako figure retoryczna umoz-
liwiajaca eksplikacje zwiazkéw zachodzacych miedzy cztowiekiem i maszyng. Stamtad cyborg
Lpowrdcit” do obiegu popularnego w mato niekiedy wyrafinowanej postaci, np. w filmie Tek-
nolust (2002). Ogladajacy ten obraz czynig to jednak przez pryzmat $wiadomosci uksztatto-
wanej dzieki refleksji cyberfeministyczne;j.
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mach paradygmatu ktérej powstaly. Wspoétczesnie bowiem okreslenia ,,cyber-
punk” i ,cyberpunkowy” przekroczyly granice zarezerwowane dla zjawiska
literackiego i pojawily sie w refleksji cywilizacyjnej. Swiadcza o tym sposoby
odczytan tekstéw kultury w kontekstach nauk spotecznych i filozoficznych.
Co wiecej, cyberpunk — utozsamiany ze specyficznym paradygmatem kul-
turowym — przestat by¢ kojarzony jedynie ze zjawiskami z kregu kultury ni-
skiej; stal sie obiektem zainteresowania awangardy artystycznej oraz poezji.
W imaginarium technicystycznym odnalazly one sposéb na zaspokojenie
—jak to okresla Hugo Friedrich — cywilizacyjnych podniet rzeczywisto$ci.
Zarazem jednak nalezy pamieta¢ o popkulturowych poczatkach zjawiska
fantastyki cyberpunkowej, ktére w pracy tej starano sie przyblizyé. Jakkol-
wiek bowiem rekwizytornia znamienna dla fantastyki cyberpunkowej (cyborg,
rzeczywisto$¢ wirtualna) pojawia sie w refleksiji filozoficznej i spotecznej, nie
oznacza to, iz kazdy tekst kultury odwolujacy sie do niej nalezy uznac za réw-
nie godny uwagi. Nawet tak interesujacy koncepcyjnie i sprawny warszta-
towo Neuromancer Williama Gibsona, zapoczatkowujacy w 1984 r. mode
na fantastyke cyberpunkowa, pozostaje jednak przede wszystkim powie-
$cia z kregu popularnego. By¢ moze jest to momentami powie$é profetycz-
na — zwlaszcza, gdy mowa w niej o rozwoju cyberprzestrzeni — niemniej,
z uwagi na powiazania genologiczne i zalozonego odbiorce, pelni funkcje
rozrywkowa, nie za$ refleksji nad rozwojem cywilizacji technicznej. Wymiaru
cywilizacyjnych rozwazan utwoér Gibsona nabiera dopiero w lekturze ahisto-
rycznej, odrzucajacej kontekst uwarunkowan science fiction poczatkéw lat
osiemdziesigtych XX w. Czy wspdtczesnie, w dobie ekspansywnego rozwoju
technik komputerowych i badan nad stworzeniem sztucznej inteligenciji, Gib-
son zyskalby réwnie powszechnie status pisarza kultowego? By¢ moze tak,
zawdzieczatby to jednak immanentnym wiasciwosciom swej tworczosci, nie
za$ powielaniu schematéw (teze te zdaje sie potwierdzaé historia recepcji
poszczegdlnych czesci Matrixa Wachowskich). Oczywiscie napisany wspot-
czesnie Neuromancer lub cykl Sprawl zapewne ujmowaltyby problematyke
cyberpunkowa w inny sposéb; w jaki? — pozostaje w sferze domystéw.
Podobnie na plaszczyZznie hipotez mozna rozpatrywacé ewolucje reflek-
sji cyberpunkowej. Czy podejmujacy ja tworcy skupia sie na przewidywaniu
dalszych rewolucji technicznych (to domena — z jednej strony — nurtu po-
pularnego kultury, z drugiej jednak — refleksji filozoficznej)? Czy tez raczej
skoncentruja sie — jak np. Jacek Dukaj — na rozwazaniu statusu czlowieka
w coraz bardziej zmediatyzowanej rzeczywistosci? Jaka przysztos¢ ma przed
sobg postcyberpunk i steampunk, rewidujacy techniczne prognozy autoréow

4 Cyt za: J. Culler, Nowoczesna liryka: ciggto$é gatunku a praktyka krytyczna,
[w:] Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 234.
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science fiction i wczesnych opowiesci o ,,$wiecie krzemu”? A moze obiektem
swych zainteresowan uczynia istoty wchodzace w faze postbiologiczna, taczace
w jedno zywiol natury i technike? Te i inne pytania dotyczace przyszlych loséw
fantastyki cyberpunkowej musza pozostaé w sferze domystéw, jednak przemia-
ny kultury wspdiczesnej (na ktéra przemozny wpltyw ma obieg popularny) zda-
ja sie nie pozostawia¢ zbyt wielkiej nadziei na pogtebione spojrzenie na kwestie
poruszane przez autorow opowiesci spod znaku zdigitalizowanej przysztosci.

2. Motywacje uporzadkowania materiatu

Jesli jednak zdecydowano sie na uporzadkowanie problematyki ewoko-
wanej przez cyberpunk (jakkolwiek kodyfikacja ta jest z pewnoscia niewy-
starczajaca), uczyniono to w przekonaniu, ze cyberpunk wszedt juz w taka
faze rozwoju, w ktérej niezbedne stato sie zaproponowanie podstawowych
rozréznien i porzadkéw. Jest to konieczne, by da¢ pojecie o wielosci kwestii
poruszanych przez artystéw i myslicieli zwigzanych z kultura cyberpunkowa.
Wvydaje sie to tym bardziej niezbedne, iz kontrowersje budzi juz sam zakres
znaczeniowy tego pojecia. Takze pomysly interpretacyjne tekstéow kultury
cyberpunkowej bywaja tylez osobliwe, ile symptomatyczne dla tzw. kryty-
ki wewnetrznej (tj. milosnikéw fantastyki cyberpunkowej, niepotrafigcych
zdoby¢ sie na dystans badawczy). Reprezentatywnym przyktadem dla owych
tendencji jest szkic Fukasza Knapa, poswiecony wybranym filmom Davida
Cronenberga i Shinyy Tsukamoto — Ta straszna technika. O ,Videodro-
me” Cronenberga i ,Tetsuo” Tsukamoto®. Autor stawia w nim Kkontro-
wersyjna interpretacyjnie teze, ze omawiane przezen filmy to wspdtczesne
moralitety, blednie utozsamiajac (co wynika z kontekstu jego wypowiedzi)
ten gatunek z opowies$ciami o swietych.

Wydaje sie, ze poszukiwanie zwiazkéw miedzy tworczoscia Tsukamoto
i Cronenberga a opowiesciami o $wietych jedynie na podstawie rzekomej
wspdlnoty tematu (cierpiace cialo i jego przemiana w inng forme) jest nie-
uzasadnione. By¢ moze Knap ma racje, piszac o ,grzesznosci” technologii
(jakkolwiek nie rozwija tego watku myslowego, totez trudno sprecyzowad,
w jaki sposéb owa ,grzeszno$¢” rozumie); by¢ moze tez obaj przywolani
tu rezyserzy poruszaja istotne w dobie ekspansji technologii watki uzalez-
nienia jednostki od techniki. Mozna byloby w tym sensie uzna¢ ich filmy
za wspotczesny odpowiednik moralitetu przy zatozZeniu, Zze uprawnione jest

5 Zob.: L. Knap, Ta straszna technika. O , Videodrome” Cronenberga i , Tetsuo”
Tsukamoto, http://www.filmweb.pl/POWI%C4%98KSZENIE+-+Knap+o-+strasznej+tech-
nice+w-+filmie,News,id=46425 [data dostepu: 26.04.2013].
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odczytywanie prezentowanych zdarzent w sposéb alegoryczny. Jednakze nie-
uzasadnione bytoby poszukiwanie paralel miedzy twérczoscia Cronenberga
i Tsukamoto (pozbawiona przeciez wymiaru transcendentnego) a $rednio-
wieczna hagiografig. W filmografii obu rezyseréw nie pojawiaja sie skon-
wencjonalizowane elementy konstrukcyjne, ich za$ protagoniéci nie maja
nic wspdlnego z bohaterami legend o $wietych (role klamry kompozycyjnej
odgrywa w nich inwokacja modlitewna)®. Trudno przeto uznac szkic Knapa
za cos$ innego niz przyklad kulturowej nadinterpretacii.

3. Metodologia a zakres badanego materiatu

Problem obranej metodologii pozostaje w $cistym zwiazku z wyzna-
czeniem zakresu materiatu badawczego. Jesliby bowiem przyjac, iz kultura
popularna stanowi wspodtczesnie jednolity twor, bez wzgledu na jej media,
niemozliwe staje sie takie doglebne badanie literatury, ktére nie sytuuje jej
w kontekscie innych tekstéw kultury (zwtaszcza, gdy utwor literacki stanowi
cze$¢ rozbudowanego systemu rozrywkowego). Czerpie ona z nich swe in-
spiracje, zatem pomijanie powinowactw z filmem, grami komputerowymi
lub komiksem zubazaloby jej sensy. Na ten fakt zwraca uwage Piotr Kowal-
ski, ktéry wskazuje na ograniczenia tradycyjnej metody filologicznej; wedlug
badacza narzedzia filologiczne w konfrontacji ze zjawiskami z kregu kultury
popularnej okazuja sie przydatne jedynie w ograniczonym zakresie’. W po-
dobnym duchu wypowiadaja sie réwniez redaktorzy tomu Zwrot cyfrowy
w humanistyce, deklarujacy — w obliczu niewystarczalnosci tradycyjnych
metod badawczych — potrzebe siegniecia po mozliwosci oferowane przez
nowe media, ktére umozliwityby przetworzenie narastajacej ilosci informa-
cji®. Nalezy zadaé sobie jednak pytanie, czy to metoda filologiczna pozo-
staje nieadekwatna do badania owych zjawisk, czy tez moze konieczne jest
— co akcentuje Seweryna Wystouch — nowa problematyzacja wielu, zdawato-
by sie, nieaktualnych kwestii z zakresu tekstologii?®

6 Zob.: M. Korolko, Wstep, [do:] Sredniowieczna piesn religijna, Wroctaw 1980,
s. LIl BN I 65].

7 Zob.: P. Kowalski, Sporne problemy w badaniach literatury popularnej, [w:] Spor-
ne i bezsporne problemy wspétczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, War-
szawa 2002, s. 345. Zob. réwniez: tenze, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci
remanent spraw, pogladéw i mistyfikacji, Krakéw 2003.

8 Zob.: A. Radomski, R. Bomba, Wstep, [do:] Zwrot cyfrowy w humanistyce, red.
A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2013, s. 7.

9 Zob.: S. Wystouch, Tekst wieloznakowy — wokdt definicji, ,Przeglad Humanistycz-
ny” 2013, nr4,s. 11.
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Naszkicowane tu stanowisko Kowalskiego, jakkolwiek z pewnoscia pra-
womocne w konfrontacji z nowymi zjawiskami kulturowymi, niesie za soba
metodologicznie niebezpieczne implikacje. Moze bowiem oznaczaé zgode
na naduzycia terminologiczne, wynikajace z przenoszenia terminéw z nauk
$cistych w obszar nauki o literaturze; stosowanie takich procedur grozi cha-
osem terminologicznym i rozmyciem znaczen przywolywanych poje¢i©.
Ponadto tatwo moze doj$¢ do mylenia instrumentarium badawczego z me-
todologia; $wiadczy o tym uwaga Radostawa Bomby o przeniesieniu cie-
zaru zainteresowan humanistyki z tekstu na cyfrowe narzedzie, za pomoca
ktérego zostaje on badany!!. W tej sytuacji nietrudno zrozumieé kontrpro-
pozycje Jakuba Z. Lichariskiego, upatrujagcego waloréw tradycyjnej metody
filologicznej i krytyki retorycznej jako metod respektujgcych swoistoéé dzieta
literackiego!?.

Podejscie kulturocentryczne

Stanowisko takie — nazwijmy je roboczo , kulturocentrycznym” (celowo,
ze wzgledoéw wyjasnionych pdzniej, nie zostaje tu przywotany termin ,,bada-
nia kulturowe” [cultural criticism]) — stanowi w rodzimej refleksji nad kultu-
ra popularng raczej novum. Nie jest jednak catkowita nowoscig w refleksji
teoretycznoliterackiej. Seweryna Wystouch na marginesie refleksji nad kate-

10 Zob.: J. Z. Lichanski, Teoria chaosu i badania literatury: problemy metodyczne
i metodologiczne, [w:] Efekt motyla 2. Humanisci wobec metaforyki teorii chaosu, red.
D. Heck, K. Bakula, Krakéw 2012, s. 37-50. O tym jednak, ze matematyka moze stanowié¢
atrakeyjny klucz interpretacyjny dla rozwazan z kregu humanistyki, swiadczy lektura szkicu
Ewy Fukaszyk Pokusa geometrii. O inspiracjach topologicznych w humanistyce (, Tematy
z Szewskiej” 2012, nr 1, s. 9-18) oraz pracy Urszuli Pawlickiej (Polska) poezja cybernetycz-
na. Konteksty i charakterystyka (Krakéw 2012), bedacej swiadectwem oddzialywania nauk
$cistych zaréwno na literature, jak i jezyk jej opisu.

1 R. Bomba, Narzedzia cyfrowe jako wyznacznik nowego paradygmatu badari,
[w:] Zwrot cyfrowy w humanistyce..., s. 64. Proponowane przez badacza okreslenie ,cyfro-
wa humanistyka” pozostaje zbyt niedoprecyzowane, by moglo stanowi¢ uzyteczny naukowo
termin (zob.: tamze, s. 59-60, 69-70). Symptomatyczne dla naszkicowanego tu pokroétce
zagadnienia jest rozlozenie akcentéw w pracy Mariusza Pisarskiego poswieconej powiesci hi-
pertekstowej — Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy (Krakéw 2013). Nacisk potozony
jest w niej na ontologie ,dziefa sieciowego” i cyfrowe narzedzia, za pomoca ktérych zostaje
ono tworzone, kosztem opisu poetyki literatury hipertekstowej. Nie inaczej postepuje réwniez
Malgorzata Janusiewicz, akcentujgca relacje pomiedzy formalnym ksztattem utworu poetyc-
kiego a obecnoscia poezji w sieci internetowej: ,,Poezja doskonale wpasowata sie w przekaz
internetowy. Moze stalo sie tak z powodu zwartosci wiersza, jego skondensowanego przeka-
zu, dajacego sie ogarnaé w catosci na ekranie monitora?” (taz, Literatura doby Internetu.
Interaktywnos$¢ i multimedialno$é tekstu, Krakéw 2013, s. 74).

12 J. Z. Lichanski, Teoria chaosu i badania literatury..., s. 49-50. Zob. tez: D. Heck,
Problem filologii. Metoda filologiczna — dzisiaj?, ,Litteraria” 2009, nr XXXVII, s. 7-18.
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HISTORIA I TEORIA FANTASTYKI CYBERPUNKOWE)J

Obserwator przemian wspodltczesnej literatury fantastycznej, niezaleznie
od tego, czy jest jej mitosnikiem, czy tez sceptycznie nastawionym odbiorca,
z pewnoscia niejednokrotnie natykat sie na utwory prezentujgce skompute-
ryzowany Swiat, sytuowany w blizszej badZ dalszej przyszlosci. Nosza one
ogdlnikowa nazwe fantastyki cyberpunkowej lub — w skrécie — cyberpunku.
Pisane specyficznym, tatwo rozpoznawalnym stylem, ukazujg $wiat, w kté-
rym supremacja techniki nad cztowiekiem doprowadzita do sytuaciji, gdy wy-
twor technologii stat sie zagrozeniem dla swego tworcy. Oczywiscie wzmian-
kowany tu aspekt opowiesci cyberpunkowych mozna (o czym pdzniej) uznaé
za aktualizacje $wiatopogladu katastroficznego badz funkcje obiegu popular-
nego, w ramach ktérego przewaznie funkcjonuje fantastyka cyberpunkowa.
W obiegu tym, jak zauwazono juz dawno, powszechna stala sie fascynacja
watkiem dramatycznym i sensacja. Totez, w opinii Antoniny Kloskowskiej,
dramatyczno$é i sensacyjnos¢ to podstawowe cechy okreslajace specyfike
kultury masowej!. Czy aby powstat utwoér cyberpunkowy, istotnie wystarczy
uczynic¢ to, co sugeruje Orson Scott Card: ,Prysnij narkotykiem na inter-
fejs mozg-procesor, zmieszaj go z kontrkulturg wzorowana nieco na latach
szesc¢dziesigtych, opisz to wszystko wysilonym, sztucznym jezykiem i masz
cyberpunk”??

1 Zob.: A. Kloskowska, Z historii i socjologii kultury, Warszawa 1969, s. 414. Por. tez
opinie Jacka Ladoruckiego, ktéry — na marginesie rozwazan nad popularnoécia w odniesieniu
do poezji — zauwazal: ,»Popularnosé« to pojecie odnoszone do nizszych pokltadéw zjawisk
literackich, ktére w odréznieniu od literatury wysokiej sa mniej wyrafinowane artystycznie,
nastawione na uzytkowo$¢ i rozrywke” (tenze, Popularnosé w twdrczosci poetyckiej, ,Lite-
ratura i Kultura Popularna” [red. T. Zabski, Wroctaw] 2002, t. X, s. 173).

2 Za: K. Sokotowski, Cyberpunk. Fantastyka z gtowq, rekami, nogami i sercem...,
,Magia i Miecz” 1997, nr 11, s. 47. Nieco bardziej wyrafinowang forme ma Zzartobliwa
definicja cyberpunku autorstwa Kima Stanleya Robinsona. Pisze on, iz aby stworzyé cos, co
okresla mianem , cyberpunkowego ciasteczka” (Cyberpunk cake) nalezy siegna¢ po: ,,miarke
filmu noir, dwie miarki Bestera, dwie tabliczki Blade Runnera, wstrzasnietego Delany’ego,
zamiesza¢ gruntownie, pokryé grubg warstwa szumu Reagana i agresji Rambo. Postawié¢
na pelnym ogniu przez trzy lata, nastepnie wolno dusi¢. Stuzy dwém dobrym pisarzom i kilku
nasladowcom” [,,One cup film noir, one cup Bester, two tablespoons Blade Runner, a dash
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1. Problematyka pracy

Niniejsza praca zawiera odpowiedzi na kilka nadrzednych pytan.

» W jaki sposéb obserwowana wspotczesnie rewolucja technolo-
giczna i wciaz wzrastajaca rola nowych mediéw w zyciu spolecz-
nym znalazly odzwierciedlenie w kulturze (nie tylko popularnej,
cho¢ w tej zyskaly szczegdlny wymiar z uwagi na jej specyfike)?

Czy istnieja media — z uwagi na swa specyfike — podejmujace w bardziej
od innych adekwatny sposéb refleksje nad wplywem postepu technologicz-
nego na $wiadomos¢ jednostki? Z pewnoscia uprzywilejowana pozycje po-
$réd nowych zjawisk z kregu sztuki zajmuja te teksty kultury, w ktérych nowe
media traktowane sa nie tylko jako przekaznik artystycznej idei, lecz rowniez
tworzywo. Artysci z kregu Net Art badz Digital Art postrzegaja nowe me-
dia zgodnie z maksyma Marshala MclLuhana jako utozsamienie przekaznika
i przekazu (the medium is the message). Autorefleksyjne akcenty, obecne
w wielu komiksach internetowych (webkomiksach) sprawiaja, ze mozna od-
czytywal je jako wyraz artystycznej $wiadomosci wplywu, jaki majag nowe
media na postaé¢ wspétczesnej sztuki.

Jednakze namyst nad przemianami kultury zwigzanymi z rozwojem tech-
nologicznym to domena nie tylko sztuki, dla ktérej oczywista przestrzeniag
funkcjonowania pozostaje Internet i monitor komputera. Refleksje zwiazana
ze sposobem, w jaki nowe media reorganizuja codzienno$¢ jednostki, mozna
odnalez¢ w nurcie kina gatunkéw okreslanym mianem netsploitation (osob-
na kwestig pozostaje, do jakiego stopnia zatozenia tego zjawiska mozna od-
nalez¢ w innych mediach, gtéwnie literaturze; przyktad moze stanowié cykl
powiesciowy Niewidzialna gra Roberta Kosciuszko, 2011-).

of Delany, mix thoroughly, cover in a thick layer of Reaganseque hype and Ramboesque
aggressiveness. Bake at full heat for three years, then let simmer. Serves two good writers
and several hangers on”] (za: D. Ketterer, Canadian Science Fiction and Fantasy, Blo-
omington 1992, s. 141 [pierwodruk: ,Mississippi Review” 1988]). Wspominanymi przez
Robinsona pisarzami mieli byé¢, wedlug Davida Ketterera, William Gibson i Bruce Sterling
(zob.: tamze, s. 141). Card — jako pisarz krytycznie nastawiony do cyberpunku — znajduje sie
w o tyle dwuznacznej sytuacii, iz jest nie tylko autorem udanego pastiszu z kregu ,fantasty-
ki zdigitalizowanej”, za jaki nalezy uzna¢ opowiadanie Dogwalker (1989). Réwniez w jego
najgtosniejszej powiesci, Grze Endera (1985), mozna dostrzec wiele watkéw znamiennych
dla fantastyki cyberpunkowej: ziemskie spoleczeristwo jest kontrolowane przez globalng sieé
komunikacyjng, zarazem jednak dostep do niej jest strzezony i limitowany. Komputery ob-
slugiwane sa za pomoca klawiatury, jednak zamiast monitoréw wykorzystuje sie dwuwymia-
rowe ekrany lub projekcje holograficzne. W powiesci opisane zostato réwniez bezposrednie
potaczenie ludzkiego médzgu z maszyna. Opis ten pozostaje na tyle pod wplywem estetyki
cyberpunkowej, ze magtby zostaé uznany za reprezentatywny dla tego zjawiska.
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Jest to zjawisko dalece wykraczajace poza ramy fantastyki cyberpunko-
wej, obejmujace filmy, w ktérych ukazane zostato uwiklanie wspdtczesnego
czlowieka w nowe technologie; jako przyklad netsploitation mozna przy-
wotaé¢ m.in. sensacyjne obrazy: War Games (1983), System (1995), Fire-
wall (2006); romantyczne komedie: Jestem cyborgiem i to jest OK (2006)
i Masz wiadomos¢ (1998); pokrewny estetyce kina noir kryminat Dziew-
czyna z tatuazem (2011); dramat obyczajowy: Sala samobéjcéw (2011),
Obietnica (2014). Wciaz jednak jest ono zbyt migotliwe, by mozna byto upa-
trywaé w nim przejawu krytyki spotecznej. To raczej odpowiedZ na zaintere-
sowanie masowej widowni nowymi mediami i dostosowanie do jej potrzeb
wykorzystywanej przez tworcéw kina rozrywkowego rekwizytornis.

Jako gadzety wynalazki techniczne pojawiaja sie réwniez m.in. w pio-
sence rozrywkowej; przykladem moze by¢ utwér Powiedz mi, gdzie jeste$
zespotu K.A.S.A. (2010)*. Wykorzystywana w piosence rekwizytornia przy-
woluje zjawiska bliskie wspdtczesnemu odbiorcy, by odda¢ duchowy klimat
spoteczny. By¢ moze jest to immanentna wlasciwos¢ popkultury, asymilujg-
cej najnowsze trendy i zjawiska, by dzieki nim inkorporowaé nowe przestrze-
nie spotecznej rzeczywistosci.

Niezaleznie od immanentnych cech obiegéw kulturowych, refleksja
nad relacjg postepu technologicznego i przemian kulturowych pojawia sie

3 Zob.: E. Jansen, Netlingo. The Internet Dictionary, Ojai [California] 2002, s. 272,
haslo: Netsploitation.
4 W piosence mozna uslyszeé nastepujgce stowa:

Ja szukam Ciebie po calej sieci

Nie wiem juz co nagle stato sie

To ze tak zniknelas

[ nigdzie juz ciebie nie ma

Prosze wyslij cho¢ SMS

Napisz co$ na méj MESSENGER
Kilka stéw na FACEBOOK albo mail

(K.A.S.A., Powiedz mi, gdzie jestes, [na plycie:] To nie wszystko, 2010, utwér 8). Zagu-
bienie w fantomatycznych przestrzeniach sieci internetowej, dla ktérej punktem odniesienia
wydaje sie gotycki labirynt, werbalizowane jest w utworze Budki Suflera Cybermania:

Nie wiem juz w jaki dotek, w jaki las wcigga mnie
Z Internetem ciagly trans

Juz tylko z okien jest méj maly dom

Az do wyroku koniec, kropka, dno [...]

Nawet gdy wiecej nie moge, ide spaé

Moje dwie rece nie zaprzestajg grac

Na korytarzach wszystkich moich snéw

Weciaz mi zagraza wirtualny duch

(Ina plycie:] Bal wszystkich swietych, 2000, utwér 7).
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nawet w tak zakorzenionym w tradycji kulturowej zjawisku, jak poezja. Roz-
miar i specyfike wplywu nowych mediéw na sztuke poetycka rozwaza w pio-
nierskiej w rodzimej humanistyce pracy Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja
polska po 1989 roku wobec nowych mediéw i nowej rzeczywistosci Bo-
gustawa Bodzioch-Bryta (2006). Posrdd cech ,nowej poezji” wskazuje ona
na fascynacje jej autoréw nowoczesnoscia, zwrot ku stechnicyzowanej rze-
czywistosci, w zwiazku z czym sferg nawiazan i odniesien stajg sie dla tych
poetéw efekty postepu technicznego®. Czy jednak istotnie mamy tu do czy-
nienia z rewolucjg artystyczng — jak suponuje Mariusz Pisarski® — czy tez
jedynie z przeniesieniem na cyfrowa , platforme” awangardowych ekspery-
mentéw miedzywojennej awangardy, grupy OuLiPo (Ouvroir de Littérature
Potentielle) oraz doswiadczenn Raymonda Kurzweila i Johna Keklaka z ,.cy-
bernetycznym poeta” (2003)?7

5 Zob.: B. Bodzioch-Bryta, Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku
wobec nowych medidw i nowej rzeczywistosci, Krakéw 2006, s. 198. Za komplementarng
wobec przedstawionego przez Bodzioch-Bryle kryterium tematycznego nalezy uznaé defi-
nicje ,poezji cyfrowej” autorstwa Norberta Bachleitnera, akcentujacego jej formalny ksztatt
(tj. mozliwos¢ wykorzystania wiasciwosci hiperlinkéw, elementéw wizualnych i kinetycznych,
generowania maszynowo tekstu). Zob.: tenze, The Virtual Muse. Forms and Theory of Di-
gital Poetry, [w:] Theory Into Poetry: New Approaches to the Lyric, eds. E. Miiller-Zettel-
mann, M. Rubik, Amsterdam 2005, s. 303. Z kolei Urszula Pawlicka w monografii (Polska)
poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka (Krakéw 2012) tworzy genologiczna
typologie cyberpoezji, odnoszac ja do utrwalonych w tradyciji literaturoznawczej podziatéw.
Traktujac jako punkt odniesienia dla ,poezji cyfrowej” awangardowe instalacje artystyczne,
wskazuje na jej interaktywno$é i immersyjnosé¢, wynikajace ze sposobu funkcjonowania (zob.:
tamze, s. 35). Rozpoznania Bodzioch-Bryly i Pawlickiej pozostaja zgodne z supozycja Maryli
Hopfinger, traktujgcej przemiany istoty literackosci jako funkcje nowej sytuacji komunika-
cyjnej, w jakiej znalazla sie sztuka stowa wykorzystujgca cyfrowe medium (zob.: taz, Zmiana
miejsca?, [w:] Co dalej, literaturo? Jak zmienia sie wspdtczesnie pojecie i sytuacija litera-
tury, red. A. Brodzka-Wald, H. Gosk, A. Werner, Warszawa 2008, s. 149).

6 Zob.: M. Pisarski, Poezja pod praqdem. O poezji cybernetycznej, 2008, http://
perfokarta.net/teoria/poezja.pod.pradem..o.poezji.cybernetycznej.html  [data  dostepu:
22.09.2012]. Krytyk pisze: ,,Powazne, rewolucyjne wrecz zjawisko przewartosciowania ro-
dzajowego to jedna z wielu niespodzianek, jakimi raczy nas zjawisko poezji cybernetyczne;j.
Doswiadczenia twércze swoich poprzednikéw osadza ona [...] w srodowisku cyfrowym” (tam-
ze). Na temat nowych, sygnalizowanych przez Pisarskiego, funkcji stowa w poezji cyberne-
tycznej zob.: tenze, Od znaczenia do dziatania i z powrotem: nowe funkcje stowa w cyber-
poezji i hipertekscie, ,Przeglad Humanistyczny” 2013, nr 4, s. 53-63.

7 Zob.: M. Nowicka, ,Jestem jak spot, co przerywa takq sygnitywnq cisze” — poezja
i nowe media, [w:] Nie tylko Internet. Nowe media, przyroda i ,technologie spoteczne”
a praktyki kulturowe, red. J. Mucha, Krakéw 2010, s. 187-189. Do wymienionych tu zja-
wisk mozna dodac¢ szkic Maxa Billa z 1949 r., rozwazajgcego problem estetyki maszynowe;j,
mechanicznej — zob.: tenze, The Mathematical Approach in Contemporary Art, [w:] The-
ories and Documents of Contemporary Art. A Soucerbook of Artists’ Writtings, eds.
K. Stiles, P. H. Selz, Berkeley 1996, s. 74-77.
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