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Podziekowania

Pragne serdecznie podzigkowac¢ wszystkim osobom i instytucjom,
ktdre zechciaty wesprze¢ mnie w trudach powstawania niniejszej ksigzki.

Dziekuje za wsparcie Narodowego Centrum Nauki, ktére umozliwito
mi dwukrotng kwerende w bibliotece i archiwach Deutsches Filminsti-
tut we Frankfurcie nad Menem. W buszowaniu po bogatych zbiorach tej
placowki asystowat mi jej kompetentny zespol, ktdremu pragne wyrazié
wdzieczno$¢ za udzielona pomoc.

W zmaganiach dotyczacych enerdowskiego kina asystowali mi pra-
cownicy archiwum tédzkiej Szkoty Filmowej oraz Muzeum Kinemato-
grafii, natomiast poszukiwania trudno dostepnych filméw erefenowskich
ulatwit mi Pan Rudy Boigs. Interesujace materialy pozyskatem réwniez za
posrednictwem Pana Christiana Nastala oraz dr Magdaleny Saryusz-Wol-
skiej — do wszystkich tych oséb kieruje podziekowania.

Za cenne uwagi, ktore pozwolily mi unikna¢ wielu btedéw w osta-
tecznej wersji pracy jestem wdzieczny dr Magdalenie Saryusz-Wolskiej
oraz prof. Tomaszowi Ktysowi i prof. Tomaszowi Majewskiemu. Inspiru-
jace byly dla mnie réwniez pytania zadawane podczas monograficznego
konwersatorium Pamie¢ lat nazizmu w kinie niemieckim, ktdre przeprowa-
dzilem ze studentami Uniwersytetu Lodzkiego w 2014 r. Fakt, ze ksigzka
ujrzy swiatlo dzienne zawdzieczam tez zaangazowaniu pracownikow
Wydawnictwa Uniwersytetu £.odzkiego, w tym Pani redaktor Katarzyny
Gorzkowskiej.

Stowa szczegdlnej wdziecznosci kieruje pod adresem mojej Zony,
ktéra przez kilka lat nie tylko cierpliwie znosita momenty zniechecenia,
jakie towarzyszyly mi przy pisaniu oraz tolerowala w naszym domu
sterty filméw DVD z okfadkami upstrzonymi totalitarnymi regaliami, lecz
takze stowem i czynem wspierala mnie na kazdym etapie powstawania
tej publikagji.
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Wprowadzenie

,Mozna odnie$¢ wrazenie, ze niemiecka pamiec jest jak olbrzymi je-
zyk, poszukujacy chorego zeba” — pisal poetycko Ian Buruma w ksigzce
poréwnujacej pamiec II wojny $wiatowej w Niemczech i Japonii'. Gdyby
odnie$¢ to zestawienie do czaséw wspolczesnych, wspomniane poszuki-
wania miatyby najpewniej charakter bolu fantomowego — odczuwanego
bez faktycznej przyczyny, prawem masochistycznego przyzwyczajenia
badz prewencyjnej kontroli. Jesli jednak wzielibysmy pod uwage tytut
niniejszej ksiazki, ograniczajacy rame czasowa do lat 1946-1965, sytuacja
bytaby inna: bedzie bowiem mowa o okresie, w ktérym III Rzesza wyda-
rzyla si¢ nieledwie ,wczoraj”.

Uniwersyteckie kursy i podreczniki akademickie dotyczace historii
filmu niemieckiego koncentruja si¢ zazwyczaj na Republice Weimarskiej
i Il Rzeszy, a nastepnie na tzw. Nowym Kinie Niemieckim lat 70. Z kolei
filmy z Niemieckiej Republiki Demokratycznej — w okresie PRL od czasu
do czasu prezentowane w kinie i w telewizji — po 1990 r. nie byty w Polsce
szczegOlnie chetnie przypominane. I cho¢ trudno mowic o, biatej plamie”
w badaniach niemieckiej kultury filmowej, okres od zakonczenia Il wojny
Swiatowej do potowy lat 60. niewatpliwie byt do niedawna traktowany po
macoszemu. A szkoda, bowiem zaowocowat on wieloma fascynujacymi
filmami — czesto wtornymi pod wzgledem ich formalnego uksztattowa-
nia, ale intrygujacymi z wielu innych powoddéw, ktére mam nadzieje na-
swietli¢ w niniejszej ksigzce.

Przedmiot pracy — ramy geograficzne i tematyczne

Przedmiotem mojego zainteresowania beda niemieckie filmy fabu-
larne zrealizowane w latach 1946-1949 w centrach produkcyjnych miesz-
czacych sie w roéznych strefach okupacyjnych, a takze filmy majace swe

! Tan Buruma, Wages of Guilt: Memories of War in Germany and Japan, London 1995,
s. 136.
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premiery w latach 1950-1965 — w obu panstwach niemieckich (Niemiec-
kiej Republice Demokratycznej i Republice Federalnej Niemiec). Cezura
1949/1950 jest sita rzeczy plynna: do pierwszego okresu zaliczam tez
filmy, ktore weszty na ekrany kin w II potowie 1949 r., ale juz po pro-
klamowaniu osobnych republik (we wrzesniu — RFN, w paZdzierniku
— NRD); decyzja ta wynika z faktu, iz prace preprodukcyjne tych filmoéw
rozpoczely sie jeszcze w strefach okupacyjnych. W rozdziale dotyczacym
pierwszych lat powojennych rozrézniam jedynie filmy strefy wschodniej
(powstate w wytworni Defa — Deutsche Film Aktiengesellschaft) oraz za-
chodniej — bez wskazania, czy chodzilo o strefe amerykanska, brytyjska
czy francuska (zreszta, od stycznia 1947 r. dwie pierwsze polaczyty sie
w tzw. Bizonig, do ktdrej nastepnie dofaczyla strefa francuska, tworzac
Trizonie, zalazek pozniejszej REN).

Podobnie jak autorzy innych publikacji poswieconych kinematogra-
fiom narodowym, stoje przed konieczno$cia wyjasnienia, jakie fenomeny
mozna wlaczy¢ w zbidr okreslany terminem ,kino niemieckie” (i analo-
gicznie: ,zachodnioniemieckie” i ,wschodnioniemieckie”). Kryterium je-
zykowe jest, sila rzeczy, chybione (z uwagi na nieuwzgledniane w pracy
kino austriackie i szwajcarskie); niezbyt fortunny bylby takze klucz
,autorski” — zwazywszy, ze cze$¢ tworcow realizowata filmy w innych
krajach. Za najbardziej zasadne uznaje¢ znaczniki instytucjonalne, tj. ak-
centujace role firmy produkcyjnej — co oznacza, iz nie pisze na przykiad
o nakreconych w Austrii dwoch, skadinad interesujacych, filmach Georga
Wilhelma Pabsta — Pojedynku ze smierciq (Duel mit dem Tod, rez. Paul May,
1949) i Ostatnim akcie (Der letzte Akt, 1955) czy Ostatnim moscie (Die letzte
Briicke, Austria—Jugostawia 1953) Helmuta Kdutnera.

Z obszaru mego zainteresowania nie wykluczam natomiast kopro-
dukgji. Tradycyjnie sprawiaja one nieco problemoéw autorom piszacym
o kinematografiach narodowych — niekiedy z uwagi na trudna dostepnos¢
(zwigzang z nie zawsze klarownym stanem prawnym dotyczacym praw
autorskich producentéw i dystrybutoréw), ale takze ze wzgledu na fakt,
iz historycy kina czesto ignoruja ,koprodukcyjny” charakter filmu, zali-
czajac dana produkcje wylacznie do jednej ze wspotdziatajacych kinema-
tografii. W odniesieniu do tematu mej pracy jako przyktad mozna wska-
zac chocby film Roberta Rosselliniego Niemcy, rok zerowy (Germania, anno
zero, 1948) — cho¢ byt on formalnie koprodukcja wlosko-niemiecka i zostat
zrealizowany nad Szprewa, czesto uchodzi za film wloski (do czego za-
pewne przyczynila si¢ opozniona o trzy lata niemiecka premiera oraz jego
staba recepcja w Niemczech). Bywa zresztg i odwrotnie — realizacje, ktore
formalnie nie byly koprodukcjami, postrzegane sa w ten wiasnie sposob;
tu z kolei mozna wymieni¢ finansowana w catosci przez hollywoodzkie
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studio produkcje Douglasa Sirka Czas mitosci i czas smierci (A Time to Love
and a Time to Die, 1958) — film powstaly na podstawie prozy Ericha Marii
Remarque’a, nakrecony w RFN z niemiecka obsada i podejmujacy ,nie-
miecka” tematyke.

Termin ,film fabularny”, uzyty w tytule ksiazki, sygnalizuje gtéwny
przedmiot mego zainteresowania — ale nie jest wcale tak oczywisty, jak
przyjeto si¢ sadzi¢. Po pierwsze, nalezy pamietad, ze ,film fabularny” to
pojecie potoczne, niekoniecznie Sciste w sensie logicznym. Bardziej po-
prawne wydaja sie¢ terminy obcojezyczne, wyrdzniane zreszta wedtug rdz-
nych kryteriow: angielski fiction film (film fikcjonalny) i niemiecki Spielfilm
(film aktorski). Po drugie, rodzajowa specyfika komunikatu filmowego
bywa niekiedy trudna do ustalenia — zwlaszcza we wspdtczesnej kultu-
rze audiowizualnej réznica pomiedzy , dokumentem” a ,fabula” czesto
ulega zatarciu. Niemniej jednak, sensowne podejmowanie tematyki , film
i historia” — oczywiscie, jesli myslimy o niej nie w kategoriach zwiazku
rzadu (,, historia filmu”), lecz zgody (, film historyczny”) lub przynalezno-
Sci (, historia w filmie”) — wymaga niuansowania pomiedzy formami do-
kumentalnymi, ,,czysta fikcja” osadzona jedynie w realiach historycznych
oraz rozmaitymi wariantami ,fabut opartych na faktach” czy , inspirowa-
nych wydarzeniami autentycznymi”.

W przedktadanej pracy sporadycznie uzywam okreslenia ,film histo-
ryczny”, majac $wiadomosc¢ jego teoretycznej migotliwosci (o czym be-
dzie jeszcze mowa). Wedle najbardziej — jak sadze — rozpowszechnionego
rozumienia tego terminu na miano takie zastugiwa¢ miatyby wytacznie
fikcjonalizacje fabuly historycznej, tj. filmy, ktérych akcja opiera sie¢ na
rzeczywistych, historycznych faktach; te zas s centralne i niezbedne dla
opowiadania (taka definicja nie wyklucza wigc obecnosci fikcjonalnych
watkoéw pobocznych, ale wskazuje na relacje pomiedzy tym, co , praw-
dziwe”, i tym, co ,wymyslone”). Z drugiej strony mozemy mie¢ do czy-
nienia z uhistorycznieniem fabuly fikcyjnej — opowiesci z tzw. tlem
epoki, ktorych akcja rozgrywa si¢ w przesztosci, cho¢ nie odwotuje sie
w istotny sposdb do autentycznych wydarzen (wedle zgrabnej metafory
Bolestawa Michatka, historia stanowi ich materig, choc nie jest ich bohate-
rem?). Filmy takie niegdy$ okreslane byly mianem , kostiumowych” (cho¢
zdarzaly sie i inne okreslenia, np. Pierre Sorlin nazywa je filmami quasi-
-historycznymi®); by¢ moze bardziej szczegdtowe studium teoretyczne

2 Bolestaw Michatek, Jednostka i mechanizmy historii, ,Kino” 1973, nr 10, s. 58. Filmy
kostiumowe do ,filméw historycznych” zalicza takze m.in. Leger Grindon. Zob. idem,
Shadows on the Past: Studies in the Historical Fiction Film, Philadelphia 1994.

* Inna stosowana przez Pierre’a Sorlin nazwa to , dziela z pretekstem historycznym”,
ewentualnie ,filmy o zabarwieniu historycznym”. Autor wymienia tu tzw. dramaty
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przekonatoby do powrotu do tej nomenklatury. Tego rodzaju rozwazania
nie zostang w tym miejscu podjete; dos¢ wspomnied, ze w dalszej czesci
pracy uwzgledniam oba wspomniane typy fabut o tematyce historyczne;j.

Niemieckie filmy dokumentalne na temat nazistowskiej przesztosci
zastluguja na odrebne potraktowanie, zatem nie beda stanowic gtéwnego
przedmiotu rozprawy; zostang one przywolane wylacznie tam, gdzie
okaze si¢ to niezbedne. W pierwszym rozdziale pracy wyjatek czynie
dla tzw. atrocity films (zrealizowanych przez aliantéw pod koniec wojny
i w pierwszych miesigcach po jej zakonczeniu, przedstawiajacych skutki
zbrodni wojennych popetnionych przez Il Rzesze); tworza one bowiem
istotny kontekst dla gtdwnej linii rozwazan, ktéra bedzie zogniskowana
na filmach fabularnych. Dodac¢ trzeba: filméw kinowych (w rozumieniu:
pomyslanych o kinie jako o pierwszym miejscu eksploatacji) — co wydaje
si¢ oczywiste w odniesieniu do pierwszych lat powojennych (w RFN tele-
wizja zaczeta regularnie nadawacd sygnat w 1952 r., w NRD - rok pdzniej).
Filmy telewizyjne o nazistowskiej przesztosci, ktére powstaja w II potowie
lat 50. oraz na poczatku lat 60., maja najczesciej charakter Fernsehspiel, czyli
,teatréw telewizji”*, nakreconych przy uzyciu ograniczonych srodkéw fi-
nansowych (a takze bez udziatu znanych aktoréw) i pokazywanych jed-
norazowo, z ewentualna powtorka. Wkrotce telewizja stanie sie — w obu
panstwach niemieckich — medium ustabilizowanym i przejmie duza czes¢
audiowizualnego dyskursu zwiazanego z reprezentacjami przesztosci — to
jeden z powodow (kolejne zostang przedstawione dalej) obrania polowy
lat 60. za limes analizowanego materialu. Kwestia podziatu na produkcje
kinowe i telewizyjne w pracach filmoznawczych bywa zreszta — mozna
doda¢: niemal od zawsze — bardziej klopotliwa: o ile bowiem wigkszos¢
filmow kinowych trafia ostatecznie na maly ekran, o tyle rzadziej mamy
do czynienia z sytuacja odwrotna: gdy filmy produkowane przez telewi-
zje lub majace premiere w telewizji trafiajq ostatecznie do dystrybugji ki-
nowej (w zakresie interesujgcym mnie w tej ksigzce jest to na przyktad
przypadek filmu Dom przy Karpfengasse [Haus in der Karpfengasse, rez. Kurt
Hoffmann, RFN/Czechostowacja 1965]).

Przyjete kryterium tematyczne oznacza, ze przedmiotem mej uwagi
(w uktadzie odmiennym od ponizszego wyliczenia — o tym, jakie wiagzki

kostiumowe spod znaku ,ptaszcza i szpady”. Pierre Sorlin, Klio na ekranie albo historyk
w mroku, thum. J. Galewska, ,,Film na Swiecie” 1980, nr 4, s. 48-49.

* W RFN wyjatkiem byty wysokobudzZetowe miniseriale w rezyserii Fritza Umgelte-
ra: Jak daleko nogi poniosq (So weit die Fiisse tragen, 1959) oraz Na zielonej plazy nad Szprewq
(Am griinen Strand der Spree, 1960). Zob. takze monografie: Christiane Fritsche, Vergangen-
heitsbewiltigung im Fernsehen. Westdeutsche Filme iiber den Nationalsozialismus in den 1950er
und 60er Jahren, Miinchen 2003; Christoph Classen, Bilder der Vergangenheit. Die Zeit des
Nationalsozialismus im Fernsehen der Bundesrepublik Deutschland 1955-1965, Koln 1999.
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problemowe wyodrebniam w strukturze niniejszej ksigzki, bedzie jesz-
cze mowa) stana si¢: 1) filmy odnoszace si¢ do okresu ideologicznej
krystalizacji nazizmu i jego politycznej dominacji w latach 30. XX w;
2) filmy o II wojnie swiatowej; wérdd nich wazne miejsce zajmujq — sto-
sunkowo nieliczne — fabuly podejmujace tematyke obozowa (nie pisze
,filmy o Holocauscie”, gdyz dopiero pod koniec lat 70. stat si¢ on cen-
tralnym pojeciem , pracy pamieci” w RFN); 3) filmy traktujace o reper-
kusjach wojny, w tym o denazyfikacji (badz jej braku). Te trzy tematy
wskazane zostaly ze wzgledu na okres, w jakim rozgrywa si¢ akcja filmu
(lub gtowny jej watek); czwarta mozliwa kategoria — filmy o powstawa-
niu ideologii nazistowskiej (a zatem takie, ktorych akcja ulokowana jest
przed 1933 r.) zostanie uwzgledniona jako odrebna — przede wszystkim
z uwagi na specyfike kinematografii enerdowskiej, w ktorej dorobku jest
wiele filmow o ,,drodze do faszyzmu” (bioracej swoj poczatek nie tylko
w latach 20., ale — wedle obowiazujacej w NRD marksistowskiej wy-
kadni - integralnie zwigzanej z powstaniem i rozwojem kapitalizmu).
Ta arbitralna decyzja nie oznacza, ze w toku wywodu nie pojawia sie
wyijatki — rezerwuje to prawo dla kilku filméw, ktore zawieraja wyrazne
wskazanie na okres po 1933 r., chociaz wigkszos¢ przedstawionych
w nich wydarzen rozgrywa sie wczesniej.

Kontekst teoretyczny: pamie¢ kulturowa
— polityka historyczna — film fabularny

Zastanawiajac si¢ nad tym, jaki tytul nadac niniejszej ksiazce, odrzuci-
fem — wydawaloby si¢: najprostszy i najbardziej oczywisty — wariant: , Fil-
mowe reprezentacje nazizmu”. Decyzja ta nie byta spowodowana li tylko
niechecig do prac postugujacych si¢ modelem: ,,obraz czegos w filmie”
(stabosci tego rodzaju wywoddw wynikajq czesto z nazbyt arbitralnie ob-
ranego korpusu przywotywanych tekstow), lecz przede wszystkim z ma-
terii przedmiotu niniejszej pracy — a zatem tego, iz cze$¢ filmow, o ktérych
pisze, nalezatoby okredli¢ jako wspolczesne (w relacji pomiedzy tema-
tyka a czasem produkgji). Inny wariant tytulu — ,Filmowy rozrachunek
z nazistowska przeszloscia” — bylby zapewne bardziej trafny, ale jedno-
czesnie zaktadalby swoiste ,sfunkcjonalizowanie” filméw (sposréd kto-
rych wiele nie nosi znamion jakkolwiek pojmowanego tropu ,rozlicze-
niowego”). Ostatecznie wigc zdecydowatem sie na formule nawiazujaca
do pojecia , pamiec”, z jednej strony najbardziej pojemna i dajaca moz-
liwos¢ uwzglednienia wielu kontekstow, ktdre musialyby zostaé wy-
kluczone w sytuacji wyboru opcji , reprezentacji” lub , rozrachunkow”,
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z drugiej jednak — obarczong ryzykiem uwiktania w mnogos¢ sposobow
konceptualizacji tego terminu.

Mglisty i metaforyczny charakter terminu , pamie¢” wiédt do rozma-
itych sporow interpretacyjnych, ale jednoczesnie zapewnil mu wielka ka-
riere w naukach humanistycznych, poczawszy od wczesnego rozumienia
,pamieci zbiorowej” (Maurice Halbwachs’) czy albumu Mnemosyne (Aby
Warburg?), poprzez wptywowa koncepcje , miejsc pamieci” (Pierre Nora”)
oraz analiz relacji miedzy pamiecia a narracjg (Paul Ricoeur®) lub trauma
(Dominik La Capra’, Frank Ankersmit'’), az po rozpoznania dotyczace po-
stpamieci (Marianne Hirsch'') czy ryzykowna, chetnie aplikowana do prac
o filmie, formule , pamieci protetycznej” (Alison Landsberg'?). Wszystkie
te propozycje teoretyczne — dobrze ugruntowane w polskim pismiennic-

> Maurice Halbachs, Spofeczne ramy pamieci, ttum. M. Krél, Warszawa 1969.

¢ Aby Warburg, Atlas Mnemosyne. Wprowadzenie, thum. K. Pijarski, , Konteksty” 2011,
nr 2-3.

7 Pierre Nora, Czas pamigci, thum. W. Dtuski, ,Res Publica Nowa” 2001, nr 7; idem,
Miedzy pamieciq a historig: Les Lieux de Mémoire, ,Tytut roboczy: Archiwum” 2009, nr 2.

8 Paul Ricoeur, Pamigc, historia, zapomnienie, trum. J. Marganski, Krakow 2012. Takze
jako artykuty w innym przektadzie: idem, Naduzycia pamieci naturalnej: pamie¢ powstrzyma-
na, pamie¢ manipulowana, pamie¢ narzucona, thum. W. Bonkowski, , Konteksty” 2003, nr 1-2;
idem, Miedzy pamieciq a historig, ,Znak” 2005, nr 598; idem, Pamiec¢ — zapomnienie — historia,
thum. J. Migasinski, [w:] ToZsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, Krakow
1995.

 Zob. na przyktad: Dominick La Capra, Pisanie historii, pisanie traumy, [w:] Pamiec
Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, red. Tomasz Majewski, Anna Zeidler-
-Janiszewska, £.6dz 2009; idem, Psychoanaliza, pamiec i zwrot etyczny, ttum. M. Zapedowska,
[w:] Pamigc, etyka i historia. Anglo-amerykarska teoria historiografii lat dziewigédziesigtych. Anto-
logia przektadéw, red. Ewa Domarniska, Poznan 2006.

10 Frank Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie: studia z teorii historiografii,
red. Ewa Domanska, Krakow 2004.

I Marianne Hirsch, Zatoba i postpamie¢, ttum. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o prze-
sztosci na tle wspotczesnej humanistyki, red. Ewa Domanska, Poznan 2011; eadem, Pokolenie
postpamieci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia” 2011, nr 105.

12 Alison Landsberg, Pamig¢ protetyczna, thum. M. Szewczyk, [w:] Antropologia kultu-
ry wizualnej, red. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Warszawa 2012.
Pot biedy, gdy Landsberg twierdzi, ze ten rodzaj pamieci jest faktycznie forma protezy
i wplywa na ciato ,pamietajacego”, powstajac jako rezultat sensualnego kontaktu z obiek-
tem (co mozna by uznac¢ za prawdziwe na przyklad w odniesieniu do muzedéw ,inte-
raktywnych” czy eksperymentalnych). Uzasadnione watpliwosci pojawiaja wowczas, gdy
Landsberg sugeruje, ze w wyniku percepcji zmediatyzowanej reprezentacji przesztosci 6w
,pamietajacy” niechybnie ,identyfikuje si¢”, ,odczuwa emocje” itp. Koncepcja Landsberg
zostata poddana krytyce m.in. przez Johna Bergera, zdaniem ktérego ,, pamie¢ protetycz-
na” jest metaforg konwencjonalnego procesu czytania znakow, totez nie mozna méwic
o szczegolnych , protetycznych” wlasciwosciach fotografii czy filmu. Zob. John Berger,
Which Prosthetic? Mass Media, Narrative, Empathy and Progressive Politics, ,Rethinking Hi-
story” 2007, nr 4.
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twie®® —wyliczam w tym miejscu poniekad z obowiazku; nie bede bowiem
z nich korzysta¢ w toku wywodu.

Bardziej uzyteczne dla podejmowanego w tej ksigzce tematu sa kon-
cepcje Aleidy Assmann', w szczegolnosci szeroko rozumiana ,, pamiec kul-
turowa”, ktora — w odrdéznieniu od ,, pamieci komunikacyjnej” (transmito-
wanej na drodze reladji interpersonalnych) — utrwalona jest w instytucjach
i tekstach kultury, a wyrazana przez réznorodne praktyki komemoracyjne,
ksztattujace wyobrazenia o przeszlosci (gesty polityczne, pomniki, wy-
stawy itp.). Waznym elementem tak rozumianej pamieci kulturowej — ktora
za innym autorem okres$li¢ mozna jako ,, pamie¢ upowszechniang” (tzn. ad-
resowana do obywateli emanacje pamieci , oficjalnej” lub ,, urzedowej”)®
- bylyby takze komunikaty audiowizualne (z uwagi na latwa , przyswa-
jalno$¢” stanowia one dla sporej czesci spoleczenstwa podstawowe zrodto
wiedzy o przeszlosci), ale i same badania historyczne. Rozmaite formy pa-
mieci kulturowej sg czesto (a w niedemokratycznych systemach: zazwyczaj)
podatne na procesy instrumentalizacji dla doraznych celéw politycznych.
Moga wiegc legitymizowad porzadek spoteczny, stabilizowac kolektywne
tozsamosci oraz integrowa¢ wspolnote wokot pewnych idealizowanych
tradydji (co z kolei w wielu wypadkach wynika z faktu, Zze zarowno badania
historyczne, jak i tworczos¢ artystyczna bywaja finansowane lub wspotfi-
nansowane przez agendy panstwowe'®). W tym zakresie pole wytwarzania
wiedzy rézni sie w niewielkim stopniu od obszaru produkgji kulturowej
(spostrzezenie to nie odnosi sig, rzecz jasna, do wszelkich form twdrczosci
artystycznej i catego piSmiennictwa w zakresie humanistyki).

Nie oznacza to oczywiscie, ze w danym spoteczenstwie mamy do czy-
nienia z jedng, homogeniczng pamiegcig kulturowa — przeciwnie, w sfe-
rze publicznej wspdtwystepuja rozne , wspdlnoty pamieci”, jak nazywa
je Charles Maier”. Wspdlnoty narodowe nie posiadaja jednej , wielkiej
narracji”, gdyz sa one konstruowane przez wiele opowiesci, nierzadko

13 Zob. zwlaszcza: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. Magdalena Sary-
usz-Wolska, Robert Traba, Warszawa 2014 (w tomie uwzglednione zostaty tez koncepcje
polskich badaczy, m.in. Barbary Szackiej, Krzysztofa Pomiana, Niny Assorodobraj-Kuli
i innych).

14 Aleida Assmann, Miedzy historiq a pamiecig, red. Magdalena Saryusz-Wolska, War-
szawa 2013; zob. takze jej artykuty w tomie: Pamiec¢ zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna per-
spektywa niemiecka, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Krakow 2009.

15" Andrzej Paczkowski, Peerelowska przesztos¢ w pamigci spotecznej, historiografii i polity-
ce, [w:] idem, Od sfatszowanego zwyciestwa do prawdziwej kleski, Warszawa 1999, s. 208-209.

16 Zob. Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne, Poznan 2010, s. 83. O kwestiach
tych pisze wielu autorow, m.in.: Georg Iggers, Uzycia i naduzycia historii, ttum. A. Pan-
tuchowicz, [w:] Pamigc, etyka i historia. ..

17 Charles Maier, Gorqca pamigé, zimna pamigé, ttum. M. Krol, ,,Res Publica” 2001, nr 7.
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stojacych wobec siebie w (faktycznej lub jedynie pozorowanej) opozycji;
pamie¢ kulturowa nie jest zatem monolityczna, lecz mniej lub bardziej
pluralistyczna. Zarazem jednak opowiesci te rzadko pojawiajq sie¢ w tym
samym ,natezeniu” — raczej scieraja si¢ ze soba i konkurujg w walce
o dominacje, czesto przeobrazajq sie w formy pozornie nowe, wystepuja
w nowych kostiumach, umozliwiajacych powielanie w gruncie rzeczy
utartych sposobéw myslenia. Jesli faktycznie nardd jest, jak twierdzi
Benedict Anderson'®, ,wspdlnota wyobrazona”, budowang poprzez
narracje, ktorych zadaniem jest transformowanie losu w logiczng cia-
glosc¢ i nadawanie temu, co przypadkowe, uporzadkowanego znaczenia,
wowczas w filmowych ,imaginariach” odnajdziemy $lady pozwalajace
zrekonstruowacé procesy ustanawiania panstwowotworczych ,mitéw
zatozycielskich” oraz spotecznie akceptowalnych dyskurséw myslenia
o minionych dekadach.

Jednym z budulcéw zycia publicznego jest polityka historyczna — ter-
min zaczerpniety zreszta z jezyka niemieckiego (Geschichtspolitik'®). Pod
tym pojeciem rozumiem, za Lechem Nijakowskim, ,intencjonalne dzia-
fania politykéw i urzednikéw majace formalnag legitymizacje, ktorych ce-
lem jest utrwalenie, usunigcie lub redefinicja okreslonych tresci pamieci
spotecznej”’®. Dziatania te moga by¢ podejmowane — zgodnie z dewiza
Politik macht Geschichte macht Politik (,,Historia tworzy polityke. Polityka
tworzy histori¢”) — zarowno na uzytek wewnetrzny (z rozmaitych powo-
dow: po to, by identyfikowac problemy tozsamosciowe wspolnoty poli-
tycznej, ale rowniez w celu legitymizacji swej wladzy?'), jak i miedzyna-
rodowy. Trudno wyobrazi¢ sobie panstwo, ktore polityki historycznej nie
prowadzi — jej elementami sg przeciez takze swigta narodowe, obchody
rocznicowe, nadawanie orderéw, programy szkolne czy wspieranie ba-

8 Benedict Anderson, Wspdlnoty wyobrazone: rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu
sie nacjonalizmu, thum. S. Amsterdamski, Warszawa 1997.

¥ Inny termin — Vergangenheitspolitik — jest mniej rozpowszechniony, a przez jednego
z wplywowych autoréw traktowany jako specyficzne okreslenie pierwszych lat , polityki
wobec przesztosci” w REN (zob. Norbert Frei, Polityka wobec przesztosci. Poczqtki Republiki
Federalnej i przeszlos¢ nazistowska, ttum. B. Ostrowska, Warszawa 1999).

2 Lech M. Nijakowski, Polska polityka pamieci: esej socjologiczny, Warszawa 2008, s. 44.
Juz sam tytul pracy ujawnia niechetny stosunek autora do terminu ,, polityka historyczna”
(jego zdaniem w Polsce zostata ona ,,zawlaszczona” przez srodowiska konserwatywne).
Z kolei Robert Traba preferuje okreslenia , polityka wobec historii” lub , wobec pamie-
ci” (Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci, Poznan 2009). Zob. tez: Narodowe i europejskie
aspekty polityki historycznej, red. Bartosz Korzeniewski, Poznan 2008; Marek Cichocki, Wta-
dza i pamigé. O politycznej funkcji historii, Warszawa 2003.

% Tak rozumiana polityka historyczna jest bliska propagandzie rozumianej jako daze-
nie do kierowania opinig publiczna i manipulowania wzorami zachowan (zob. Bogustawa
Dobek-Ostrowska, Janina Fras, Beata Ociepka, Teoria i praktyka propagandy, Wroctaw 1997).

16

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0eao_ebook

dan naukowych. W rejestrze tym miesci si¢ i film — wowczas, gdy agendy
panstwa finansuja jego produkcje lub wptywaja na dystrybucje.

Z tym ostatnim aspektem zwiazane jest jeszcze inne pojecie, oscylu-
jace wokdt zagadnien pamieci kulturowej, z jednej strony, i polityki hi-
storycznej — z drugiej. Chodzi mianowicie o ,,archiwum”, rozumiane nie
jako obiekt czy instytucja stuzaca do gromadzenia, zabezpieczania i se-
gregowania historycznych artefaktéw, lecz jako repozytorium obrazow
i watkow, swoista baza danych okreslajaca — by postuzy¢ sie klasyczna
juz fraza — ,,warunki mozliwosci” powstajacych narracji. Innymi stowy,
zaprezentowane tu podejscie byloby bliskie tej tradycji badawczej, ktéra
koncentruje sie na , rezimach obrazowania”, a komunikaty rozpatruje pod
katem ich funkgji regulacyjnych, czynigcych z nich ,,aksamitne” narzedzie
sprawowania wladzy politycznej — pojmowanej w sensie Foucaultowskim
(jako historycznie zmienny i okreslony dla danej przestrzeni ,ogdlny
system formowania sie i przeksztatcania wypowiedzi”#, czyli zinstytu-
cjonalizowane lub nieformalne mechanizmy wyznaczajace granice tego,
co daje si¢ wyartykulowad). Jesli wiec w gtéwnej czesci ksiazki przywotuje
— nawet za ceng pewnej monotonii wywodu — krdtkie streszczenia fabut
filmowych, czynie to z uwagi na tak rozumiane powinnosci , archiwisty”:
by unaoczni¢ horyzont fabularnej wyobrazni w odniesieniu do konkret-
nych tematow.

Uzytecznym narzedziem analizy fenomenoéw kulturowych zwia-
zanych z zagadnieniami pamiegci o latach nazizmu jest zaproponowana
przez Assmann typologia ,wypierania ze swiadomosci” niewygodnych
wydarzen. Wymienia ona pigc strategii, jakie moze przybrac taki proces:
kompensacje, eksternalizacje, wyltaczenie, milczenie i przeinaczenie®.
Pierwsza z nich ma rodowdd psychoanalityczny i polega na swoistej ,,za-
mianie rol”: sprawcy lub wspotsprawcy postrzegaja siebie jako ofiary.
Istota drugiej z wymienionych strategii jest przypisanie winy innej oso-
bie lub grupie; przykladem eksternalizacji moze by¢ zrzucenie odium
sprawstwa na elity NSDAP. Wylaczenie i milczenie sa do siebie zblizone
— chodzi o pomijanie niewygodnego wydarzenia lub prezentowanie go
w formule pdtprawdy; ilustracjq tej strategii moga by¢ obrazy i narracje
o obozach koncentracyjnych, pomijajace watek szczegdlnej pozydji Zy-
dow wsrdod ofiar. Wreszcie przeinaczenie polegatoby na wprowadze-
niu do narracji mniej lub bardziej istotnej zmiany, rzutujacej na ogdlna
wymowe przekazu (wydaje sie, ze za osobng strategie mogtaby zostac¢

2 Michel Foucault, Archeologia wiedzy, ttum. A. Siemek, Warszawa 2002, s. 165.
% Por. Aleida Assmann, Pig¢ strategii wypierania ze swiadomosci, ttum. A. Petka, [w:] Pa-
miec¢ zbiorowa i kulturowa...
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uznana marginalizacja, sytuujaca si¢ na przecigciu porzadku ,wylacze-
nia” i, przeinaczenia”).

Zblizona do koncepcji Assmann — ale przypominajaca bardziej poli-
tologiczna analize dyskursu publicznego — jest typologia autorstwa Hel-
muta Dubiela, ktéry w swej pracy opartej (przede wszystkim, cho¢ nie
wylacznie) na analizie przemdwien w Bundestagu uznal, iz debata o na-
rodowym socjalizmie byta modelowana przez kilka strategii retorycz-
nych. Oprocz , przemilczenia” Dubiel wymienia jeszcze: ,,retuszowanie”
(bemdnteln), ,relatywizacje” (szukanie usprawiedliwien poprzez wskazy-
wanie na ,wing innych”), ,,odgraniczenie” (Abspaltung — w mysl tej stra-
tegii sprawcy stanowia tylko niewielka garstke spotecznosci), , przybiera-
nie pozy ofiary” (Opferhaltung — bliskie kompensacji w ujeciu Assmann)
i ,egzystencjalizacje” (Existentialisierung), czyli traktowanie wojny jako
,katastrofy naturalnej”, spowodowanej przez metafizyczny Los*. Pojecia
zaproponowane przez Assmann i Dubiela mozna z powodzeniem zasto-
sowac do niemieckich filméw o tematyce nawiazujacej do lat nazizmu,
co w pewnym stopniu uczynie w kolejnych rozdziatach.

Opisywany w wielu miejscach tzw. zwrot pamigciowy, dokonujacy
sie¢ w humanistyce od potowy lat 70., a zwigzany z , wywlaszczeniem
historyka z jego tradycyjnego monopolu interpretowania przesztosci”?,
wspottowarzyszyl debatom dotyczacym rozpoznania konstrukcyjnego
wymiaru historiografii. We wptywowej, wydanej w 1973 r. Metahistory
Hayden White dowodzil, iz przeszios¢ jest niedostepna inaczej, niz za po-
moca narracji, ktora rzadza tropy i figury literackie. Narracja historyczna
stanowi bowiem ,zaposredniczenie miedzy wydarzeniami, o ktérych
opowiada, a strukturami fabularnymi konwencjonalnie wykorzystywa-
nymi w obrebie naszej kultury do nadawania sensu zdarzeniom i sytu-
acjom nierozpoznanym”*. Konsekwencja tego spostrzezenia byto uznanie
alternatywnych (wykraczajacych poza dyskurs jezyka naturalnego) form
opowiadania o przeszlosci za rownorzedne — przynajmniej teoretycznie
— wobec tradycyjnej historiografii. Do sformutowanej przez White’a kon-
cepdji ,historiofotii”* (,historii w obrazach” — przez analogie do histo-
riografii, czyli ,historii w stowach”) nawiazywato wielu autoréw, m.in.
Robert Rosenstone oraz Marc Ferro. Zauwazaja oni, ze praca filmowca
i historyka ma zblizony charakter — polega na budowaniu komunikatu

% Helmut Dubiel, Niemand ist frei von der Geschichte. Die nationalsozialistische Herrschaft
in den Debatten des Deutschen Bundestages, Miinchen 1999.

% Pierre Nora, Czas pamieci..., s. 42.

% Hayden White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, [w:] Hayden White. Poetyka
pisarstwa historycznego, red. Ewa Domaniska, Marek Wilczynski, Krakow 2000, s. 90-91.

¥ Hayden White, Historiografia i historiofotia, thum. L.. Zaremba, [w:] Film i historia, red.
Iwona Kurz, Warszawa 2009.
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narracyjnego poprzez mechanizmy selekcji, marginalizacji badz akcen-
towania poszczegolnych wydarzen, wskazywania relacgjii przyczyno-
wo-skutkowych, by opowies¢ nabrata ksztattu koherentnego fabularnie
(,czyz majac mozliwos¢ korzystania z tych samych Zrodet wszyscy hi-
storycy napisaliby taka sama historie?”* — pyta retorycznie Ferro). Zara-
zem wielokrotnie odzegnuja sie od pogladu, ze ,historia i fikcja sq tym
samym”?’; zwracaja natomiast uwageg, iz ,tak jak kazda praca o historii,
film musi by¢ osadzany w ramach wiedzy o przesztosci, ktéra obecnie
posiadamy”®. Innymi stowy, konstrukcja materiatu fabularnego powinna
zosta¢ podporzadkowana , prawdzie dyskursu o przesztosci” (opartego
na naszej dotychczasowej wiedzy), a osad musi pojawic sie ze skumulo-
wanej wiedzy pochodzacej z historycznych tekstow kultury, do ktorych
nalezy rowniez film.

Przyznam, ze w publikacjach poswigconych relacjom filmu i historii
zazwyczaj irytuje mnie konkluzja, iz , kazdy film historyczny jest bardziej
obrazem epoki, w ktorej powstal, niz tej, o ktorej traktuje”. Wrazenie to
nie wynika przy tym z charakteru tego wniosku (jest on bowiem praw-
dziwy - takze wobec innych faktéw kulturowych), ale trybu jego prezen-
tacji —jako spostrzezenia jakoby niestychanie oryginalnego (by¢ moze for-
mulowane bywa ono w ten sposoéb z uwagi na oczekiwania tzw. widzow
naiwnych — sklonnych brac filmowa reprezentacje za faktyczna , relacje ze
zdarzen”). Dla porzadku powtdérzmy jednak: filmowe obrazy dotyczace
historii sa wyrazem pamieci kulturowej w okreslonym momencie histo-
rycznym, czesto tez — areng sporow o wartosci wspotczesne (jak ujmuje
to Marek Hendrykowski, ,w filmowych obrazach historii [...] toczy sig,
prowadzona za posrednictwem jezyka ruchomych obrazow, gra, ktorej
stawka jest pamiec zbiorowa”*"). Inaczej mowiac: filmy nie tyle , reprezen-
tuja przesztosc”’*, ile w wigkszym stopniu modeluja, legitymizuja badz

% Marc Ferro, Historycy i kino, thum. J. Godzimirski, , Kino” 1989, nr 10, s. 27.

# Podobne zarzuty stawiano zresztg White’owi i innym historykom z kregu ,narra-
tywizmu” — zob. na przyktad: Chris Lorenz, Czy historia moze by¢ prawdziwa? O narratywi-
stycznych koncepcjach filozofii historii Haydena White'a i Franka Ankersmita, [w:] idem, Przekra-
czanie granic. Eseje z filozofii historii i teorii wiedzy historycznej, thum. M. Bobako, R. Dziergwa,
Poznan 2009.

% Robert Rosenstone, The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, [w:]
The Historical Film: History and Memory in Media, red. Marcia Landy, New Brunswick 2001,
s. 66. Zob. takze: idem, Historia w obrazach/historia w stowach: rozwazania nad mozliwosciq
przedstawienia historii na tasmie filmowej, [w:] Film i historia. ..

1 Marek Hendrykowski, Film jako Zrédto historyczne, Poznan 2000, s. 74.

2 Niektorzy autorzy staniaja sie ku opinii, Ze jest to po prostu niemozliwe. O spo-
sobach przedstawiania historii w filmie zob.: Piotr Witek, Kultura. Film. Historia. Metodo-
logiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego, Lublin 2005, Dorota Skotarczak, Historia
wizualna, Poznan 2012.
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krytykuja pewien tryb myslenia o niej. Zamiast wiec czynic¢ zarzuty z nie-
wiernosci historycznej, warto starac sie raczej wnikna¢ w wewnetrzna lo-
gike dyskursu i probowac odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob i dla-
czego historyczna rzetelnos¢ zostaje uzyta lub naduzyta — a zatem: jaka
forme pamieci dany tekst chce wytworzy¢.

Podejmujac zagadnienia zwigzane z pograniczem humanistyki i nauk
spotecznych, a zatem takze piszac o relacjach ,film i pamiec”, nalezy od-
rozni¢ dwa porzadki: tekstualnosci i recepcji. W tym ostatnim przypadku
mowimy o pamieci widzéw: mozemy podjac probe formutowania sadow
o historycznej widowni (positkujac sig, jak czynie to w niektérych miej-
scach ksigzki, publikacjami krytycznymi lub innymi zachowanymi $wia-
dectwami) lub bada¢ pamieé¢ widzéw wspodlczesnych (pytajac na przy-
klad, w jaki sposdb zapamietali oni filmy ogladane przed laty; ten rodzaj
ogladu jest nieistotny dla niniejszego tomu). Gdy zas idzie o perspektywe
,wewnatrztekstowa”, analizujaca sposoby reprezentacji, nie za$ ich pro-
dukcje, kontekst badan pamieciowych moze by¢ aplikowany na réznych
poziomach interpretacji. Jedna z autorek opisuje je nastepujaco:

Obrazy filmowe [...] odnosza sie do kategorii pamieci w trojaki sposéb: po pierw-
sze przez fabute — ich tres¢ zawsze, w mniejszym lub wigkszym stopniu, dotyczy
przeszlosci (a zatem sa rodzajem wspomnienia lub upamietnienia); po drugie dzieki
konstrukcji narracji — ich akcja opiera si¢ w duzej mierze na rozmaitych retrospek-
cjach [...], a po trzecie dzieki temu, Ze wykorzystuja rozmaite reprezentacje medialne
przeszlosci — wiele z nich zawiera fragmenty materiatéw archiwalnych®.

Inaczej méwiac, wsrdd kryteriow odnoszacych sie do ,,wewnatrztek-
stowej” relacji film — pamie¢, mozna wyroéznic: 1) tematyke historyczna;
2) konstrukcje dramaturgiczng, w tym wykorzystanie retrospekdji; 3) uzy-
cie materialéw archiwalnych®. W niniejszej ksiazce ten ostatni aspekt be-
dzie podejmowany rzadko — z uwagi na charakter samych filméw, w kto-
rych zapisy archiwalne wykorzystywane byly tylko sporadycznie.

Z kolei pozatekstualna ,otulina” filméw — a zatem ten aspekt kul-
tury filmowej, ktdry silniej jest zwigzany z polityka historyczng — bedzie
uwzgledniona tylko w odniesieniu do niektorych tytutow (rekonstrukcja
kontekstow produkcyjnych wszystkich pozostalych wymagataby odreb-
nych badan oraz innej konstrukcji wywodu). W tym miejscu wystarczy
przypomnie¢, ze obie interesujace mnie kinematografie — enerdowska

* Ewa Fiuk, Inicjacje, tozsamo$é, pamiec. Kino niemieckie na przetomie wiekow, Wroctaw
2012, s. 74.

¥ Ztozona typologie filmoéw historycznych przedstawia: Anna Miller-Klejsa, Resisten-
za we wloskim filmie fabularnym, £6dz 2013.
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i erefenowska — funkcjonowaly w zupetnie odmiennych warunkach poli-
tycznych i ekonomicznych. Najistotniejsza roznica dotyczy zasad funkcjo-
nowania debaty publicznej: centralizacji w zakresie wytwarzania pamieci
historycznej i jej kontrolowania (ktéra obowigzywata w NRD) oraz braku
panistwowej cenzury (w przypadku RFN) — co jednak nie oznacza, ze w od-
niesieniu do tego ostatniego kraju nie mozna mowi¢ o mechanizmach
umozliwiajacych wywieranie politycznego wptywu na procesy produkcji
i dystrybugji filméw (choc¢by poprzez obowiazujacy od lat 50. — i funkcjo-
nujacy do dzi$ — system tzw. predykatéw, uprawniajacych do ulg podat-
kowych). W obu krajach mechanizmem polityki historycznej w dziedzinie
kultury byly tez nagrody panistwowe: Nationalpreis w NRD (I, I i III stop-
nia — wprowadzone na wzor Nagrod Stalinowskich w 1949 r.) i Deutscher
Filmpreis (potocznie: Bundesfilmpreis) w RFN (od 1951 r. przyznawane
przez Ministra Spraw Wewnetrznych®). Wydaje sig, ze ten aspekt kultury
filmowej (nie tylko zresztq niemieckiej) zastuguje na bardziej wnikliwe
opracowanie — zbyt czesto bowiem umyka uwadze historykow.

Stan wiedzy — powojenne kino niemieckie
a rozliczenia z nazistowska przeszloscia

Proponowany w niniejszej ksigzce temat nie zostal dotychczas (co za-
skakujace) w wyczerpujacy sposob rozpoznany przez humanistyke
- w pi$miennictwie niemieckim, angielskim ani tym bardziej polskim. Ge-
neralnie mozna powiedzie¢, ze w pracach niemieckojezycznych na temat
,filmowych rozrachunkéw z nazizmem” dominuja badz nader ogdlne,
popularyzatorskie omoéwienia, nierzadko o charakterze eseistycznym,
badz szczegdlowe analizy lub , historie produkcyjne” konkretnych fil-
mow. Zarowno w niemieckim, jak i anglojezycznym pismiennictwie po-
wstato wiele prac o filmach zrealizowanych w latach 70. i wspolczesnie;
kino lat 50. jest za$ stosunkowo nowym (mozna powiedzie¢: od niedawna
dos¢ ,,modnym”) obszarem badan.

Oczywiscie, bardzo liczne sa opracowania poswiecone zagadnieniom
zwigzanym z niemiecka ,kulturg pamieci” (Erinnerungskultur), polityka
historyczna (Geschichtspolitik) czy , przezwycigezaniem przesztosci” (Ver-
gangenheitsbewiltiqung); wiele z nich bedzie przywotywanych w toku

¥ 0d 1999 r. nagrody sa przyznawane przez Pelnomocnika Rzadu Federalnego
ds. Kultury i Mediéw (w randze ministra). Do 2002 r. w kapitule nagrody zasiadali poli-
tycy i przedstawiciele Kosciotéw, zas od tego czasu o nominacjach i nagrodach decyduja
cztonkowie Niemieckiej Akademii Filmowe;j.
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wywodu*. Sposrod tych publikacji trzy ksigzki (autorstwa: Edgara Wol-
fruma, Aleidy Assmann i Norberta Freia) mozna uzna¢ za kanoniczne¥,
przy czym wigkszo$¢ omowien dotyczy kwestii zwigzanych z RFN,
a tylko niektdre prace koncentrujq si¢ na réznicach pomiedzy , politykami
pamieci” w RFEN i NRD*. Na osobne wyrdznienie zastuguja monografie
Petera Reichela, ktéry (zachodnio)niemieckiej pamieci o latach nazizmu
poswiecit trzy ksiazki, dotyczace — kolejno — publicznych uroczystosci ko-
memoracyjnych, aspektéw polityczno-prawnych oraz teatrowi i filmowi
(w jednym tomie)®. Przeksztatcenia pamieci podzielonych Niemiec w od-
niesieniu do lat nazizmu zostaly wyczerpujaco oméwione w opracowaniu
Anny Wolff-Poweskiej*, zas polityki historycznej w REN — w dwdch in-
nych ksiazkach (Kazimierza Wdycickiego i Jana Rydla)*’. Ich cenne uzu-
pelnienie stanowia dwie antologie przekladow* oraz kilka ttumaczen wy-
danych w serii Poznanska Biblioteka Niemiecka®.

Monograficzne opracowania historii kina niemieckiego s zbyt liczne,
by wymieni¢ je w tym miejscu. W wydanym na poczatku lat 90. jednoto-

% Zob. obszerny stownik Lexikon der ,Vergangenheitsbewiltiqung” in Deutschland: De-
batten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach 1945, red. Torben Fischer, Matthias
N. Lorenz, Bielefeld 2007. Jako dobre wprowadzenie moga postuzy¢ opracowania: Jérn
Riisen, Friedrich Jaeger, Erinnerungskultur, [w:] Deutschland-Trendbuch: Fakten und Orien-
tierungen, red. Karl-Rudolf Korte, Werner Weidenfeld, Opladen 2001; Michael Kohlstruck,
Zwischen Geschichte und Erinnerung, Berlin 1997 (czgs¢ I).

% Edgar Wolfrum, Geschichtspolitik in der Bundesrepublik Deutschland. Der Weg zur bun-
desrepublikanischen Erinnerung 1948-1990, Darmstadt 1999; Aleida Assmann, Ute Frevert,
Geschichtsvergessenheit — Geschichtsversessenheit. Vom Umgang mit deutschen Vergangenheiten
nach 1945, Stuttgart 1999; Norbert Frei, 1945 und wir. Das Dritte Reich im Bewufitsein der
Deutschen, Miinchen 2005.

% Die geteilte Vergangenheit: Zum Umgang mit Nationalsozialismus und Widerstand in be-
iden deutschen Staaten, red. Jiirgen Danyel, Berlin 1995; takze: Jeffrey Herf, Divided Memory:
The Nazi Past in the Two Germanys, Cambridge 1997.

¥ Peter Reichel, Politik mit der Erinnerung. Geddichtnisorte im Streit um die nationalso-
zialistische Vergangenheit, Wien 1995; idem, Vergangenheitsbewiltigung in Deutschland. Die
Auseinandersetzung mit der NS-Diktatur von 1945 bis heute, Miinchen 2001; idem, Erfundene
Erinnerung: Weltkrieg und Judenmord in Film und Theater, Miinchen 2004.

% Anna Wolff-Poweska, Pamie¢ — brzemie i uwolnienie. Niemcy wobec nazistowskiej prze-
sztosci (1945-2010), Poznan 2011.

4 Kazimierz Wéycicki, Niemiecki rachunek sumienia. Niemcy wobec przesztosci 1933—
1945, Wroctaw 2004; Jan Rydel, Polityka historyczna w Republice Federalnej Niemiec. Zasztosci,
idee, praktyka, Krakdw 2011 (zwlaszcza s. 77-200).

2 Po upadku Trzeciej Rzeszy, red. Jerzy W. Borejsza, Stefan H. Kaszynski, Warszawa
1981; O kondycji Niemiec. ToZsamos¢ niemiecka w debatach intelektualistow po 1945 roku, red.
Joanna Jabtkowska, Leszek Zylirﬁski, Poznan 2008.

3 Na przyklad: Mario Rainer Lepsius, O kulturze politycznej w Niemczech, ttum. A. Zy-
chlinski, Poznan 2007; Christoph KlefSmann, Sporne problemy wspdtczesnej historii Niemiec,
thum. J. Katazny, I. Sellmer, M. Tomczak, Poznani 1999.
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mowym opracowaniu zbiorowym Historia kina niemieckiego (o kinie ener-
dowskim traktuje ledwie jeden z osiemnastu rozdzialéw) zagadnienia
podejmowane przeze mnie w niniejszej ksiazce zostaly omowione naskor-
kowo*. Druga pozycja, ktora uchodzi za dobre wprowadzenie do dziejow
kina niemieckiego, w wigkszym stopniu uwzglednia kinematografie NRD,
cho¢ dyskusyjny wydaje si¢ przyjety przez autorke (Sabine Hake) poglad,
iz ,,uksztaltowanie dwoch osobnych kultur filmowych dokonato sie osta-
tecznie za sprawa muru berlinskiego”*. Konsekwencja tego przekonania
stata sie struktura jej ksiazki, w ktorej rozdziat IV, obejmujacy lata 1945—
1961, omawia tgcznie kino wschodnich i zachodnich Niemiec (zarazem
dzielac gonaryzykownie zatytutowane podrozdziaty: Upolitycznienie filmu
w NRD i Odpolitycznienie filmu w RFN), zas kolejne dwie czesci poswigcone
sq — odpowiednio — filmom z NRD i RFN z lat 1961-1989 (przy czym i tu
wprowadzono wewnetrzny podzial, tym razem na dekady). Jako dzie-
jowy limes autorka przyjeta rok 1961 — z uwagi na budowe muru berlin-
skiego przez NRD oraz manifest oberhausenski z 1962 r. Gradacje taka,
cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje si¢ ona sensowna, uznaje jednak za
nazbyt ,mechaniczng”, o czym bedzie jeszcze mowa.

Szczegolnie chetnie podejmowanym tematem badan jest wczesny
okres kina powojennego*; na tych zagadnieniach koncentrowali swa
uwage w ostatnich latach takze polscy badacze®. Sporo napisano — po nie-
miecku i angielsku — o erefenowskim kinie lat 50.*%, najczesciej czytanym
przez pryzmat tzw. Heimatfilmow. Publikacje na temat innego waznego
gatunku tej dekady, filmu wojennego, sq rozproszone po rozmaitych

" Geschichte des deutschen Films, red. Wolfgang Jacobsen, Anton Kaes, Hans Helmut
Prinzler, Stuttgart—-Weimar 1993. Niewiele miejsca kinu NRD poswiecono takze w innych
pracach przegladowych, na przyklad w: The BFI Companion to German Cinema, red. Thomas
Elsaesser, Michael Wedel, London 1999.

% Sabine Hake, Film in Deutschland. Geschichte und Geschichten seit 1985, Reinbek 2002,
s. 208. Ksigzka Hake ukazata si¢ po raz pierwszy w jezyku angielskim jako: German Natio-
nal Cinema, New York 2001; niemiecki przektad zostat poprawiony i uzupelniony.

# Peter Pleyer, Deutscher Nachkriegsfilm 1946-1948, Miinster 1965; Robert R. Shandley,
Rubble Films: German Cinema in the Shadow of the Third Reich, Philadelphia 2001 (wyd. nie-
mieckie: Triimmerfilme. Das deutsche Kino der Nachkriegszeit, Berlin 2010); Bettina Greffrath,
Gesellschaftsbilder der Nachkriegszeit. Deutsche Spielfilme 1945-1949, Pfaffenweiler 1995.

¥ Andrzej Gwdzdz, Obok kanonu. Tropami kina niemieckiego, Wroctaw 2011 (rozdzial:
Niemcy wychodzq z mroku, czyli wojna w kinie 1945-1949); Magdalena Saryusz-Wolska, Pierw-
sze proby rozrachunku. Kino niemieckie 19451949, [w:] Konstelacja Szczecin. Aktorzy szczecin-
scy 1 kino okresu miedzywojennego, red. Radostaw Skrycki, Szczecin 2011. Zob. tez: eadem,
Ikony normalizacji. Kultury wizualne Niemiec 1945-1949, w druku.

# Barbel Westermann, Nationale Identitit im Spielfilm der fiinfziger Jahre, Frankfurt am
Main 1990; Heide Fehrenbach, Cinema in Democratizing Germany: Reconstructing National
Identity After Hitler, Chapel Hill 1995.
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antologiach, ktére beda przywotywane w kolejnych rozdziatach. Z hi-
storycznego punktu widzenia ciekawe sa prace, w ktorych proponuje
sie ,oglad wzajemny” — kina NRD opisywanego przez autorow z RFN,
i vice versa®. W odniesieniu do kina RFN przez wiele lat za kanoniczne
uchodzity dwie monografie wydane w latach 70.*® W enerdowskim pi-
$miennictwie na temat Defy dominowaty natomiast publikacje okolicz-
nosciowe; obszerniejszy tom poswigcony najwazniejszym tworcom i fil-
mom opublikowano dopiero w latach 80.>!

Prawdziwy rozkwit badan nad tradycja Defy nastapil dopiero po
zjednoczeniu. Podstawowym opracowaniem o filmach kinowych produ-
kowanych w NRD jest albumowa publikacja pod redakcja Ralfa Schenka™.
O wczesnym okresie istnienia Defy traktuje monografia Christiane Miick-
enberger i Giintera Jordana™. Uzyteczne opracowania na temat , antyfa-
szystowskich” filméw z wschodnich Niemiec wyszly spod piéra Anne
Barnert* i Detlefa Kannapina® — w ksigzkach tego ostatniego, wydanych
w wydawnictwach powigzanych z Fundacja Rézy Luksemburg, miej-
scami silnie daja o sobie zna¢ przekonania polityczne autora (niezbyt
krytycznego wobec enerdowskich zrédel i mylacego niekiedy fakty z ich
propagandowym przedstawieniem). Autorzy dwoch innych prac posta-

* Erefenowska praca o kinie NRD: Heinz Kersten, Das Filmwesen in der Sowjetischen
Besatzungszone Deutschlands, Bonn 1963; Film in der DDR, red. Heiko Blum, Hans-Christoph
Blumenberg, Miinchen-Wien 1977; enerdowska praca o kinie RFN: Erhard Kranz, Film-
kunst in der Agonie. Eine Untersuchung zu den staatsmonopolistischen Machtverhiltnissen in der
westdeutschen Filmwirtschaft, Berlin 1964.

* Film in der Bundesrepublik Deutschland, red. Hans Giinther Pflaum, Hans Helmut
Prinzler, Miinchen-Wien 1979 (wiele pdzniejszych wydan); Klaus Kreimeier, Kino und
Filmindustrie in der BRD, Kronberg 1973. Opublikowana w Kolonii w 1990 r. antologia
(Filmland DDR: ein Reader zu Geschichte, Funktion und Wirkung der DEFA, red. Harry Blunk,
Dirk Jungnickel, K6ln 1990) koncentruje sie na okresie po 1965 roku.

1 DEFA-Spielfilm-Regisseure und ihre Kritiker, red. Rolf Richter, Berlin (Ost) 1981 i 1983
(dwa tomy); zob. rowniez ciekawgq antologie recenzji: Lissy Zilinski, Spielfilme der DEFA im
Urteil der Kritik, Berlin (Ost) 1970.

2 Das zweite Leben der Filmstadt Babelsberq, DEFA-Spielfilme 1946-1992, red. Ralf
Schenk, Berlin 1994. Oprocz tej pozycji mozna wskaza¢ uzyteczne kalendarium (Ralf
Schenk, Eine kleine Geschichte der DEFA, Berlin 2006) oraz inne tomy zbiorowe: Der geteilte
Himmel. Héhepunkte des DEFA-Kinos 1946-1992, red. Helmut Pfltigl, Wien 2001; DEFA-Film
als nationales Kulturerbe?, red. Klaus Finke, Berlin 2001 (pomijam w tym miejscu liczne pu-
blikacje o poszczegolnych tworcach czy gatunkach).

% Christiane Miickenberger, Glinter Jordan, , Sie sehen selbst, Sie horen selbst...”. Eine
Geschichte der DEFA von ihren Anfiingen bis 1949, Marburg 1994.

* Anne Barnert, Die Antifaschismus-Thematik der DEFA. Eine kultur- und filmhistorische
Analyse, Marburg 2012.

* Detlef Kannapin, Antifaschismus im Film der DDR: DEFA-Spielfilme 1945 bis 1955,
Koln 1997; idem, Dialektik der Bilder: der Nationalsozialismus im deutschen Film; ein Ost-West-
-Vergleich, Berlin 2005.
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wili sobie za cel zbadanie politycznych zwiazkow miedzy Defa a partia
komunistyczng®. Po 1990 r. w jezyku angielskim ukazata si¢ jedna autor-
ska monografia kina wschodnich Niemiec, uwzgledniajaca krotki rozdziat
o filmach ,antyfaszystowskich”*, a takze kilka tomoéw zbiorowych o r6z-
nych aspektach dziatalno$ci Defy®. Ogdlnie rzecz biorac, w pismiennic-
twie ostatnich lat kino NRD coraz rzadziej rozpatrywane jest przez pry-
zmat zwiazkoéw laczacych je z innymi kinematografiami dawnego bloku
wschodniego. Trendem dominujacym jest natomiast wigczanie filmoéw
Defy do ,0g6lnej” historii kina niemieckiego®; w jezyku polskim czyni
tak rowniez Andrzej Gwézdz w rozdziale krakowskiego cyklu , Historia
kina”®. Natomiast wczesniejsze — tj. wydane przed 1990 r. — polskie prace
na temat kinematografii tak NRD (pismiennictwo w tym zakresie jest sto-
sunkowo skromne®), jak i REN (pojedyncze artykuly w prasie filmowej
oraz publikacjach ,frontu ideologicznego”®?) pelne sa upraszczajacych,
politycznie motywowanych ocen.

O filmach odnoszacych sie¢ do lat IIl Rzeszy badz ,, przepracowywaniu”
nazistowskiej przeszto$ci w kinie niemieckim traktuja nieliczne monogra-
fie. Wspomniana ksigzka Reichela omawia te zagadnienia zdawkowo®
— tytuljego pracy brzmi: Odnaleziona pamieé: wojna swiatowa i zaglada Zydéw

* Thomas Heimann, DEFA, Kiinstler und SED-Kulturpolitik. Zum Verhiltnis von Kultur-
politik und Filmproduktion in der SBZ/DDR 1945 bis 1959, Berlin 1994; Dagmar Schittly, Zwi-
schen Regie und Regime. Die Filmpolitik der SED im Spiegel der DEFA-Produktionen, Berlin 2002.

% Daniela Berghahn, Hollywood behind the Wall: the Cinema of East Germany, New York
2005. Interesujace spostrzezenia zawiera tez — niestety, zbyt czesto grawitujaca w strone
ryzykownych interpretacji o proweniengji psychoanalityczno-feministycznej — praca Anke
Pinkert, Film and Memory in East Germany, Bloomington 2008.

* Na przyktad: DEFA: East German Cinema, red. Séan Allan, John Sandford, New York
1999; Moving Images of East Germany. Past and Future of DEFA Film, red. Barton Byg, Betheny
Moore, Washington 2002.

% Zob. na przyktad: Michael Wedel, Thomas Elsaesser, Einblicke von aussen? Die DEFA,
Konrad Wolf und die international Filmgeschichte, [w:] Michael Wedel, Filmgeschichte als Krisen-
geschichte. Schnitte und Spuren durch den deutschen Film, Bielefeld 2011 (takze jako: Defining
DEFAs Historical Imaginary: the Films of Konrad Wolf, , New German Critique” 2001, nr 82).

% Andrzej Gwézdz, Powojenne kino niemieckie, [w:] Kino klasyczne. Historia kina, t. 11,
red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowiniska, Rafat Syska, Krakow 2012.

1 W potowie lat 50. ukazata sie, napisana w duchu stalinowskim, broszura na temat
,bratniej kinematografii” (Irena Merz, O filmie niemieckim, Warszawa 1954). Kolejna publi-
kacje ksiazkowa wydano dopiero niemal 40 lat p6zniej (Leon Bukowiecki, Film NRD w Pol-
sce, Warszawa 1982) — zawiera ona cenny szkic historyczny i wykaz dystrybuowanych
w Polsce filmoéw Defy wraz ze streszczeniami.

62 Najobszerniejszgq znana mi publikacja tego rodzaju jest rozdziat Mitosé do Wehr-
machtu z broszury Janusza Skwary Film zachodni a polityka (Warszawa 1970), opublikowanej
przez Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodowe;j.

¢ Peter Reichel, Erfundene Erinnerung...; podobny charakter ma przegladowy arty-
kutl: Georg Seef3len, Faschismus, Krieg und Holocaust im deutschen Nachkriegsfilm, [w:] apropos:
Film 2000. Das Jahrbuch der DEFA-Stiftung, red. Ralf Schenk, Erika Richter, Berlin 2000.
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w filmie i teatrze, przy czym autor wiecej miejsca poswieca teatrowi oraz
stabo operuje narzedziami wlasciwymi akademickiej refleksji nad filmem
(Reichel, podobnie jak wielu historykow, utyskuje na , trywializacje” hi-
storii przez kino i niezgodno$¢ fabut z faktami historycznymi). Ponadto
nalezy wymienic¢ prace katalogujaca filmy o tematyce nazistowskiej nakre-
cone do 1955 r.%, a takze publikacje peryferyjne: dziewiecdziesigciostroni-
cowy katalog, wydany w 1975 r. w REN® oraz filmografi¢ opublikowana
dziesie¢ lat pozniej w NRD. Inne, nieco mniej wartosciowe omowienia
koncentruja sie na filmach powstatych w ciagu pierwszych kilku lat od za-
koniczenia wojny”. Wydana w jezyku angielskim ksigzka katalogujaca
niemieckojezyczne (rowniez austriackie) filmy o nazizmie® ma watpliwa
warto$¢ naukowg (proponowane w niej zestawienie jest niepelne i zawiera
sporo bledoéw rzeczowych). Kilka prac dotyczy filmowych rozrachunkéw
z przesztos$cia w kinie niemieckim lat 70. Zwazywszy na popularnosé
tematyki historycznej we wspdtczesnym kinie niemieckim, nie dziwi istne
zatrzesienie akademickich analiz dotyczacych filmow zrealizowanych po
1990 r ”*; opublikowano takze kilka tomow o charakterze blizszym krytyce
czy eseistyce’. Osobna uwage nalezy poswieci¢ wydanej niedawno mo-

¢ Wolfgang Becker, Norbert Schéll, Inn jenen Tagen... Wie der deutsche Nachkriegsfilm die
Vergangenheit bewiltigte, Opladen 1995.

% Heiko R. Blum, 30 Jahre danach. Dokumentation zur Auseinandersetzung mit dem Natio-
nalsozialismus im Film 1945 bis 1975, Koln 1975.

% Das Thema , Antifaschismus” in Filmen der DDR fiir Kino und Fernsehen. Auswahlfil-
mographie 1946-1984, Berlin 1985. Po zjednoczeniu w tomie zbiorowym ukazat si¢ krotki
rozdzial o tematyce antyfaszystowskiej w kinie NRD: Wolfgang Becker, Antifaschismus in
den DEFA-Spielfilmen, [w:] Das geteilte Himmel, t. 2, red. Helmut Pfliigl, Wien 2001.

67 Trmgard Wilharm, Bewegte Spuren. Studien zur Zeitgeschichte im Film, Hannover 2006.

% Robert C. Reimer, Carol J. Reimer, Nazi-retro Film. How German Narrative Cinema
Remembers the Past, New York 1992.

" Anton Kaes, Deutschlandbilder. Die Wiederkehr der Geschichte als Film, Miinchen 1987
(wersja angielska: From Hitler to Heimat. The Return of German History as Film, Harvard
1989); Thomas Elsaesser, New German Cinema: A History, New Jersey 1989 (wydanie nie-
mieckie: Der Neue Deutsche Film, Miinchen 1994). Takze: Eric L. Santner, Stranded Objects:
Mourning, Memory, and Film in Postwar Germany, London-New York 1990.

" Na przyktad w zbiorach: Der Holocaust im Film: mediale Inszenierung und kulturelles
Gediichtnis, red. Waltraud ,Wara” Wende, Heidelberg 2007; Das Bése im Blick. Die Gegenwart
des Nationalsozialismus im Film, red. Margrit Frolich, Christian Schneider, Karsten Visarius,
Miinchen 2007.

' Mysle na przyktad o publikacjach Georga Seefilena (Das zweite Leben des , Dritten
Reichs”, Berlin 2013; Faschismus in der populiren Kultur, Berlin 1994) czy Dietricha Kuhl-
brodta (Deutsches Filmwunder: Nazis immer besser, Hamburg 2006). Ten ostatni — w latach 60.
prokurator $cigajacy zbrodnie nazistowskie, pozniej wspdtpracownik lewackiego pisma
,Konkret”, a jako aktor i muzyk zwigzany z wieloma przedsiewzigciami zachodniomiec-
kiego undergroundu — od wielu lat z pasja tropi popkulturowe inkarnacje , fabut ze swasty-
ka w tle” (zob. http://www filmzentrale.com/kuhlbrodtkritiken.htm, dostep: 30.06.2013).
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nografii, ktérej sam tytul — Narodowy socjalizm w kinie. Od , Triumfu woli”
do ,, Bekartow wojny” — zdradza olbrzymi zakres materiatu, jaki zapragneta
omodwic autorka”™. Zamyst ten powiodt sie tylko czeSciowo, co zdradza
juz kompozycja tomu: potowa monografii dotyczy filméw powstatych
po zjednoczeniu Niemiec, natomiast w pierwszych rozdziatach uwzgled-
niono réwniez filmy zrealizowane w okresie III Rzeszy.

Problem reprezentacji nazistowskiej historii w kinie niemieckim
byt rzadko analizowany rowniez przez polska humanistyke, przy czym
tylko nieliczne publikacje poruszaja wybrany aspekt interesujacych
mnie zagadnien”. Jedyna praca zwartg jest wydana niedawno mono-
grafia autorstwa Joanny Trajman o niemieckim kinie wspodtczesnym?;
poswiecona mu ksigzka Ewy Fiuk zawiera za$ rozdziat o filmach po-
dejmujacych temat nazistowskiej przesztosci”. Z kolei watki dotyczace
problematyki rozliczeniowej w kinie niemieckim pierwszych lat po woj-
nie pojawiaja sie¢ w pracy Magdaleny Saryusz-Wolskiej”. Stan badan
w zakresie interesujgcego mnie okresu kina niemieckiego jest zatem za-
skakujaco skromny”’; ambicjq niniejszej ksiazki — dla ktdrej wymienione
pozycje stanowia istotny punkt odniesienia — bedzie te luke w satysfak-
cjonujacy sposob wypetnic.

Kompozycja ksiazki — periodyzacja i problematyzacja

Stanawszy przed dylematem, w jaki sposob podzieli¢ analizowany
material, positkuje si¢ z jednej strony periodyzacja wynikajaca z historii
politycznej, z drugiej za$ — przemian kultury filmowej. W obu wypadkach
konieczne byto przy tym uwzglednienie odmiennych trajektorii rozwojo-
wych w obu panistwach niemieckich.

Autorzy prac dotyczacych przeksztalcenn zachodnioniemieckiej pa-
mieci o narodowym socjalizmie wskazujgq rozmaite Wendepunkte, ktdore

72 Sonja M. Schultz, Der Nationalsozialismus im Film: Von ,Triumph des Willens” bis ,,In-
glorious Bastards”, Miinchen 2012.

7 Bartosz Korzeniewski, Filmowe zaposredniczenia niemieckiej pamieci o 1l wojnie swia-
towej, [w:] Przemiany pamieci spotecznej a teoria kultury, red. Bartosz Korzeniewski, Poznan
2007 oraz niektore artykulty w zbiorze: Kino niemieckie w dialogu pokoles i kultur, red. An-
drzej Gwozdz, Krakow 2004.

7 Joanna Trajman, Narodowy socjalizm w kinie zjednoczonych Niemiec, Wroctaw 2014.
Monografia zawiera wprowadzenie historyczne dotyczace okresu do 1990 r.

> Ewa Fiuk, Inicjacje, tozsamos¢, pamigé. ..

7® Magdalena Saryusz-Wolska, Ikony normalizacji. ..

77 Cennym, zawierajacym tlumaczenia kilkunastu recenzji niektérych interesujacych
mnie filmoéw jest opracowanie okolicznosciowe Obrazy Niemiec 1949-1999. Katalog przeglg-
du, red. Grazyna M. Grabowska, Renata Prokurat, Warszawa 1999.
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wplynely na jej przemiany (zastrzegajac zazwyczaj, iz pamiec ta nie byta
nigdy homogeniczna; tym samym nie mozna méwic o radykalnych zmia-
nach - raczej o wzmocnieniu lub stabnieciu istniejacych wczesniej dyskur-
sOw, ich rozmaitych natezeniach oraz przenikaniach). I tak, Helmut Dubiel
wybiera salomonowe rozwiazanie — omawia transformacje dyskurséw pa-
mieci (na przykladzie debat Bundestagu), obierajac za kryterium kompo-
zycyjne po prostu kolejne dekady”®. Dla Norberta Freia lata 50. najbardziej
zasadnie byloby okresli¢ jako czas ,polityki wobec przesztosci” (Vergan-
genheitspolitik)”, natomiast w odniesieniu do dwoch kolejnych dekad nale-
zatoby mowic o ,, wlasciwym” Vergangenheitsbewiltigung, czyli , przezwy-
ciezaniu przesztosci”®. Klaus von Schilling wskazuje cztery fazy, ktérych
punkty przelomowe stanowityby lata: 1949, 1966 (zmiana koalicji oraz re-
wolta studencka) oraz 1985 (nowa polityka historyczna gabinetu Helmuta
Kohla i tzw. spor historykow)®'. Helmut Konig rowniez wyrdznia cztery
okresy, ale o nieco innych granicach®™: 1) do 1949 r.; 2) lata 50.; 3) dtugi
okres lat 1960-1990; 4) okres po zjednoczeniu. Z kolei Jorn Riissen, piszac
o pamieci Niemcow o Holocauscie, wyodrebnia trzy okresy: 1) do konca
lat 60. (wyparcie, przemilczenie i ,eksterytorializacja”); 2) od konca lat
60. do zjednoczenia; 3) po 1990 r. (uhistorycznienie i przyswojenie)®. Po-
dobna formute wybiera Aleida Assmann®, ktora dzieli powojenna ,,histo-
rie pamieci” w Niemczech na trzy czesci: 1) do 1958 r. (,,polityczna dekla-
ratywno$¢”, ,zmowa milczenia”, polityka amnestii); 2) lata 1958-1984 (za
wazne zjawiska tego okresu uwaza podjecie badan naukowych i projekty
edukacyjne dotyczace lat nazizmu oraz debaty na temat przedawnienia);
3) od II potowy lat 80. (,,uniwersalizacja Holocaustu”, ,nacjonalizacja pa-
mieci”, polityka pomnikowa, obchody rocznicowe itp). Jeszcze inny autor
w swej rekonstrukcji Vergangenheitsbewiltigung wskazuje sze$¢ okresow™:
1945-1949, 1949-1959, 1959-1965, 1965-1979, 1979-1985, po 1985.

 Helmut Dubiel, Niemand ist frei von der Geschichte...

7 Wyréznikiem tego okresu byliby jego faktycznie beneficjenci — ,,to nie ofiary naro-
dowego socjalizmu byly jej adresatem, lecz — méwiac najogdlniej — »ofiary« jego przezwy-
ciezania” (Norbert Frei, Polityka wobec przesztosci..., s. 11).

8 Norbert Frei, 1945 und wir..., s. 26.

81 Klaus von Schilling, Scheitern an der Vergangenheit, Berlin 2002 (zwtaszcza s. 77-214).

8 Helmut Konig, Die Zukunft der Vergangenheit: Der Nationalsozialismus im politischen
Bewusstsein der Bundesrepublik, Frankfurt am Main 2003.

8 Jorn Riisen, Pamie¢ o Holokauscie a tozsamos¢ niemiecka, thum. P. Przybyla, M. Sary-
usz-Wolska, [w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. ..

8 Aleida Assmann, Osobiste wspomnienia i pamie¢ zbiorowa w Niemczech po 1945 roku,
thum. A. Teperek, [w:] eadem, Miedzy historiq a pamiecig. ..

% Andreas Woll, Vergangenheitsbewiltigung in der Gesellschaftsgeschichte der Bundesre-
publik. Zur Konfliktlogik eines Streitthemas, [w:] Vergangenheitsbewiltigung. Modelle der politi-
schen und sozialem Integration in der bundesdeutschen Nachkriegsgeschichte, red. Andreas Woll,
Gary Schaal, Baden-Baden 1997.
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Autorzy wiekszosci przywolanych periodyzacji sa zgodni co do tego,
ze zasadne jest wyrdznienie jako osobnego okresu lat 1945-1949, a za-
tem czasu, gdy terytoria niemieckie (w nowych granicach ustalonych
przez konferencje pokojowe) pozostawaly pod kuratelg panstw alianc-
kich, a pamie¢ o niedawnych wydarzeniach byta zdominowana przez
procesy norymberskie oraz prawodawstwo denazyfikacyjne. Propozy-
¢ja uznania przelomu lat 1958/1959 za punkt demarkacyjny wiaze sie
z glosnym procesem przeciw czlonkom tzw. Einsatzgruppen w Ulm,
powotaniem instytucji do Scigania zbrodni nazistowskich (tzw. Zentrale
Stelle w Ludwigsburgu) oraz ekscesami antysemickimi, w wyniku kto-
rych wprowadzono przepisy umozliwiajace $ciganie podobnych wybry-
kow (tzw. Volksverhetzungparagraphen)®. Rzetelno$¢ naukowa wymaga,
by przytoczy¢ te periodyzacje, jednak zachowanie podobnego podziatu
wigzaloby sie z koniecznoscia wprowadzenia dodatkowej gradacji
do kolejnych rozdzialéw, co zaburzyloby strukture ksiazki i znacznie
zwigkszylo jej objetos¢.

Z kolei w Niemieckiej Republice Demokratycznej, podobnie jak w in-
nych krajach bloku wschodniego, tworczos¢ artystyczna i zycie kulturalne
byly reglamentowane w rytm kolejnych , odwilzy” i ,przymrozkow”
(niem. Frostperiode), wywolywanych przez okolicznosci zewnetrzne (po-
lityka ZSRR) i wewnetrzne (tarcia pomiedzy frakcjami SED). Kluczowe
wydarzenia polityczne tego okresu — sttumienie rebelii robotnikdw we
wschodniej czesci Berlina w czerwcu 1953 r., referat Chruszczowa o zbrod-
niach stalinowskich trzy lata pdzniej czy budowa muru berlinskiego latem
1961 r. — moglyby zosta¢ uznane za punkty podziatu historii NRD, ale dla
niniejszej ksigzki maja znaczenie drugorzedne. O kilku waznych dla kul-
tury filmowej decyzjach SED (Sozialistische Einheitspartei Deutschlands
— Niemieckiej Socjalistycznej Partii Jednosci) wspominam w rozdziale po-
$wieconym NRD. W tym miejscu trzeba podkresli¢ znaczenie XI Plenum
Komitetu Centralnego SED, kiedy to przypuszczony zostat atak na rze-
komo ,niepokornych” twércow — skutkiem czego na poiki trafita niemal
cata roczna produkcja Defy?.

O ile wskazanie wydarzenia szczegolnie istotnego dla periodyzacji
historii kina enerdowskiego nie budzi wigkszych watpliwosci (jest nim
wspomniane XI plenum z 1965 r.), o tyle nieco problemdw nastrecza po-
dobna proba w odniesieniu do kinematografii zachodnioniemieckiej. Duza
range nadaje si¢ ,manifestowi z Oberhausen”, ogloszonemu podczas

% Peter Reichel, Vergangenheitsbewdltigung in Deutschland..., s. 147.

8 Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Studien und Dokumente, red. Glinther
Agde, Berlin 1999. Zob. tez: Xavier Carpentier-Tanguy, Die Maske und der Spiegel. Zum XI.
Plenum der SED 1965, [w:] DEFA-Film als nationales Kulturerbe?, red. Klaus Finke, Berlin 2001.
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festiwalu filmow krétkometrazowych w lutym 1962 r. i postrzeganemu
jako poczatek formacji Nowego Kina Niemieckiego. Trzeba jednak pamie-
ta¢, ze pierwsze wazne pelnometrazowe filmy autoréow zaliczanych do tej
grupy®® trafity do kin dopiero w 1965 i 1966 r. Ponadto, wtasnie wtedy
w zachodnioniemieckiej kinematografii doszlo do zmian instytucjonal-
nych — za sprawg powotania instytucji wspierajacych tworcow mlodszego
pokolenia — Kuratorium Mlodego Kina Niemieckiego (Kuratorium Junger
Deutscher Film). Z tych wlasnie powoddw uznatem za uzasadnione prze-
suniecie granicy wskazujacej faktyczny przetom z 1962 na 1965 r. Zreszta,
podobna decyzje podjeli eksperci z Deutsches Filmmuseum/Deutsches
Filminstitut (Frankfurt nad Menem), ktérzy w zestawieniu zatytulowa-
nym Najwazniejsze niemieckie filmy, opublikowanym na — skadinad bardzo
uzytecznej — stronie www.filmportal.de, podzielili histori¢ swej narodo-
wej kinematografii w zblizony sposdb: w dziale opatrzonym nagtdwkiem
,1946-1964" znalazto si¢ dwadziescia filmoéw (w tej liczbie: sze$¢ z okresu
do 1949 r. i pie¢ nakreconych w NRD).

Niniejsza ksiazka sktada si¢ z trzech obszernych rozdzialéw. Pierw-
szy z nich po$wigcony jest filmom zrealizowanym od zakoriczenia wojny
do powstania dwdch panstw niemieckich w 1949 r. Rozdziat drugi doty-
czy filmow wyprodukowanych w Niemieckiej Republice Demokratycz-
nej; w trzecim za$ omawiam filmy zachodnioniemieckie, powstate od lat
50. do potowy lat 60. Kazdy z rozdziatow zawiera krétkie wprowadzenie
historyczne; jego funkcja bedzie polega¢ przede wszystkim na zaryso-
waniu kontekstow spotecznych i politycznych, decydujacych o charakte-

8 Chodzi o filmy: Niepogodzeni, albo: Tylko przemoc pomaga tam, gdzie rzqdzi przemoc
(Nicht Versohnt, oder Es hilft nur Gewalt, wo Gewalt herrscht, rez. Daniele Huillet, Jean-Marie
Straub, RFN 1965), Pozegnanie z dniem wczorajszym (Abschied von Gestern, rez. Alexander
Kluge, REN 1966) i Niepokoje wychowanka Térlessa (Der junge Torless, rez. Volker Schlon-
dorff, REN 1966).

% Zob. http://www.filmportal.de/thema/die-wichtigsten-deutschen-filme-chrono-
logische-uebersicht (dostep: 30.03.2013). Na liscie tej znalazlo sie trzynascie filmow zwia-
zanych z tematyka rozliczeniowa: Mordercy sq wérdéd nas (Mdérder sind unter uns, rez. Wolf-
gang Staudte, Niemcy 1946), W tamtych dniach (In jenen Tagen, rez. Helmut K&utner,
Niemcy 1947), MatZenistwo w mroku (Ehe im Schatten, rez. Kurt Maetzig, Niemcy 1947),
Niemcy, rok zerowy (Germania — anno zero, rez. Roberto Rossellini, Wlochy/Niemcy 1948
— prem. we Wiloszech/1952 — prem. w REN), Berliniska ballada (Berliner Ballade, rez. Robert
A. Stemmle, Niemcy 1948), Rotacja/Brunatna pajeczyna (Rotation, rez. Wolfgang Staudte,
Niemcy 1949), Zagubiony (Der Verlorene, rez. Peter Lorre, RFN 1951), Poddany (Der Unter-
tan, rez. Wolfgang Staudte, NRD 1951), Nocg, kiedy przychodzit diabet (Nachts, wenn der Teu-
fel kam, rez. Robert Siodmak, RFN 1957), W czepku urodzeni (Wir Wunderkinder, rez. Kurt
Hoffmann, REN 1958), Gwiazdy (Sterne, rez. Konrad Wolf, NRD 1959), Most (Die Briic-
ke, rez. Bernhard Wicki, REN 1959) oraz Réze dla prokuratora (Rosen fiir die Staatsanwald,
rez. Wolfgang Staudte, RFN 1959).
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rystycznych dla danego okresu/miejsca formach oficjalnej pamieci (akty
prawne, gesty polityczne, praktyki komemoracyjne itd.), jak réwniez na
zaprezentowaniu tych fenomendw artystycznych (literackich, teatralnych,
plastycznych i muzycznych), ktore z owymi ,aktami pamieci” wspotgraty
badz sie¢ im przeciwstawialy.

Filmy omawiane w kolejnych podrozdziatach pogrupowane zostaty
wedtug klucza problemowego. Rzut oka na spis tresci wystarczy, by do-
strzec, ze w obrebie rozdzialu drugiego i trzeciego znalazly sie te same
zagadnienia; wykorzystanie identycznej struktury takze w rozdziale
pierwszym bylo jednak niemozliwe (mogtbym to uczynic¢ za cene reto-
rycznego ,nagiecia” interpretacji, co bytoby jednak naduzyciem wobec
przedmiotu pracy, czyli samych filméw, ktdre i tak nierzadko wymy-
kajq sie zaszeregowaniu do jednego, konkretnego porzadku). Niemniej
jednak, we wszystkich trzech przypadkach te same nagtéwki — Problem
antysemityzmu oraz Obrazy obozow — maja dwa ostatnie podrozdziaty
(oddzielenie tych zagadnien w strukturze calo$ci wynika z materii ana-
lizowanego zjawiska, bowiem niemieckie filmy o tematyce obozowej,
zresztg stosunkowo nieliczne, tylko niekiedy wiazaty ja z Zagtada™). Po-
nadto, w rozdziale drugim i trzecim Czytelnik odnajdzie podrozdzialy
o niemieckim ruchu oporu i wizerunkach Wehrmachtu (w wypadku
kina RFN sa to zagadnienia SciSle ze soba powigzane), problemach
zwigzanych z polityka zimnej wojny, a zatem o sposobie rzutowa-
nia okresu nazistowskiego na dwczesnych sojusznikéw i wrogdéw obu
panstw niemieckich (ograniczam si¢ przy tym do wskazania , opowie-
sci rosyjskich” w kinie REN oraz filméw o zachodnim sasiedzie — w ki-
nie NRD), wreszcie podrozdzial zatytutowany ,Kraj po denazyfikacji”,
w ktorym przedstawiam wybrane filmy prezentujace swoisty ,,autopor-
tret” rozliczenn z brunatng przesztoscia w NRD i RFN. Taka struktura
wywodu umozliwia tez lekture nielinearng (w rozumieniu: wybiera-
jaca konkretny temat i jego aktualizacje, omawiane w poszczegoélnych
rozdziatach). W podsumowaniu podejmuje probe ogladu komparaty-
stycznego, ukierunkowanego problemowo, a takze krotko prezentuje
dalsze losy zmagan z nazistowska przesztoscia w niemieckich filmach
fabularnych.

% Uzywam pojec ,,Zagtada”, ,Holocaust” i (rzadziej) ,Shoah” synonimicznie, majac
$wiadomosc¢ pewnych réznic semantycznych miedzy nimi oraz uwiktania w konteksty re-
ligijne i polityczne (na ten temat zob. Monika Adamczyk-Garbowska, Henryk Duda, Ter-
miny ,Holokaust”, ,Zagtada” i ,Szoa” oraz ich konotacje leksykalno-kulturowe w polszczyznie
potocznej i dyskursie naukowym, [w:] Zydzi i judaizm we wspdtczesnych badaniach polskich, red.
Krzysztof Pilarczyk, Krakéow 2003).
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Metodologia wywodu - tekst filmowy i Swiadectwa recepcji

Poniewaz uznaje filmy za wazne Swiadectwa spotecznych przemian,
modelowanych zaréwno przez dyskurs polityczny (debaty, ustawodaw-
stwo, jurysdykcja, praktyki komemoracyjne itp.), jak i teksty kultury
(zwlaszcza literature i teatr), metode postepowania badawczego okreslam
jako analize kontekstualna. W interpretacjach poszczegdlnych dziet — lub
ich skrétowych omowieniach (ze wzgledu na przyjeta formule fawory-
zujacq oglad , panoramiczny”) — szczegdlng uwage zwracam na kwestie
dramaturgiczne: motywacje postaci pierwszo- i drugoplanowych, fabu-
larne (i dyskursywne) konflikty, funkcje zakonczenia itp. W mniejszym
stopniu akcentuje zagadnienia zwigzane ze stylem wizualnym omawia-
nych filmow. Owszem, sq wsrod nich takie, ktore wyrdzniaja sie pod tym
wlasnie wzgledem, ale — jak sadze — w odniesieniu do tematu ksiazki
,klucz stylistyczny” nie powinien przestania¢ kontekstualnych uwiklan
poszczegodlnych filmoéow. Z tego samego powodu niewiele miejsca poswie-
cam na przyklad autorskim idiomom — gdybym przyjat ten model ogladu,
najpewniej skomentowalbym obszerniej twdrczos¢ Wolfganga Staudtego
czy Konrada Wolfa, lecz nie mogtbym woéwczas uwzglednic¢ wielu innych
waznych filmow.

Kuszaca perspektywa interpretacji niektorych filmow o tematyce hi-
storycznej — biograficznych badz bedacych fikcjonalizacjami wydarzen
autentycznych - jest (nazwijmy ja roboczo) ,analiza faktograficzna”, po-
legajaca na weryfikacji fabuly przez pryzmat wiedzy historycznej w celu
sprawdzenia wiarygodnosci komunikatu (przedmiotem namystu bylby
przede wszystkim stopient zgodno$ci materiatu fabularnego ze stanem ba-
dan naukowych). W tym przypadku ustalenia dokonywane przez history-
kéw moga petnié — zaréwno w procesie kreadji, jak i odbioru — funkcje ,,po-
sitkowq”; podobna relacja zachodzi miedzy utworami literackimi oraz ich
ekranizacjami czy remake’ami oraz filmami bedacymi ich pierwowzorami.

W odniesieniu do tego rodzaju komunikatow mamy do czynienia
ze szczegOlnym rodzajem relacji pomiedzy nimi a widownia. Mozna
bowiem domniemywad, ze przynajmniej pewna cze$¢ widzéw (zalezna
przede wszystkim od zasobu ich wiedzy, ktéra z kolei warunkowana
jest przez poziom wyksztaltcenia, ale tez wiek czy kraj pochodzenia) zna
,material prymarny”, czyli wie, jak ,, potoczy si¢” przedstawiona historia,
a odstepstwa od tej wyobrazonej narracji bedzie odbiera¢ z zaskoczeniem
(czesto bywa ono uzupelniane przez emocje negatywne: rozczarowanie,
przeswiadczenie o ,,zdradzie” pierwowzoru itp.). , Faktograficzny” tryb
analizy — mozliwy i zalezny od wiedzy pozafilmowej widza oraz para-
tekstow (a wiec zewnetrznych informacji okalajacych filmowy tekst) — za-
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demonstrowalem w innym miejscu (w odniesieniu do filméw o Sophie
Scholl z lat 80.°"). Nie zostanie on wykorzystany w niniejszej ksigzce —jesli
wsroéd omawianych filmoéw znajda sie takie, ktore opowiadaja o auten-
tycznej postaci lub faktycznych wydarzeniach, kontekst badan faktogra-
ficznych (a zatem takze zgodnosc¢ fabul z ustaleniami historykow) bedzie
mnie interesowat jedynie w ograniczonym stopniu.

Jak juz wspomniatem, podzielam opinig, iz film o tematyce historycz-
nej (bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia z fabularyzacjq auten-
tycznych wydarzen, czy z ,,czysta fikcja” osadzona w realiach przesztosci)
mowi wiecej o czasie swego powstania niz o przesztosci, o ktdrej trak-
tuje fabuta. Jak kazdy komunikat, rowniez film moze ujawniac¢ napiecia
w dyskursie spotecznym wilasciwym dla czasu jego realizacji. W przy-
padku fabul o tematyce historycznej jest to szczegdlnie wazne z uwagi
na ich czeste uwiktanie w biezaca polityke (historyczna). Dlatego w pro-
cesie interpretacyjnym istotne sa swego rodzaju ,szczeliny” w narracji
filmowej, , pekniecia” i niespdjnosci, mimowolnie odstaniajace motywa-
cje tworcodw i dostarczajace potencjalnych dowodow na to, jak na tekst
wptywata wspodtczesna im polityczna rzeczywisto$¢”. Wspominam o tych
- wydawaloby sie: elementarnych — kwestiach, gdyz niektdre z obserwacji
czynionych w dalszej czesci wywodu moga wydac sie nadinterpretacja,
w rozumieniu wnioskow ahistorycznych, osadzonych w realiach dzisiej-
szego dyskursu. Tymczasem w procesie interpretacji sa one w pelni do-
puszczalne, by nie rzec: najistotniejsze. Zawsze interpretujemy bowiem
.,z dzisiejszego punktu widzenia”, co nie oznacza, Ze nie mozna (twierdze
wrecz, ze nalezy) uwzglednic okolicznosci rzutujacych na produkcje oraz
odczytania tekstu w momencie jego powstania.

Wisrdd kontekstow instytucjonalnych jedynie w niewielkim stopniu
(ograniczonym do podstawowych kwestii zwiazanych ze scenariuszem)
uwzgledniam zagadnienia produkcyjne. Niewatpliwie monografia tego
samego tematu napisana na podstawie zachowanych materiatow pro-
dukcyjnych i dystrybucyjnych bytaby niezmiernie interesujaca; tego
rodzaju analizy szczegolnie wazne moga okazac si¢ zwlaszcza w odnie-
sieniu do systemow kinematograficznych charakteryzujacych sie wyso-
kim stopniem centralizacji badz/oraz duzym udziatem publicznych fun-
duszy, ktore wspieraja wytwarzanie tekstow kultury ukierunkowanych
na modelowanie opinii publicznej (polityka historyczna). Wypada zywi¢
nadzieje, ze wysitek taki podejma badacze znad Szprewy, majacy staly
dostep do niemieckich archiwéw. O tym, jak trudne i Zzmudne to zadanie,

91 Konrad Klejsa, Pamie¢ o rodzenstwie Scholl w filmach Michaela Verhoevena i Percy’ego
Adlona — konteksty i interpretacje, ,Cztowiek i Spoteczenstwo” 2012, nr 34.
%2 Marc Ferro, Film. Kontranaliza spoleczenistwa, ttum. A. Karpowicz, [w:] Film i historia...
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przekonalem si¢ podczas kwerend w Archiwum Artura Braunera we
Frankfurcie. Powstate na tej bazie (oraz na podstawie analiz niemieckich
autoréw), lecz opublikowane w innym miejscu®”® opracowanie dotyczace
filmow o Stauffenbergu z lat 50. tylko w pewnym fragmencie, odnosza-
cym si¢ do zagadnienn dramaturgicznych, uwzglednilem w maszynopisie
niniejszej ksigzki (pozostawienie obszernej partii tekstu dotyczacej kwe-
stii produkcyjnych zaburzytoby koherentno$¢ wywodu).

Przytaczam natomiast wyimki z recenzji filmowych oraz publikacji
krytycznych (jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty z piSmiennictwa anglo-
i niemieckojezycznego podaje w przekladzie wlasnym). Nieoceniona po-
moca byty dla mnie skoroszyty i mikrofilmy ze zbioréw Deutsches Film-
museum/Deutsches Filminstitut (a takze internetowe archiwa niektdrych
wydawnictw prasowych, zwlaszcza , Der Spiegel” czy , Die Zeit”). Zawie-
raja one material daleko bogatszy niz ten, ktory przedstawiam w przypi-
sach; przywoluje bowiem jedynie teksty zamieszczane w najwazniejszych
zachodnioniemieckich tygodnikach (,Der Spiegel”, ,Die Zeit”, ,Rheni-
scher Merkur”), dziennikach (,,Die Welt”, ,FAZ”, ,Stiddeutsche Zeitung”,
,Die Tageszeitung”, ,Frankfurter Rundschau”) i prasie fachowej (,,epd-
Film”, ,film-dienst”, , Filmkritik”). Natomiast w odniesieniu do NRD naj-
czesciej positkuje sie opiniami z organu prasowego SED (,Neues Deut-
schland” — archiwalne numery dostepne sa online); sa one szczegolnie
istotne, poniewaz pokazuja, w jaki sposdb propaganda profilowata po-
zadany odbidr filmu. Niekiedy przywoluje takze wyimki z innych cza-
sopism — w wypadku NRD: ,Film und Fernsehen”, ,Neue Film-Welt”
(od 1954 r. — ,Filmspiegel”) czy pismo o bardziej akademickim profilu:
,Deutsche Filmkunst” (wydawane w okresie 1953-1962).

Istotnym kryterium byly réwniez rozpoznawalnos¢ i renoma krytyka.
W RFN uznaniem cieszyli si¢ m.in. Frieda Grafe, Karena Niehoff, Gun-
ter Groll czy Enno Patalas, natomiast w wypadku piSmiennictwa filmo-
wego NRD szczegodlng uwage warto poswieci¢ (majac oczywiscie $wia-
domos$¢ ograniczen, jakim poddana byla debata publiczna w tym kraju)
materiatom sygnowanym przez Horsta Knietzscha, Hartmuta Albrechta
czy Freda Gehlera. Sporadycznie wspominam o recepgji filmow ener-
dowskich w RFN i erefenowskich w NRD - wiasciwe opracowanie tego
tematu wymagatoby osobnej ksiazki. Zreszta, niemieckie filmy o nazi-
stowskiej przesziosci (lub braku jej rozliczen) rzadko przekraczaly granice
pomiedzy NRD i REN (ajesli tak sie zdarzalo, to z istotnym opdznieniem).
Zarazem warto pamietaé, ze do powstania muru berlinskiego mieszkancy

% Konrad Klejsa, Co wydarzyto sig 40 lipca? Pierwsze filmowe opowiesci o Clausie von
Stauffenbergu i ich filmowe konteksty, [w:] Historia w kulturze wspétczesnej. Niekonwencjonalne
podejscia do przesztosci, red. Mariusz Mazur, Ewa Solska, Piotr Witek, Lublin 2011.
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tego miasta mieli mozliwo$¢ ogladania filmoéw w kinach obu jego czesci
(w zachodnioberlinskiej prasie ukazywaly si¢ recenzje produkcji Defy, na-
tomiast w prasie enerdowskiej tylko niekiedy wspominano o filmach ere-
fenowskich, zazwyczaj bardzo krytycznie). Nie interesuje mnie natomiast
recepcja prasowa w innych krajach (sporadycznie wzmiankuje recenzje
filméw dystrybuowanych w polskich kinach*). Majac swiadomos¢, ze pu-
blikacje prasowe nie moga by¢ swiadectwem faktycznej recepcji widzdw,
wspominam (tam, gdzie mozliwe byto zrekonstruowanie takich danych)
o popularnosci filmu oraz o kulturowych , markerach” obiegu, takich jak
festiwale filmowe. Co do zasady, ograniczalem si¢ do informacji o, nie-
licznych zreszta, nagrodach uzyskanych przez niemieckie filmy na trzech
najwigkszych festiwalach (Cannes, Wenecja, Berlin), niekiedy tylko napo-
mykajac o innych.

Materiat ilustracyjny wybrany dla dopeinienia gltéwnej czesci wy-
wodu stanowia cytaty wizualne z omawianych filméw. Z powoddéw
czysto praktycznych (réwniez natury finansowej) zrezygnowano z prze-
drukowywania programéw filmowych, werkow, fotoséw czy plakatow
— zwlaszcza te ostatnie sa waznym swiadectwem profilowania recepcji
(nie tylko w wymiarze stricte marketingowo-promocyjnym). Na szczescie
bez trudu mozna si¢ z nimi zapozna¢ na wspomnianym juz portalu pro-
wadzonym przez Deutsches Filmmuseum/Deutsches Filminstitut (za kto-
rym przy tytutach filméw podaje rok premiery).

W toku wywodu sporadycznie wzmiankuje takze losy tych tworcow
filmowych, ktorzy byli aktywni zawodowo w okresie III Rzeszy. W od-
niesieniu do pierwszych lat powojennych chodzi w istocie o zdecydo-
wang wiekszos¢ rezyserow, autorow zdjec, muzyki filmowej i scenografii
— CO nie oznacza, ze wszyscy oni pracowali wczesniej przy filmach pro-
pagandowych (zreszta, w kinie niemieckim lat 1933-1945 dominowaty
produkgje stricte rozrywkowe i tylko niektore z nich mozna uznac za pro-
mujace narodowosocjalistyczny swiatopoglad). Do biografii twdércow nie
przykladam jednak szczegolnej wagi, cho¢ w niektorych wypadkach (wta-
$nie odnoszacych si¢ do produkcji z lat nazistowskiej propagandy) nie
sq one catkiem bez znaczenia. W kazdym razie, jesli wspominam o tych
kontekstach, czynie to raczej na marginesie wywodu lub w przypisach.

Ostatniewyjasnieniezwigzanejestzuzyciemstow:, Niemcy”/,nazisci”
oraz ,niemiecki”/, nazistowski”. Poprawnos$¢ naukowa, nie polityczna,
sklania do uzycia tego drugiego terminu — zgodnie z watpliwosciami

% Oczywiscie, przewazaly wérod nich filmy enerdowskie — zob. Piotr Zwierzchow-
ski, Recepcja kinematografii NRD w polskim pismiennictwie filmowym 1949-1990, [w:] W drodze
do sqsiada. Polsko-niemieckie spotkania filmowe, red. Andrzej Gwo6zdz, Andrzej Debski, Wro-
claw 2013.
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wyrazonymi wkrdtce po zakoniczeniu wojny przez Hannah Arendt (wska-
zujaca na ryzyko powtdrzenia ,hitlerowskiej strategii politycznej: Ze nie ma
réznicy miedzy hitlerowcami a Niemcami”®), ale tez z implikacjami logiki,
czyli tzw. bledem wielkiego kwantyfikatora. Zarazem jednak — szkoda,
ze w dzisiejszym dyskursie nalezy podkreslac¢ tak oczywiste, zdawatoby
sie, sady! — kwestiag nie ulegajaca watpliwosci jest odpowiedzialnos¢, jaka
za zbrodnie nazizmu i wybuch wojny ponosi panstwo niemieckie, w kto-
rym narodowosocjalistyczna polityka byta prowadzona przy entuzjastycz-
nej czy chocby milczacej zgodzie wigkszosci obywateli. Przyjmuje zatem
zdroworozsadkowy tryb doboru pojec: jesli pisze ,nazisci”, nie oznacza
to w zadnym razie, ze usituje ,zatrze¢” niemiecki charakter narodowego
socjalizmu; jezeli za$ bede uzywac kwalifikatorow: , Niemiec”, ,Niemcy”,
,Miemiecki” itp. — bedzie to uzasadnione badz jednoznacznymi danymi tek-
stualnymi (np. charakterystyka postaci w danym filmie), badZ wzgledami
czysto stylistycznymi (j. uniknieciem powtorzen).

Z powyzsza uwaga zwiazana jest konkluzja niniejszego wprowadze-
nia. Niewatpliwie, na polsko-niemieckich relacjach niekiedy nadal kiada
sie cieniem wzajemne uprzedzenia i stereotypy, ktore wynikajg z do-
Swiadczen historii — ale takze, jak przypuszczam, ze stabosci kulturowego
transferu. Wyrazam zatem nadzieje, iz przedkladana ksigzka — wyjasnia-
jac fenomeny, ktére w niektdrych interpretacjach potraktowane bywajq
W sposOb uproszczony lub catkiem chybiony — przyczyni sie do poglebio-
nego rozumienia dyskurséw modelujacych niedawna i wspdtczesnag de-
bate publiczna w Niemczech, a zarazem bedzie stanowic¢ zachete do pro-
wadzenia dalszych badan w zakresie kina niemieckiego.

% Hannah Arendt, Zorganizowana wina i powszechna odpowiedzialnos¢, ttum. J. Sieradz-
ki, [w:] O kondycji Niemiec..., s. 83 (przeklad wczesniej opublikowany w: , Literatura na
Swiecie” 1985, nr 6).
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