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WSTEP

Gléwna cze$¢ ksiazki stanowi probe odczytania filozoficznych
watkow obecnych w dramaturgicznej twérczo$ci Ryszarda Wagnera.
Kompozytor ten, jak powszechnie wiadomo, sam pisywat libretta do
swych oper i dramatéw muzycznych. Robit to nie tylko dlatego, iz
zywil nader wygérowana opini¢ o swych literackich talentach, ale
przede wszystkim po to, aby owe libretta daly mozliwie adekwatny
wyraz jego przemysleniom o charakterze filozoficznym.

Estetycznym zalozeniom twoérczo$ci Wagnera, takim chociazby,
jak koncepcja Gesamtkunstwerk, jak réwniez realizacji tych zalozen,
mozna niejedno zarzuci¢, ale z pewnoscia takie jego kompozycje,
jak Pierscieri Nibelunga, Tristan i Izolda czy Parsifal na trwale weszly
do kanonu $wiatowej kultury. Kazde wielkie dzielo sztuki daje si¢ za$
pojmowa¢ (,,odczytywa¢”) na wiele, nierzadko zupetnie odmiennych,
sposobow — stanowi to o jego uniwersalnosci. Tak jest réwniez z ope-
rami i dramatami Wagnera — ich ideowa wymowa jest dalece niejedno-
znaczna, a jej odczytanie stanowi wyzwanie dla wnikliwego odbiorcy.
Nie brak jest oryginalnych i inspirujacych eksplikacji filozoficznego
przestania Wagnerowskich oper i dramatéw muzycznych. Dos¢ wy-
mieni¢ choc¢by ksiazki Bryana Magee i Rogera Scrutona. W swoich
interpretacjach nie ide jednak ich $ladem, ani z nimi nie polemizuje.
Staram sie raczej przedstawi¢ wlasne, odmienne w wielu punktach,
odczytanie analizowanych tresci. Nie roszcze sobie jednak w zadnym
razie pretensji do wylacznej stusznosci w tym wzgledzie, uwazam bo-
wiem za rzecz oczywista, ze kazdy odbiorca wielkiej sztuki ma prawo
do przezywania spotkania z nig na wlasny sposéb. Ocena, na ile spo-
sOb ten jest wart wziecia pod uwage, nalezy do innych, niezadowala-
jacych sie powierzchowng recepcja Wagnerowskiej sztuki, jej odbior-
cow. Z ta mysla przedkladam niniejsze rozwazania czytelnikom.
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8 Wstep

Wprowadzeniem do wyzej wymienionych rozwazan jest prze-
glad treéci i powiazanych z nig motywéw przewodnich dziesigciu
ykanonicznych” oper i dramatéw — od Latajgcego Holendra do
Parsifala. Cze$¢ ta zawiera tez pewne uwagi ogélniejszej natury, ale
lektura jej w zasadzie moze by¢ pominigta przez melomanéw znaja-
cych tres¢ tych dziel, strukture ich motywoéw przewodnich i zrédta
inspiracji autora. Katalogi Wagnerowskich motywéw przewodnich
w postaci ,slyszalnej” (pliki audio) mozna znalez¢ w sieci — pomaga
to wydatnie w ich rozpoznaniu podczas sluchania poszczegdlnych
scen i ustepow.

Orientacja w strukturze motywéw przewodnich pozwala stu-
chaczowi pozna¢ zaleznosci w obrebie fabuly, o ktérych w libretcie
nie méwi sie wprost. Motywy przewodnie s3 wiec czescia fabuly
i bez umiejetnosci ich rozpoznania, stuchacz nie moze w pelni zro-
zumie¢ sensu wydarzen scenicznych.

Do analiz dotyczacych dzieta Wagnera nawiazuja w charakterze
uzupelnienia uwagi dotyczace przeciwstawnej koncepcji estetycz-
nej. Rozdzial poswiecony koncepcji muzyki absolutnej to préba
systematycznej analizy zagadnienia mozliwosci rozumienia muzyki
jako wyrazu pewnego literackiego programu mimo tego, ze muzy-
ce tej nie towarzyszy literacki tekst. Estetyczna koncepcja Wagnera
zakladala mozliwos¢ zespolenia muzyki instrumentalnej z tekstem
literackim w syntetycznej formie o wysokich walorach estetycznych.
To ostatnie nie zaklada programowej natury muzyki jako takiej, ale
Wagner wiazal swoja ide¢ Gesamtkunstwerku z przekonaniem o nie-
wystarczalnoéci $rodkéw wyrazowych muzyki instrumentalnej®.
Bralo si¢ to zapewne z milczacego i zupelnie nieoczywistego zaloze-
nia, ze moze ona w ogdle wyraza¢ jakies literackie treéci.

' Zakwalifikowanych przez samego Wagnera do wystawiania w ra-
mach dorocznego Festiwalu w Bayreuth.

> ‘W swoim opowiadaniu z okresu paryskiego, Eine Pigerfahrt zu Beet-
hoven, w taki wlaénie sposéb tlumaczy wprowadzenie przez Beethovena
$piewakow w finale IX Symfonii.
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Wstep 9

Ostatnig czeécig ksiazki jest proba ujecia peregrynacji pana
Leopolda Blooma w $wietle filozofii transcendentalnej. Nie byto to
z pewnoscia intencja Jamesa Joyce’a, uwazam jednak, ze zachodzi pe-
wien ideowy paralelizm miedzy trescia Ulissesa a problemem solip-
systycznych konsekwencji transcendentalnego idealizmu, z ktérym
mierzy si¢ Edmund Husserl w V Medytacji kartezjariskiej. Perspek-
tywa transcendentalna umozliwia tez spojrzenie na przypadki pana
Blooma jako na proces o przebiegu analogicznym do toku utworu
muzycznego. Z tego wzgledu mozna byloby potraktowa¢ osobliwe
dzielo Joyce’a jako prébe upodobnienia tekstu literackiego, w samej
jego treéci, a nie jedynie brzmieniu, do kompozycji muzycznej. Byl-
by to zatem zabieg komplementarny w stosunku do Wagnerowskiej
koncepcji nadania muzyce quasi-literackiego wymiaru.

Wagner czyni tematem swoich fabul kwesti¢ stosunku jednostki
i zbiorowosci. Nawet w Tristanie i Izoldzie, dramacie o najbardziej
intymnej tematyce, spolecznos¢ i jej normy stanowia dla bohateréw
negatywny punkt odniesienia. Nie ma w tym nic dziwnego — prob-
lem wyobcowania jednostki to jeden z zasadniczych watkéw mysli
romantycznej. Zagadnienia spolecznej alienacji podejmuje wspol-
czesny Wagnerowi Marks. Ulisses powstal niespelna czterdziesci
lat po Parsifalu — ostatniej kompozycji Wagnera. W przedstawionej
przeze mnie interpretacji gléwnym jego tematem jest podjecie przez
jednostke préby zbudowania wigzi nie ze spolecznoscia, a z druga
jednostka. By¢ moze chodzi tu nawet gléwnie o odnalezienie przez
jednostke drogi do zrozumienia siebie samej. Ta zmiana perspekty-
wy daje do myslenia. Mozna byloby powiedzie¢, ze problem nur-
tujacy Wagnera zostal przez autora Ulissesa potraktowany w sposéb
znaczaco radykalniejszy.
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Rozdzial 1

TRESC LITERACKAAMOTYWY
PRZEWODNIE W DZIELACH
SCENICZNYCH WAGNERA

Der fliegende Hollinder (Latajgcy Holender,
Statek widmo) 1841 (Paryz)

Opera romantyczna w 3 aktach

Osoby:

Daland, norweski zeglarz (bas)

Senta, jego corka (sopran)

Eryk, mysliwy (tenor)

Mary, niania Senty (mezzosopran)

Sternik statku Dalanda (tenor)

Holender (baryton)

Marynarze norwescy, zaloga statku Holendra, dziewczeta

Rzecz dzieje si¢ na skalistym wybrzezu Norwegii

Uwertura

Muzyczna ilustracja burzy, na ktdrej tle od razu motyw Holendra
(fanfara blachy na tle tremola skrzypiec), po pauzie generalnej — mo-
tyw odkupienia (drewno, dolce), motyw Holendra powraca jakby
ukojony; péZniej motywy okrzyku i piesni marynarzy (instrumen-
ty dete); pod koniec ponownie motywy: Holendra i odkupienia.
Uwertura ma forme allegra sonatowego (jak pierwsza cze$¢ klasycz-
nej symfonii: ekspozycja kontrastujacych tematéw, przetworzenie
i repryza z koricowa koda).
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12 Tres¢ literacka a motywy przewodnie w dzielach....

AktI
W odludnej zatoce, do ktdrej zostaje zagnany burzg statek Dalanda.
Niedaleko macierzystego portu Dalanda.

Scena 1
Zaloga (motyw okrzyku marynarzy) i Daland po zakotwiczeniu
statku schodza pod poklad, na ktérym pozostaje sam sternik (piesn
sternika), ktory wkrotce zapada w sen. Do brzegu opodal przybija
z ostatnim porywem sztormu statek Latajacego Holendra o krwa-
woczerwonych zaglach i czarnych masztach (niezauwazony przez
rozbudzonego na chwile sternika).

Scena 2
Monolog i aria Holendra. Opowiada o cigzacym na nim przeklen-
stwie (wieczne tulanie si¢ po morzach) i warunkach odkupienia,
ktérego szanse zyskuje raz na siedem lat (znalezienie na ladzie ko-
biety, ktéra w czasie jego tulaczki dochowa mu wiernosci). Pelna
wyrazu inwokacja do Aniola Stroza. Catkowity pesymizm. Dolg-
cza sie (klnac po cichu) jego upiorna zaloga.

Scena 3

Wychodzi Daland (kontrastujacy z Holendrem sielankowy motyw
jakby zdziwienia, ktéry powtarza si¢ podczas ich rozmowy), budzac
sternika udajacego, ze nie przysnal. Spostrzegaja bezludny statek
Holendra, a nastepnie jego samego na brzegu. Na kupieckie pyta-
nie Dalanda, co wiezie, Holender pokazuje skrzyni¢ pelng skarbéw,
ktéra ofiaruje za nocleg. Ekspresowo si¢ oswiadcza: ,Masz corke? —
Bedzie moja zona!”. Daland we wloskim stylu uznaje, ze nie znajdzie
w okolicy bardziej nadzianego zigcia i szybko dobijaja targu (cérka
za reszte skarbu). Spiesznie odbijaja, aby spelni¢ warunki umowy
(powraca motyw pie$ni i okrzyku marynarzy, ktérzy nastepnie po-
dejmuja temat pieéni sternika).

Akt I laczy si¢ muzycznie bezposrednio z drugim poprzez
przeksztalcenie motywu okrzyku marynarzy w motyw przadek
(podobny zabieg, ale ze znacznie lepszym uzasadnieniem Wagner
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zastosowal pozniej w Zlocie Renu: to transformacja motywu Pier-
$cienia w motyw Walhalli).

Akt II

Scena 1
Dom Dalanda. Dziewczeta przeds, a Senta siedzi wpatrzona w wi-
szacy na §cianie portret Holendra (o ktérym opowiesci z dawna ja
fascynuja). Dziewczeta draznia ja i prowokuja do wynurzen: ballada
o Latajacym Holendrze, w ktdrej Senta wyznaje (ku powszechnemu
przerazeniu), ze za cel swego zycia uwaza wybawienie go od klatwy
(motywy Holendra i odkupienia). Zjawia si¢ Eryk zapowiadajacy
przybycie statku Dalanda. Dziewczeta ciesza si¢ na mysl o spotkaniu
swoich chtopcéw — marynarzy.

Scena 2
Eryk probuje wykorzysta¢ rzadka okazje pobytu Dalanda w domu
na o$wiadczyny (pie$n milosna). Senta go zbywa. Eryk ostrzega
ja, ze mial sen, w ktérym pojawit si¢ Holender z obrazu i porwat ja
ze sobg na morze. Ma to taki efekt, ze Senta zupelnie traci poczucie
rzeczywisto$ci i upewnia sie tylko, ze jej powolaniem jest zbawi¢ po-
tepierica z portretu (dokoriczenie ballady).

Scena 3

Wchodzi Daland, wprowadzajac do domu Holendra. Aria Dalanda,
ktory przedstawia Holendra i proponuje cérce, zeby za niego jutro
wyszla. Pokazuje skarby, ale Senta, jak zakleta, wpatruje si¢ (z wza-
jemnoscia) w Holendra. Daland dyskretnie wycofuje si¢. Duet Ho-
lendra i Senty. Powraca Daland, ktéry wpadl na pomysl, zeby, nie
czekajac jutra, odby¢ wesele natychmiast, faczac je ze zwyczajowym
powitaniem powracajacych marynarzy (finalowy tercet, w ktérym
kazde cieszy si¢ na swéj sposob).

Akt III
Przygrywka nawiazuje do duetu z Aktu II (motyw odkupienia, na-
stepnie wylania si¢ motyw piesni marynarzy).
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Scena 1
Taniec marynarzy. Dziewczeta dopytuja si¢ o zaloge Holendra,
ktorej nie wida¢. Chlopcy odpowiadaja, ze to jacy$ zombi. Probu-
ja ich wywolaé. Atmosfera gestnieje. W koricu upiorna zaloga Ho-
lendra wylania sie spod pokladu. Zrywa sie sztorm. Wzywaja swego
kapitana do odplyniecia. O imprezie nikt juz nie mysli. Ogélny po-
ploch.

Scena 2

Senta i Eryk wybiegaja z domu. On robi jej sceny i przypomina
(insynuuje?) wczesniejsze zaszlosci (kawatina). Ona nie chce go
stucha, ale slyszy to Holender i podtamuje sig, ze przytrafit mu sie
kolejny zawdd. Wsiada na swdj statek i kaze stawia¢ zagle. Mowi, ze
gdyby okazala sie niewierna po $lubie, juz byloby po niej, a tak to tyl-
ko poszta won. Ona mu na to, ze tak latwo sie nie da sptawi¢ i buch
ze skaly w morze. W ten sposob warunek dozgonnej wiernosci jest
(pusto) spelniony i Holender jednak zostaje uwolniony od klatwy.
Jego statek tonie, a on i Senta, objeci, in weiter Ferne entsteigen dem
Wasser, beide in verklirter Gestalt.

Libretto: kompozytor, na podstawie opowiadania Henryka Heine-
go: Z pamigtnikéw pana Schnabelewopskiego, rozdz. VII'.

Premiera: Drezno 1843, pod dyr. kompozytora. Senta — Wilhelmi-
na Schroder-Devrient.

Przy wszystkich réznicach miedzy Rienzim, poprzednia opera
Wagnera, a Latajgcym Holendrem powtarza si¢ pewien zasadniczy
watek o charakterze archetypu: borykajacy si¢ z zewnetrznymi

' Zob. H. Heine, Dzieta wybrane, t. I1: Utwory prozq, Warszawa 1956.
Inne romantyczne wersje historii Holendra: F. Marryat, Okret widmo
(1839), Gdansk 1973; W. Hauff, Opowies¢ o statku widmie (1826), [w:]
Dziwo morza. Niemiecka i austriacka nowela morska, red. S. Kaszynski,
Gdanisk 1977.
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przeciwno$ciami mezczyzna potrzebuje oparcia w kobiecie,
ktora pozostaje mu bezwarunkowo wierna. Zrozumiale jest, ze
watek wiernoéci Senty narzucit sie¢ Wagnerowi w okresie malzen-
stwa z Minng, co jednak nie tlumaczy tego, ze powraca on w calej
jego twérczosci, cho¢ w bardzo réznych wariantach (np. w Parsi-
falu wedrowcow jest kilku: krél, kobieta, czarownik, a prostaczek
pozostaje wierny, ale nie komus, lecz swemu zadaniu, ktére aktyw-
nie realizuje). Mozna powiedzie¢, ze jest to kontaminacja motywéw
Odyseusza i Ahaswerusa — Zyda Wiecznego Tulacza (oba wspomina
Wagner w swym komentarzu do Latajgcego Holendra) w tym sensie,
ze wiernos¢ nie jest z géry pewna.

W Latajqcym Holendrze modyfikacja watku polega na tym, ze
centralng postacia jest nie Holender, lecz Senta, i to do tego stopnia,
ze cala historie niektérzy (inscenizacja Woldemara Nelssona, Bay-
reuth, 1985) interpretuja jako rodzaj obsesyjnej halucynacji Senty
(co jest interesujacym odwréceniem marzenia Holendra o byciu
wybawionym). Mozna przypuszczaé, ze obsesja Senty jest efektem
dziatania demonicznego magnetyzmu Holendra — podobna sytua-
cja ma miejsce w Drakuli, gdzie jego przybycie przeczuwaja wariaci
(Wagner interesowat si¢ magnetyzmem). Poniewaz Holender i Sen-
ta marza o sobie nawzajem, ona musi mie¢ jego portret (deskryp-
cje okreélona), zeby sie nie mineli. Jest tu romantyczny (a w istocie
juz Platoniski — mit hermafrodyty w Uczcie) motyw wzajemnego
przeznaczenia dwojga ludzi. Skadinad, spotkanie takich osob nie
musi wcale prowadzi¢ do tego, ze ,zyli dlugo i szczesliwie” i mieli
gromade dzieci, jak Kmicic z Olerika, bo wszystkie takie pary Wag-
nera gina gwaltownie (w czystej postaci przydarza sie to w Trista-
nie i Izoldzie). Zreszta, w przypadku Senty i Holendra happy end jest
z gory wykluczony, bo ona ma by¢ mu wierna do swej $mierci, pod-
czas gdy on bedzie nadal zeglowal. W tej sytuacji chyba rzeczywiscie
najlepszym wyjsciem jest niezwloczne samobdjstwo.

Czyn Senty wiaze sie ze starozytnym obyczajem calopalenia
Zony na stosie pogrzebowym meza: zmarly dopiero wtedy moze
spokojnie odejé¢ w zaswiaty, gdy jego bliscy p6jda za nim (por.
$mieré¢ Brunhildy na stosie pogrzebowym Zygfryda). Mozna go tez
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zrozumie¢ jako ofiare przeblagalng ztozong Zywiolom za winy Ho-
lendra. Cho¢ jednak milo$¢ szczesécia nie daje, to jednak kazdy
kto sie¢ jej z jakichkolwiek powod6éw wyrzeknie czy sprobuje nia
sterowaé (Fryderyki Ortruda, Nibelungi, Klingsor), jest u Wagnera
szwarccharakterem i konczy jeszcze gorzej. Parsifal jest tylko po-
zornie wyjatkiem, bo wyrzeka sie jedynie mitosci cielesnej dla mi-
losci Chrystusa.

Maria Janion w przedmowie do Okretu widma Marryata zwra-
ca uwagg, ze nieszcze$cie Holendra zwigzane jest z jego wyzwaniem
rzuconym przyrodzie (chodzilo o uparte préby oplyniecia przylad-
ka — zapewne Dobrej Nadziei, czego dokonat po raz pierwszy Vasco
da Gama, torujac droge europejskiej ekspansji w Azji). Otéz pojed-
nanie z pogwalcona natura moze dokonac sie tylko poprzez kobiete,
ktéra sama jest tej natury czescia (o jej tozsamosci z natura $wiadczy
to, ze Senta zna powdd niedoli Holendra). Wyraza si¢ w tym obawa
czlowieka, prébujacego przeksztalci¢ przyrode, czy ona mu na to
pozwoli, czy go nie zniszczy.

Hitler uwielbial Rienziego, bo sam si¢ utozsamial z tym bohate-
rem (przywddca z ludu, ktérego ostatecznie lud, omamiony przez
spiskujacych arystokratéw, zdradza; niezonaty, kochat sie kazirod-
czo w siostrzenicy). Autograf opery, z ktérym Hitler sie nie rozsta-
wal, zaginal w maju 194S r. w jego bunkrze pod Kancelaria Rzeszy.
Holender, jako potepieniec i przywddca bandy upioréw, mniej sie
na wzorzec nadawal, ale i w tej postaci zastanawiajace s3 zbiezno-
§ci ich loséw (samobdjstwo Ewy Braun i Goebbelséw, mordujacych
wlasne dzieci, jako dowdd bezwzglednej wiernosci (Nibelungen-
treue). Zapewne z podobnych powodéw Hitler najbardziej gustowal
w ostatnim ogniwie Ringu, w ktérym Brunhilda rzuca si¢ na stos po-

grzebowy Zygfryda).
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Tannhduser und der Singerkrieg auf Wartburg
(Tannhduser i turniej Spiewakdéw na Wartburgu)
1845 (Drezno), rozbudowana wersja paryska 1860

Opera romantyczna w 3 aktach

Osoby:

Hermann, landgraf Turyngii (bas)
Heinrich Tannhiuser (tenor)

Wolfram von Eschenbach (baryton)
Walter von der Vogelweide (tenor)
Biterolf (bas)

Heinrich der Schreiber (tenor)

Reinmar von Zweten (bas)

Elisabeth, bratanica landgrafa (sopran)
Wenus (sopran)

Pastuszek (sopran)

Turyngscy rycerze, panowie, damy i giermkowie. Starzy i mlodzi
pielgrzymi

Syreny, najady, amorki, satyry, fauny i in.

Akcja rozgrywa sig ok. pol. XIIT w. w okolicach Wartburga (Turyngia)

Uwertura
Przedstawia kontrast miedzy §wiatem chrze$cijaiiskim, czyli stanem
kultury (pokutujacy pielgrzymi), a $wiatem poganiskim, reprezentu-
jacym stan natury (Wenus i jej menazeria).

1. Motyw pielgrzyméw (rogi, klarnety, fagot) andante maes-
toso, zmieniony podejmuja smyczki; powraca w puzonach i rogach
jako cantus firmus, nad ktérym rozpigte zostaja jakby Ikajace figury
skrzypiec (to samo w finale opery); potem melodia stopniowo cich-
nie, jakby sie oddalata wraz z pielgrzymami i wkracza, kontrastujacy
z poprzednim, wibrujacy (tremolo skrzypiec)...
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2. Motyw rozkoszy (Venusbergu), ktéremu stale towarzyszy
fanfarowy motyw zewu syren; po powtoérzeniu skrzypce przygoto-
wuja kulminujacy...

3. Motyw hymnu Tannhiusera na cze$¢ Wenus (tutti); po-
wraca motyw rozkoszy i syren; wyhamowanie i pojawia sie...

4. Motyw Wenus (klarnet na tle tremola skrzypiec), z inter-
polacjami motywu rozkoszy, nastepnie powraca motyw hymnu, po
nim motyw rozkoszy i kurtyna podnosi si¢, ukazujac...

AktI
Scena 1
...seks zbiorowy (jest nawet Europa na byku i labedz na Ledzie).
Ma to miejsce w grocie Wenus (wedtug ludowej tradycji — wnetrze
g6ry Horselberg pod Eisenach, niedaleko Wartburga). Nalezy pod-
kregli¢, ze jak na swoje czasy byla to bardzo odwazna scena.

Scena 2

Tannhiuser nie tyle zaluje za swe grzechy; ile jest przesycony rozko-
sza i pozada nowych przygod. Rozstaje sie wiec z Wenus bez zalu,
a na otarcie ez, jako profesjonalny $piewak, $piewa jej swéj hymn.
Gdy Wenus zapowiada, ze nigdy mu nie wybaczy (,Nie wird Ver-
gebung dir zuteil”), stycha¢ motyw klatwy, ktéry wlasciwego zna-
czenia nabierze dopiero w ostatniej scenie Aktu III. To jest funkcja
syntaktyczno-semantyczna motywu przewodniego: wiazac ze soba
odmienne konteksty, ukazuje ich glebsze znaczenie (tu chodzi o to,
ze nie tyle ona — odejécia, co $§wiat nie wybaczy mu pobytu u niej).
Na hasto ,Maria” nastepuje jego teleportacja (,mit Blitzesschnelle
verwandelt sich die Bithne”).

Scena 3
Wiosna. Dolina pod zamkiem w Wartburgu. Pastuszek podspiewuje
sobie i przygrywa na fujarce; przechodza pielgrzymi, Tannhiuser si¢
wzrusza pod $wietym obrazem. Zblizaja si¢ mysliwi (fanfary rogéw).
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Scena 4

Sa to uczestnicy zblizajacego si¢ turnieju $piewaczego. Rozpoznaja
swojego starego kompana i namawiajg go do powrotu. On si¢ opie-
ra, jakby czul, ze nic dobrego stad nie wyniknie. Wolfram ostatecznie
go przekonuje, mowiac, ze teskni za nim Elzbieta, oczarowana oneg-
daj jego piesniami.

W finale aktu rozbrzmiewa motyw milosci Elzbiety — zapowiedz
pojawienia si¢ jej w kolejnym akcie, kiedy to wyzna Tannhaduserowi
swoje uczucie. To jedna z semantycznych funkcji motywu przewod-
niego: muzyka wyraza uczucie, zanim slowa je wypowiedza.

Akt II
Przygrywka, w ktorej szaleja skrzypce (Wagner zawsze tak instru-
mentuje chwile milosnych wzruszen — w ich malowaniu nie ma on
konkurencji). Motyw milosci Elibiety, ktéra, najwyrazniej dowie-
dziawszy sie juz o przybyciu Tanniusera, ...

Scena 1
... pozdrawia sale turniejowa, gdzie ongi$ zachwycil ja jego $piew
i gdzie spodziewa si¢ go ustysze¢ ponownie (stawna aria ,Dich teure
Halle, griif} ich wieder”).

Scena 2
Wyznaje w wielkim poruszeniu (uwaga na akompaniament skrzy-
piec, takze na klarnet i obdj) swoje uczucie Tannhiuserowi: ,Ve-
rzeiht, wenn ich nicht weif}, was ich beginne [ ... ] Heinrich! Hein-
rich! Was tatet Thr mir an?”. On za$, wstydzac si¢ swych niedawnych
przej$¢, odpowiada wykretnie, ze to bég(!) miloéci spowodowal, iz
spotkali sie ponownie.

Scena 3

Elzbieta wyznaje swe szczgécie landgrafowi: ,Sieh mir ins Auge!
Sprechen kann ich nicht”.
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Scena 4

Wejécie godci (fanfary i marsz). Turniej — $piewaja kolejno: Wol-
fram, Walter, Biterolf i ponownie Wolfram. Tannhauser po kolei wy-
tyka im, ze nie wiedza, o czym $piewaja (zanim si¢ odezwie, stycha¢
motyw rozkoszy, ktéra ma na mysli). W koricu sam zanosi hymn
do Wenus (motyw hymnu), w ktérym niedwuznacznie przyznaje
sig, ze jest mezczyzng po przejéciach, o ktérych pozostali nie maja
pojecia. Wspdlzawodnicy, urazeni w swoim machismo i zgorszeni
otwartoscia, z jaka Tannhduser moéwi o ,tych rzeczach’, rzucajg sie
na niego z dobytymi mieczami, ale zaslania go Elzbieta. Nie przeczy
ona, ze jej ukochany okazat si¢ totrem (,Was ist die Wunde eures
Eisens gegen den Todesstof, den ich von ihm empfing?”). W naste-
pujacym monologu Elzbiety (,,Zuriick von ihm!”) pod koniec poja-
wia si¢ jej motyw wstawiennictwa za Tannhiuserem (,Ich fleh’ fiir
ihn, Ich flehe fiir sein Leben”), ktéry potem przechodzi do chéru.
Tannhiuser okazuje skruche (w tle stycha¢ chér biadolacych ryce-
rzy, $piewakow, landgrafa i Elzbiete, nie wspominajac o orkiestrze;
musi by¢ wigc bardzo skruszony, zeby przebi¢ sie przez taka mase
dzwigku; w nagraniu moze mu oczywiscie pomoc rezyser dzwigku).
W zaistnialych okoliczno$ciach landgraf skazuje go na banicje (,Ein
furchtbares Verbrechen ward begangen”), wskazujac zarazem, ze od-
puszczenia swych przewin szuka¢ moze, pielgrzymujac do Rzymu.
Nadchodzi chér mlodych pielgrzymoéw (starych nie stycha¢, bo wy-
ruszyli wezesniej). Rozlega sie okrzyk ,Nach Rom!”.

Carl Dahlhaus zauwaza, ze wszystkie kunsztowne pie$ni i ensemble
oraz potezne chory rozbrzmiewajace w tym finale s jedynie fasada,
za ktorg rozgrywa sie, prawie bez sléw, dramat milosnego zawodu
Elzbiety.

Akt III
Przygrywka ilustruje przypadki Tannhdusera w Rzymie. Motywy:
wstawiennictwa, pielgrzymoéw, skruchy, faski i klatwy (powracaja
w jego opowiesci w ostatniej scenie).
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