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WPROWADZENIE

Nasze myslenie o przesztosci uwarunkowane jest pamiecig, ktora w ostat-
nich kilkudziesieciu latach w badaniach historycznych i spotecznych stata sie
niemal réwnorzedna historii Zrédel. Pamig¢ postrzegana alternatywnie wo-
bec historii ,jako zideologizowanego narzedzia wladzy”, wedle stow Ewy
Domanskiej, autorki m.in. ksiazki Mikrohistorie: spotkania w migdzyswiatach
z 1999 roku, stala si¢ jednym z najwazniejszych aspektow budujacych toz-
samo$¢ wspodlczesnosci. W 1984 roku Pierre Nora wydal zbidr pism zaty-
tulowany Lieux des memoire, przyczyniajac si¢ tym samym do rozszerzenia
zainteresowan problemem pamieci'. ,Na calym $wiecie przezywamy nadej-
$cie czasu pamiegci” — pisze Nora — czas epoki upamietniania, ktéry nastapit
pod koniec XX wieku spowodowal, twierdzi francuski badacz, zasadnicze
zmiany w podejsciu do przeszloéci, w jakiej obecnie trwamy?® Juz od kon-
ca lat siedemdziesiatych tocza sie na $wiecie debaty na temat pamieci zbioro-
wej i indywidualnej, form upamietniania i alternatywnych dyskurséw na te-
mat przeszlosci. Wobec wielu publikacji dotyczacych tzw. historii drugiego
stopnia oraz liczby panstw i jezykow, w ktorych rozwazano i — czgsto w od-
powiednio zmienionej formie - stosowano koncepcje lieux de memoire (miej-
sca pamieci), mozna méwi¢ o niezwyklej popularnosci tej formy historio-
grafii. Tytulowe pojecie wprowadzone przez badacza stato sie¢ kluczows idea
zaproponowanej przez niego formy pisania historii. Cechuje si¢ ona miedzy
innymi odej$ciem od pozytywistycznej faktografii — historii linearnej, zdarze-
niowej. Nora kieruje uwage ku widzeniu globalnemu z jednej strony i ku ob-
szarom pamieci jednostki i pamigci okreslonej zbiorowosci, z drugiej, a tak-
ze ku przestrzeniom symbolicznym, kulturze popularnej, analizuje tez wplyw
przeszlosci na wspolczesnos¢, oddzialywanie miejsc ,naznaczonych” szcze-
gélnie dojmujacymi wydarzeniami rozgrywajacymi si¢ w przeszloéci. Tak
przyjeta perspektywa badawcza pozwolita, by wypracowane przez Nore me-
tody wykorzysta¢ do badan nad kultura, psychoanaliza, etnologia, antropo-
logia, a takze w badaniach nad kulturg postkolonialna, historig plci, socjolo-
gia i historig sztuki. W badaniach historycznych i historyczno-artystycznych
pamied zaczeto stawiaé w opozycji do historii. Na poczatku lat 2000. historie
poczeto okresla¢ jako instrument nacisku, identyfikujac ja z modernizmem,

1 Por. P. Nora, Czas pamigci, przekl. W. Dluski, ,Res Publica Nowa” 2001, nr 7,
s. 37.
2 Ibidem.
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8 Wprowadzenie

panstwem, imperializmem, scjentyzmem i antropocentryzmem?. Pamie¢ na-
tomiast, traktowana jako uzdrawiajace lekarstwo i instrument ekspiacji, od-
noszona jest do postmodernizmu w ,wyzwalaniu” grup, ktérym historia ode-
brala prawo glosu. Zwiazek miedzy pamiecia a historia nabral w ostatnich
latach charakteru niemal politycznego. Historii od pamieci nie mozna od-
dziela¢; dociekliwe badania historyczne i tradycyjna rola historyka jako thu-
macza oraz poérednika miedzy epokami czy kulturami s3 niezbedne w we-
dréwece ku prawdzie historycznej.

Zasadniczym pojeciem dla dyskursu pamieci stala si¢ trauma jako od-
powiedz na kraicowe do$wiadczenia ludzkosci w XX wieku®. Jej symbolem
i punktem odniesienia jest Zagtada Zydéw, ktérych ponadtysiacletnia obec-
no$¢ na ziemiach polskich zostala bezpowrotnie zniszczona®. Literatura w je-
zyku polskim, francuskim, angielskim i niemieckim podejmujaca zagadnienie
pamieci Holocaustu z réznorakich perspektyw badawczych (historycznej, fi-
lozoficznej, psychoanalitycznej, socjologicznej, podnoszaca kwestie roli sztu-
ki w tym kontekscie) jest niezmiernie szeroka. Autorzy rozpraw odwoluja sie,
czesto wspierajac swe rozwazania badz potwierdzajac wlasne mysli, do waz-
nych autorytetéw. Wymienie sposrdd nich zaledwie kilka publikacji najbardzie;
obecnych w polskiej literaturze przedmiotu, ktére przywolywane sa réwniez
w niniejszej ksigzce: G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz? Archiwum i Swiadek
(Homo sacer 1II), przekl. S. Krélak, Warszawa 2008; Aleida i Jan Assmanno-
wie, ktorych opracowania dotyczace pamieci zbiorowej® staly sie podstawa
analizy zachowarn ,wypierania pamieci” wydarzen II wojny §wiatowej i Zaglady
w spoleczenistwie niemieckim (Assmann, piszac o debacie niemieckiej, wska-
zala na rozdzwigk miedzy pamiecia oficjalng, obecna w komunikacie spolecz-
nym, w mediach i w indywidualnych wspomnieniach, w przekazach rodzin-
nych); ksiagzka Z. Baumana, Nowoczesnos¢ i Zaglada, przel. T. Kunz, Krakéw

3 Por. M. Kula, Pamigc historii uwiklana w jej bieg, ,Przeglad Socjologiczny” 2000,
t. 49, nr 2, s. 29-50.

4 Por. E. Domariska, Wprowadzenie do antologii przekladéw, [w:] Pamie¢, etyka
i historia, red. E. Domanska, Poznan 2002, s. 16-17.

S Por. E. Jedliniska, Zaulek przy ulicy Wolborskiej, czyli slady kultury zydowskiej
w Lodzi, materialy konferencji naukowej Mniejszosci narodowe i etniczne w sztuce pol-
skiej po 1945 roku. ,Dla ciebie chcg by¢ biala” zorganizowanej przez Instytutu Histo-
rii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, ,Opposite” 2010, nr 1, http://www.
opposite.uni.wroc.pl (dostep: 5.02.2018).

6 Por. m.in.: J. Assmann, Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung, politische
Identititen den frithen Hochkulturen, Miinchen 1992; A. Assmann, Kultura pamigci,
[w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-
-Wolska, Universitas, Krakéw 2009, s. 71-72; A. Assmann, Erinnerungsriume. Formen
und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, C.H. Beck, Miinchen 2003.
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1992, ktéra kilkakrotnie przytaczana jest w wydanej w 2001 roku w Eodzi pu-
blikacji mojego autorstwa Sztuka po Holocauscie; G. Didi-Huberman, Obrazy
mimo wszystko, przekl. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2008; E. Domanska, Histo-
rie niekonwencjonalne. Refleksja o przeszlosci w nowej humanistyce, Poznan 2006;
1. Kowalczyk, Podréz do przeszlosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej
sztuce krytycznej, Warszawa 2010; J. Le Goff, Historia i pamig¢, przekl. A. Gro-
nowska, J. Stryjczyk, Warszawa 2007; J. Struk, Holokaust w fotografiach. Inter-
pretacja dowoddow, przekl. M. Antosiewicz, Warszawa 2007; S. Sontag, Fascy-
nujqcy faszyzm, przekl. A. Antoszek, T. Kitlinski, ,Magazyn Sztuki” 1996, nr 4
(12), 5. 123-136. Jedna z najwazniejszych publikacji, stanowiaca punkt wyjscia
dla wielu polskich badaczy zajmujacych si¢ problem Holocaustu w sztukach
plastycznych i architekturze, jest ksiazka Jamesa E. Younga At Memory’s Edge:
After Images of the Holocaust in Contemporary Art and Architecture, London
2000. W niniejszym tomie fundamentalne dla tematu upamietniania Zaglady
opracowanie Younga przywolywane jest w odniesieniu do rozwazan poswieco-
nych pomnikowi w dawnym, zalozonym przez Niemcéw w marcu 1942 roku,
obozie zagltady w Belzcu. Szerzej omawiana jest koncepcja Younga w zwiazku
z pomnikami Zaglady, ktére znajduja sie w Stanach Zjednoczonych (np. Geor-
ge Segal, The Holocaust — Memoriat Ofiar Zaglady, San Francisco 1984; Richard
Serra, Gravity, 1993; Ellsworth Kelly, Memorial, 1993; Joel Shapiro, Loss and
Regeneration, 1993; Sol Lewitt, Consequence, 1992). Owe pomniki-rzezby zo-
baczy¢ mozna w Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie, a ich analiza interpre-
tacyjna zamieszczona zostala w rozdziale Rzezby w Muzeum Holocaustu w Wa-
szyngtonie: dzielo sztuki wobec przestrzeni muzeum w przywolanej wyzej ksigzce
Sztuka po Holocauscie (s. 181-188).

Monumentalna publikacja Pamigé Shoah. Kulturowe reprezentacje i prak-
tyki upamigtniania, wydana w Lodzi w 2009 roku jest wynikiem konferencji
pod tym samym tytulem, zorganizowanej przez Instytut Kultury Wspoélczesnej
Uniwersytetu Lodzkiego. Siodma cze$¢ tejze publikacji, Pamigé poprzez sztu-
ke, pod redakcja Alicji Kuczynskiej, dotyczy interpretacji poszukiwan ,nowych
$rodkéw wyrazu utrwalania pamieci Zagtady w szeroko rozumianej twoérczosci
artystycznej w jej teorii i w procesach wlasnych dziatani praktykujacych twor-
cow”’. Lektura tekstéw, zawartych w ponad dziewigdsetstronicowym tomie,
uzmyslawia, jak powszechne stalo si¢ zainteresowanie pamiecia, w szczegol-
nosci pamiecia Zaglady, w obrebie historiografii, socjologii, teologii, estety-
ki, filozofii, historii sztuki i sztuki oraz w szeroko rozumianym ,dyskursie” pu-
blicznym. Raz jeszcze zacytuje Kuczynska: ,, Autorzy prezentowani w tej czesci
tomu, podjeli zadanie wymagajace przelamywania wielu barier teoretycznych

7 A. Kuczyniska, Pamigé poprzez sztukg, [w:] Pamie¢ Shoah. Kulturowe reprezenta-
cje i praktyki upamietniania, Oficyna, £6dz 2009, s. 655-656.
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spowodowanych przez rézne powody”®. Autorka zaznacza, iz ,przezyly sie wla-
$ciwe tradycyjnej sztuce formy narracji, zatem chodzi o zwrot ku antynarracji
[wyrédznienie Kuczyniskiej], zwrot polaczony z jej wszechstronng akceptacjy’,
sugerujac nowoczesne sposoby opowiesci o Zagladzie. Niewatpliwie retory-
ka przyjeta w tej czesci tomu Pamigé Shoah wskazuje na ,nieustannie dokonu-
jace sie poszukiwania nowych, bardziej ekspresyjnych $rodkéw wyrazu, poza
zmiang konwencji czy chocby jezyka wypowiedzi™, zaréwno ze strony inte-
lektualistéw (m.in. Jacques Derrida, Jacques Lacan, Dominick LaCapra, Jean-
-Luc Nancy i wielu innych wybitnych myslicieli), jak artystéw, ktorzy z réznych
powodoéw decyduja sie¢ w ramy swej twoérczosci wlaczy¢ problem szeroko ro-
zumianej pamieci i pamieci Zaglady. W przywolywanym tu tomie znalazt sie
m.in. tekst Kuczynskiej Oczy pamigci, w ktérym autorka omawia, wspierajac sie
klasyczng literaturg tematu, zagadnienia wielo$ci form pamieci, pamig¢ onto-
logiczna, wreszcie Pamiec poprzez sztuke'. Wydana w jezyku polskim ksigzka
Francis Amelii Yates Sztuka pamigci przedstawia dzieje mnemoniki od czaséw
starozytnej Grecji do renesansu. Badaczka analizuje wplywy pamieci na filozo-
fie, religie, architekture, malarstwo, teatr, wykorzystujac metody lingwistyczna
i semiotyczng. Méwiac w skrocie, Yates uwaza, ze pamig¢ nie jest tylko prostym
powtoérzeniem znakéw odnoszacych sie do przeszlosci, ale wypadkowa ich
wlasnie oraz warunkéw stwarzanych przez terazniejszoé¢. Kwestie wspolcze-
snych reprezentacji Zaglady rozwaza Jacek Zydorowicz, analizujac m.in. prace
Zbigniewa Libery LEGO - Obéz koncentracyjny czy komiks Arta Spiegelmana
Maus (vol. 1-2,1980-1991). Na temat pracy Libery, szeroko omawianej przez
amerykanskich krytykéw w zwiazku z jej prezentacja w ramach gloénej wysta-
wy Mirroring Evil. Nazi Imagery / Recent Art w The Jewish Museum w Nowym
Jorku w 2002 roku pisatam w ksiazce Polska sztuka wspdlczesna w amerykariskiej
krytyce artystycznej w latach 1984-2002, £.6dz 2002. Dominick LaCapra, ame-
rykanski historyk, badacz zagadnienia pamieci, traumy, reprezentacji Holocau-
stu, swe rozwazania na temat pamieci traumatycznych do$wiadczen Zaglady
sytuuje w obszarze relacji miedzy historig i psychoanalizg, taczy badania histo-
ryczne z istotnymi dla wspélczesnosci zagadnieniami etycznymi''.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Por. T. W. Adorno, Teoria estetyczna, przekl. K. Krzemieniowa, PWN, War-
szawa 1994; R. Barthes, Swiatlo obrazu, przekl. J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2008; E. Yates, Sztuka pamieci, przekl. H. Rosnerowa, PIW, Warszawa 1977;
A. Zeidler-Janiszewska, Migdzy melancholiq a zZalobq. Estetyka wobec przemian w kultu-
rze wspélczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1996.

11 Por. D. LaCapra, Psychoanaliza, pamig¢ i zwrot etyczny, [w:] Pamig, etyka i hi-
storia, red. E. Domariska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznari 2002, s. 127-162; History
and Memory After Auschwitz, Cornell University Press, Ithaca-London 1988. Takze:
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Od roku 2001, kiedy opublikowana zostala ksiazka Sztuka po Holocau-
$cie, w tamtym czasie prawdopodobnie jedna z pierwszych w historiografii ar-
tystycznej w jezyku polskim, traktujaca o sztuce wspdlczesnej odnoszacej sie
do pamigci Zaglady, wydano wiele bardzo waznych opracowan zaréwno w li-
teraturze $wiatowej jak i na gruncie polskim (wyszczegélniam zaledwie kilka:
Image and Rememberance: Representation and the Holocaust, ed. S. Hornstein,
E. Jacobowitz, Bloomington 2002; N. L. Kleeblat, Mirroring Evil: Nazi Imagery
/ Recent Art, New York-New Brunswick 2002; D. LaCapra, Pisanie historii, pi-
sanie traumy, [w:] Pamieé Shoah: kulturowe reprezentacje i praktyki upamigtnia-
nia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, £6dz 2009; Zaglada. Wspétczesne
problemy rozumienia i przedstawiania, red. P. Czaplinski, E. Domanska, Poznan
2009; artykut K. Bojarskiej, Obecnos¢ Zaglady w twdrczosci polskich artystéw,
zamieszczony na: culture.pl, http//www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es
obecnosc_zaglady [dostep: 13.02.2018]; L. Kowalczyk, Podréz do przesztosci.
Interpretacja najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej, Warszawa 2010).

Ksiazka zatytulowana Ksztalty pamieci. Wybrane zagadnienia sztuki wspdl-
czesnej, poswiecona wybranym dzielom sztuki XX i XXI wieku, nie trak-
tuje wylacznie o pamieci Zaglady i wydarzen II wojny $wiatowej, chociaz
nieuchronnie przez problem pamieci Zaglady zostala zdominowana. Jak-
kolwiek w historiografii historii sztuki temat ten poruszany byt co najmniej
od 1945 roku, sztuka, o ktérej mowa jest w niniejszym tomie, zwraca si¢ ku hi-
storii i pamieci, szczegdlnie zas ku kwestiom zwigzanym z II wojng §wiatowa,
Zaglada, ze skomplikowanymi relacjami Polakéw, Zydéw i Niemcéw, zwra-
ca sie takze ku prébom zrozumienia przeszlosci i jej znaczenia dla terazniej-
szoéci przez artystow pokolenia urodzonego po wojnie. Co istotne, 6w zwrot
ku historii ,najnowszej”, zauwazalny w sztuce takich artystéw, jak: Chlanda,
Tuymans, Lipecka, Jakubowicz, Janicka, podyktowany zostal widzeniem jej
z perspektywy wspodlczesnej, oglad wydarzen historycznych uwarunkowany
jest wiec obecnym postrzeganiem i proba zrozumienia wydarzen przeszlo-
$ci. Jan Assmann podkres$lat znaczenie zmiany pokoleniowej, wskazujac jako
przelomowe dla badan historycznych i socjologicznych lata dziewig¢¢dziesiate
XX wieku, gdy zestarzeli si¢ ci, dla ktérych przeéladowania Zydéw i Zaglada
byly przedmiotem indywidualnego wspomnienia. Niniejsza publikacja stano-
wi w pewnym stopniu kontynuacje wydanej w 2001 roku Sztuki po Holocau-
$cie. W kolejnych fragmentach omawiana jest sztuka artystéw wspominanych
przeze mnie w ksigzce z 2001 roku (Strzeminski, Kantor, Rothko, Newman),
ale takze tworczoé¢ Boltanskiego, ktorego wybrane realizacje analizowane sa

D. LaCapra, Representing the Holocaust: History, Theory, Trauma, Cornell University
Press, Ithaca, New York 1994; D. LaCapra, History and Memory after Auschwitz, Cor-
nell University Press, Ithaca, NY 1998.
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w obu tomach. Tematem prezentowanej ksiazki s3 miedzy innymi dzieta po-
wstate w wyniku badan archiwalnych, jakie artysta przeprowadzit w Berlinie
i Warszawie, ktore zdecydowaly o ksztalcie takich jego prac jak Missing House
czy Witness. Fotografia dokumentalna, dokumenty archiwalne wykorzystywa-
ne w pracach Strzeminskiego, Boltanskiego, Chlandy, Lipeckiej stanowig jed-
no z najwazniejszych mediéw w sztuce wspolczesnej jako nosniki pamieci. Po-
szczegolne rozdzialy ksiazki Ksztalty pamieci taczy pewien wspolny ton, mysl
zawierajaca sie¢ w poczuciu smutku i zalu, odczuciu utraty i pustki wyrazanych
przez pamieé, wspominanie, stosunek do przeszlosci traktowanej jako niezby-
walny warunek rozumienia naszej aktualno$ci.

Tak szeroka rozpieto$¢ tematyczna i pokoleniowa przywolanych tu arty-
stow i dziel odnoszacych sie do problemu pamieci pozwolila na wykorzysta-
nie metod badawczych, ktdre sytuuja sie zaréwno w tradycyjnej, formalistycz-
no-ikonologicznej perspektywie, ale takze kontekstualnej, psychoanalitycznej,
wykorzystujacej pewne postawy ,historii alternatywnych” (wlasnie pamig¢,
fotografia, wspomnienie, opowies¢), akcent ktadac, o ile to mozliwe, na do-
kumentach (fotografia dokumentalna). Obraz tragicznego losu czlowieka hi-
storycznego zapisanego w Narodzinach tragedii Nietzschego, ktérym tak zafa-
scynowani byli Mark Rothko i Barnett Newman, a takze w koncepcji Hegla,
w tragicznych dziejach ludzkosci — przyréwnywanych do rzezni, gdzie ,skla-
dane sa w ofierze szcze$cie ludéw, madro$¢ panstw i cnota jednostek” — znaj-
duje swoj wyraz we wspolczesnej anglo-amerykanskiej teorii historiografii'?,
ale takze w sztuce najnowszej. Koniczac swoj esej wprowadzajacy do antologii
przekladéw anglo-amerykanskiej teorii historiografii lat dziewig¢dziesiatych,
Domariska, przywolujaca stowa Hegla, konkluduje: ,Historia nauczyla nas je-
dynie tego, ze w istocie nic sie z niej nie nauczyliémy”"’. Obecnie tak silny ak-
cent ktadziony na kultywowanie pamiegci, powrotu do zagubionych tozsamo-
$ci, korzeni, sprzyja przemysleniu wlasnych historii i przyjrzeniu si¢ wlasnym
traumom. Te zagadnienia m.in. poruszane s3 w kolejnych rozdzialach ksiazki,
ktéra nie pretenduje zadng miara do calo$ciowego ujecia problemu, wskazuje
jedynie wage i rozpieto$¢ poruszanych w niej kwestii i przede wszystkim role
sztuki w procesie przepracowywania historii, pamieci, wlasnych doswiadczen
oraz konfrontacji przeszloéci z terazniejszoscia.

12 Por. E. Domariska, op. cit., s. 26.

13 Por. J. W. F. Hegel, Wyklady o filozofii dziejéw, przekt. J. Grabowski, A. Lan-
dman, Warszawa 1958, http://www.iphils.uj.edu.pl/~m.kuninski/Hegel%20Chy-
trosc%20rozumu.pdf (dostep: 7.02.2018) oraz: J. W. F. Hegel, Wyklady o filozofii
dziejéw, przekl. A. Zieleniczyk, Gebethner i Wolf, Warszawa 1919, s. 6 i 22 (wg E. Do-
marska, op. cit,, s. 26).
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*

Ksiazka Ksztalty pamieci. Wybrane zagadnienia sztuki wspdlczesnej jest zbio-
rem esejow poswieconych szeroko rozumianym problemom sztuki wybranych
artystow polskich i zagranicznych, ktérych dzieta odnosza si¢ do fenomenu pa-
migci, jako obowiazku pamietania wydarzen przeszlosci, majacych swoéj wy-
raz w terazniejszo$ci. Mysla przewodnia, taczaca dokonania grupy artystow
omawianych w tej publikacji, jest wskazanie znaczenia roli pamieci w dziele
sztuki, w procesie upamietniania i ustosunkowania si¢ do najtragiczniejsze-
go dos$wiadczenia w historii nowoczesnego $wiata, jakim byl horror Zaglady
Zydéw europejskich podczas II wojny $wiatowej. Teksty te powstawaly w cia-
gu ostatnich pigtnastu lat. Pozostaly rozproszone, niektore byly publikowane
w réznych materialach - czasopismach naukowych, tomach pokonferencyj-
nych, wyglaszane na kongresach krajowych i migdzynarodowych — wspélnie
tworza jednak spdjna narracje, stanowia pewna prébe ujecia jednostkowego,
w jakims sensie ,samotniczego” zmierzania si¢ artysty z do§wiadczeniem kran-
cowym. Przedstawiony tu zostal, wyrézniony przez autorke z szerokich doko-
nan tworczych artystow przywolanych w tej ksiazce, jeden aspekt ich dzieta:
problem procesu pamieci i upamigtniania, odczucia smutku i bélu, melancho-
lii, a takze poczucia ustawicznej niestabilnosci, niejednoznacznosci obrazu
wspolczesnego swiata wobec kluczowego dla wspoélczesnej sztuki problemu,
jakim jest etyczny stosunek do Zaglady.

*

»Grecy epoki archaicznej uczynili z Pamigci jedna z bogin, byla nia Mne-
mozyne”, pisze Jacques Le Goff. ,Jest ona matka dziewigeciu muz, poczetych
podczas dziewigciu spedzonych z Zeusem nocy. Przynosi ludziom pamigé
o herosach i ich wielkich czynach, patronuje pamigci lirycznej”'*. Mnemo-
zyne jest wiec ta, ktéra objawila arty$cie tajemnice przesztosci, poprowa-
dzila w zaswiaty i pokazala jego najciemniejsze strony. Nakazata pamietad,
gdyz pamie¢ to Zrédlo niesmiertelnosci. Zatem artysta, Poeta-Orfeusz z lirg,
ktorego z obsesyjna powtarzalnoscia rzezbil w latach 30. 40. i 50. XX wieku
Ossip Zadkine, coraz bardziej ,okaleczajac” swego bohatera, jest opanowa-
ny przez pamie¢, za pamie¢ odpowiedzialny, poeta jest tym, ktdry wieszczy
przyszloéé i przywoluje przeszloéé. To Orfeusz — artysta z rozdartym ciatem,

14 Za:J. Le Goft, Historia i pamig¢, przekt. A Gronowska, J. Stryjczyk, wstep P. Ro-
dak, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 117; Mnémosyne,
[hasto w:] Real-Encyclopddie der classischen Altertumswissenschaft, ed. G. von Wisso-
wa, A. F. Pauly, t. XXX, Stuttgart 1965: https://de.wikisource.org/w/index.php?sear-
ch=%2C+mnemosyne&title=Spezial: Suche&go=Seite (dostep: 18.02.2019).
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z przetraconym instrumentem, stat si¢ $wiadkiem minionych wydarzen, opo-
wiadaczem przeszlosci's.

Podstawowa dla tradycji Zydowskiej kwestie pamieci mozna odnalez¢
w calej kulturze antyku oraz kulturze judeochrzeécijaniskiej. W tekstach biblij-
nych znajdujemy liczne odwolania do obowigzku pamietania oraz ,pamieci
ustanawiajacej: pamieci bedacej w pierwszej kolejnosci potwierdzeniem wie-
z6w z Jahwe, czyli podstawg tozsamosci zydowskiej”™*®.

,Strzez sie by$ nie zapomniat o Panu, Bogu twoim [ ...]” (Pwt 8, 11), ,Nie
zapominaj o Panu, Bogu twoim, ktory cie wywiddl z ziemi egipskiej, z domu
niewoli [ ... ] (Pwt 8, 18), ,Pamietaj, a nie zapomnij, jak na pustyni pobudzates
Pana, Boga swego” (Pwt 9, 6-7)". W Ksiedze Izajasza: ,Pomnij na to Jakubie,
i ty, Izraelu, gdyz ty jestes moim stugg, stworzylem cie, jestes moim stuga, Izra-
elu, nie zapomne o tobie” (Iz 44, 21). Pamie¢ zydowska wywodzi sie z tradycji
nakazujacej pamie¢ o Bogu, ale tez wskazujacej obietnice wzajemnosci pamieci
Boga. Lud zydowski jest ludem pamieci i w niej zawiera Zrédlo swego trwania.
Pamigé zatem warunkuje oczyszczenie, naprawe (hebr. tikkun) zla, ktére sig
zdarzylo, stara si¢ ochroni¢ przeszlog¢, ale nie by rozpamietywad, lecz by stuzy-
fa terazniejszoéci i przyszlosci.

*

Teksty skladajace sie na niniejsza ksigzke, dotyczace artystéw odnoszacych
swa tworczo$¢ do Zaglady, zostaly ulozone w porzadku chronologicznym, od-
zwierciedlajacym czas ich zycia i czas powstania dzieta. Porzadek rozdziatéw
odpowiada chronologii zycia omawianych artystéw (od Strzemirskiego po po-
kolenie twércéw urodzonych kilkanascie lat po wojnie). Jednakze czas pisania
i publikacji tekstéw (wiekszo$¢ z nich zostala juz opublikowana'®, pod koniec
2017 roku w ,,Biuletynie Nauk Historycznych” Uniwersytetu Lodzkiego uka-
zal si¢ znacznie rozszerzony tekst poswiecony Rothce, Newmanowi i Frankowi
Stelli) byt rézny. Powstawaly one w latach 20022017, sa wigc efektem wielo-
letnich badan, konferencyjnych spotkan, wyktadéw, obejrzanych wystaw, prze-
czytanych lektur, rozmow z artystami i kuratorami muzealnymi.

15 Szerzej na ten temat pisze w artykule pt. RzeZbiarze awangardy wobec ,wielkiej
tragedii”: Ossip Zadkine, Jacques Lipschitz, Marek Szwarc, [w:] Paragone. Rzezba wobec
awangardy, red. E. Blotnicka-Mazur, L. Lameriski, M. Pastwa, Oddziat Lubelski Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki, Katedra Historii Sztuki Nowoczesnej i Wspolczesnej In-
stytutu Historii Sztuki KUL, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2017, s. 189-209.

16 J.Le Goft, op. cit,, s. 122.

17 Fragmenty z Biblii w przekladzie Brytyjskiego i Zagranicznego Towarzystwa
Biblijnego, Warszawa 1978.

18 Patrz nota redakcyjna.
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Pierwsza czg$¢, otwierajaca prezentacje dziel wybranych twoércéw, kto-
re s reakcja na Zaglade, zawiera esej poswiecony cyklowi kolazy Wiadystawa
Strzeminskiego. Jest to seria prac wykonanych zaraz po II wojnie $wiatowej,
zatytulowanych Moim przyjaciolom Zydom. Zespot tych realizacji poprzedzit
cykl zatytulowany Bialorus Zachodnia, powstaly podczas zimy 1939/1940 roku
w Wilejce, gdzie oboje artysci (Strzeminski i Katarzyna Kobro) znalezli sig, sa-
dzac, ze na Wschodzie beda bezpieczniejsi niz w Lodzi. Gdy w maju 1940 roku
Strzeminski i Kobro wrécili do Lodzi, artysta wykonat cykl rysunkéw Depor-
tacje, tematycznie zwigzany z masowymi wysiedleniami mieszkaricéw miasta.
Kolejny cykl rysunkéw, jak poprzednie, wykreslonych wijaca si¢ linig na pu-
stej kartce papieru, artysta zatytulowal Wojna domom. Tym razem abstrakcyj-
ne formy ludzkie zastapily ksztalty ,zgrupowane w bloki, czasem uciekajace
w glab jakby skoordynowanych mas, pustych woluminéw”"’. W roku 1942 po-
wstal cykl siedmiu rysunkéw wyobrazajacych anonimowe, bezosobowe twa-
rze, taki tez tytul, wspdlny wszystkim tym pracom, nadat artysta tej serii (Twa-
rze). Ostatni cykl ,wojennych” prac powstal pomiedzy latami 1943 i 1944. Tanie
jak bloto stanowi zespol rysunkéw, gdzie na pustej powierzchni kartki umiescil
Strzeminski wtarte, nieregularne plamy i formy obrysowane konturem czescio-
wo zamykajacym jakis ksztalt, czesciowo przerwanym, zacierajacym wszelka fi-
gure badZ nadajacym jej element tragiczny i groteskowy, uporczywie powtarza-
ny. Cykle rysunkéw tworzonych podczas wojny zapowiadaja niejako serie, ktéra
omawiana jest szczegotowo w pierwszej czesci tej ksiazki. W styczniu 1945 roku
Strzeminiski rozpoczyna cykl kolazy poswigcony pamieci Zydéw, ktérzy zgine-
li podczas II wojny $wiatowej i Holocaustu. Zespot skladajacy sie z dziewieciu
kolazy nazwal Moim przyjaciolom Zydom. Prace te obecnie znajduja si¢ w zbio-
rach Instytutu Upamigtnienia Meczennikéw i Bohateréw Zaglady Jad wa-Szem
w Jerozolimie. Kolaz dziesiaty (Czaszka ojca), wylaczony przez Strzeminskiego
z serii, przekazany przyjacielowi, poecie Julianowi Przybosiowi, przechowywa-
ny jest w Muzeum Narodowym w Krakowie. Cykl ten jest wyrazem zalu, roz-
paczy, poczucia bezmiaru tragedii Holocaustu ukazanej z perspektywy $wiad-
ka i jego bezradnos$ci wobec dziejacej sie tragedii. Przede wszystkim jednak,
dzigki zastosowaniu przez artyste techniki podwojnego kolazu — na co zwrdcil
uwage Turowski — korzystajac z fotografii zamieszczanych w éwczesnej prasie
i wlasnej tworczosci, wprowadzil Strzeminski ,wymiar pamieci do struktury
kompozycji, czyniac wlasnie pamie¢ metaforyczna osia narracji”*. Najwazniej-
sze opracowania zZrédlowe dotyczace analizowanej serii kolazy Strzeminskie-
go to rozdziat z ksigzki Andrzeja Turowskiego Budowniczowie Swiata. Z dziejéw

19 A. Turowski, Budowniczowie Swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztu-
ce polskiej, Universitas, Krakéw 2000, s. 222.
20 Ibidem,s. 228.
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radykalnego modernizmu w sztuce polskiej zatytulowany Wojna (1939-1945)
z roku 2000, Niki Strzeminskiej Sztuka, milos¢ i nienawis¢ (2001), Janusza Za-
grodzkiego Harmonia jednosci, [w:] Samuel Szczekacz 1917-1983 (2009), Anny
Kuligowskiej-Korzeniowskiej ,Ratowato mnie malarstwo...” Rozmowa z Pin-
kusem Szwarcem, [w:] Teatr Zydowski w Polsce (1998), Juliana Baranowskiego
Lédzkie getto 1940-1944 | The E6dZ Getto 1940-1944 (2005), Marka Millera
Europa wedlug Auschwitz. Litzmannstadt ghetto (2009), Luizy Nader Pamigtanie
afektywne. ,Moim przyjaciotom Zydom” Wiadystawa Strzemiriskiego (2012). Sto-
sunek do II wojny $wiatowej i Zaglady Zydéw z perspektywy Strzeminiskiego
i Kantora, artystow, ktorzy lata wojny przezyli w okupowanej Polsce, jest nazna-
czony w pewny stopniu ,dostownoscig”. Cykl Strzeminskiego Moim przyjacio-
tom Zydom, w konfrontacji ze Zrédtami fotografii dokumentalnych, ktére arty-
sta wykorzystal w tych pracach, ma charakter ewokacji stanu rozpaczy, tesknoty,
ostatecznego rozczarowania. Tadeusz Kantor w spektaklach (np. Kurka wodna,
p6zniej Wielopole, Wielopole, Dzi$ sq moje urodziny) wraca do kwestii pamieci
przez ,obrazy” zapamigtane, zaslyszane, by¢ moze widziane — obraz rozstrzeli-
wanego po wielokro¢ Rabinka czy Dwéch Chasydow ,,z deska ostatniego ratun-
ku” nie jest metafora — sadzac z zachowanych materialéw archiwalnych, takich
scen $wiadkami mogli by¢ mieszkaricy wielu miejscowosci okupowanej Polski.

Kolejny fragment prezentuje twoérczo$¢ dwoch artystéw amerykan-
skich, pokoleniowo mlodszych od Strzeminskiego o okolo 10-15 lat, zwia-
zanych z ekspresjonizmem nowojorskim, ktérych obrazy powstale w latach
piec¢dziesiatych, sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku stanowia
dramatyczna, zwigzana z ich poczuciem tozsamosci narodowej, reakcje wo-
bec Holocaustu. Mark Rothko w swej dojrzalej twoérczoéci malowal obrazy
abstrakcyjne odwolujace si¢ do zydowskiego mistycyzmu oraz przekazéw
biblijnych, respektujac zarazem nakaz drugiego przykazania, dotyczacy nie-
przedstawiania wizerunkéw. Jego wielkoformatowe, niemal monochroma-
tycznie malowane cienkimi warstwami ciemnej farby powierzchnie plot-
na wywoluja wrazenie pulsowania, oddalania i zblizania, emanujac jak gdyby
wewnetrznym $wiatlem, dajacym ukojenie i pogodzenie z faktem, ze — wedle
stow artysty — ,...tylko sztuka abstrakcyjna moze nas doprowadzi¢ na prég
boskosci™'. Rothko, tworzac obrazy abstrakcyjne, wypelnial je szczeg6lna
trescia, przekazem mistycznym, religijnym i filozoficznym, spelniajac jed-
no z najwazniejszych przykazan zydowskich dotyczacych pamieci o zmar-
tych. Seria abstrakcyjnych obrazéw The Stations of the Cross: Lema Sabach-
thani Barnetta Newmana z lat 1970-1974 i ,Czarne” obrazy Rothki z kaplicy
w Houston, przez ktére obydwaj malarze usituja obrazowac eksterminacje, ich

21 J. Baal-Teshuva, Mark Rothko. 1903-1970. Malarstwo jako dramat, przekl.
E. Tomczak, Taschen, Kolonia 2005, s. 75.
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abstrakcyjna forma, surowa, ciemna tonacja barwna, powaga, milczenie, ktore
ewokuja, wreszcie zmudny proces ich powstawania uwznioslaja i sakralizuja
ofiary Holocaustu. Swiadectwo Zagtady dane przez obraz pozornie pozbawio-
ny odniesient formalnych jawi si¢ tu jako dazenie do wyrazenia przezy¢, niebe-
dacych ich bezposrednimi do§wiadczeniami. Poznanie tragedii europejskich
Zydéw, ktérzy czuli sie czeécig wspélnoty cierpienia i zaloby, spowodowalo
skupienie si¢ w ich sztuce na tym, co w potowie XX wieku, w intelektualnej
Ameryce Pélnocnej, rozumiane jest jako tradycja judaizmu®.

Rozdzial trzeci poswigcony jest tworczosci Tadeusza Kantora, jednego
znajwazniejszych polskich artystow XX wieku. Urodzil sie 6 kwietnia 1915 roku
w Wielopolu Skrzynskim, dziesi¢¢ lat po narodzinach Newmana i dwanascie
po narodzinach Marka Rothko. Zmart 8 grudnia 1990 roku w Krakowie. Przed-
miotem prezentowanego w tym opracowaniu aspektu twoérczosci Kantora jest
znaczenie pamigci w jego zyciu i sztuce, w ramach utworzonego przez artyste
w 1955 roku Teatru Cricot 2, a nastepnie Teatru Smierci, glownego dziela Kan-
tora. Artysta spektaklem Umarla klasa z 1975 roku, pdzniej Wielopole, Wielo-
pole (1980), Niech sczezng artysci (1985) — ,tryptyk rodzinny” — oraz Nigdy tu

22 Podstawowe opracowania, w ktdrych zawarte sa poruszane w rozdziale kwe-
stie: ]. Baal-Teshuva, op. cit.; sporzadzona przez Jamesa E. B. Breslina biografia Marka
Rothko, J. E. B. Breslin, Mark Rothko. A Biography, Chicago University Press, Chicago
1989; A. C. Chave, Mark Rothko. Subjects in Abstraction, Yale University Press, New
Haven 1989; M. Rothko, Writings on Art, ed. M. Lopez-Remiro, Yale University Press,
New Haven—London 2006. Waznym zrédlem byly teksty znanych badaczy sztuki Ro-
thki zamieszczone w katalogu jedynej wystawy tego artysty w Polsce, ktéra miata miej-
sce w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2013 roku: N. L. Kleeblatt, Tragedia u Ma-
cy’ego. Rothko i mit, przekt. M. Lavergne; Ch. Rothko, Mark Rothko i muzyka, przekt.
M. Lavergne; M. Bartelik, Na zewngtrz widzenia. Lekcje Marka Rothki, [w:] Mark Ro-
thko. Obrazy z National Gallery of Art w Waszyngtonie, kat. wyst., red. M. Bartelik, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2013. Fragmenty dotyczace serii obrazéw
Barnetta Newmana The Stations of the Cross: Lema Sabachthani, powstalych w latach
1970-1974, opracowane zostaly na podstawie archiwalnych katalogéw wystaw arty-
sty oraz zapiséw wypowiedzi malarza znajdujacych sie w bibliotece National Gallery
of Art w Waszyngtonie. Istotnym Zrédlem byly takze zasoby internetowe. Np. wypo-
wiedZ Newmana The New Sense of Fate z 1945 roku poczatkowo nie byta publikowana,
dopiero w 1951 roku Thomas B. Hess, krytyk sztuki i redaktor ,Art News”, zacyto-
wal jej fragment we wstepie do katalogu wystawy Barnetta Newmana w Tate Gallery
w Londynie w 1972 roku. Nieocenionym zrdédlem, pomocnym w interpretacji serii
obrazéw Czternascie Stacji Drogi Krzyzowej, obecnie znajdujacej si¢ w zbiorach Natio-
nal Gallery w Waszyngtonie, jest katalog pierwszej ekspozycji Stacji w Nowym Jorku,
ktérej kuratorem byl Lawrence Alloway (L. Alloway, Stations of the Cross and the Sub-
jects of the Artist, [w:] Barnett Newman. The Stations of the Cross. Lema Sabachthani, kat.
wyst., The Solomon R. Guggenheim Museum, New York 1966).
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juz nie powrdcg i ostatnim — bedacym osobistym wyznaniem autora — Dzis sq
moje urodziny (premiera po$miertna odbyla sie w Tuluzie w 1991 roku) uczynit
ze swej sztuki medium pamieci, wspomnien, lekéw, uczué¢ i doznan. Wojna wy-
pelniata pamie¢ Kantora, a doswiadczenia XX wieku wywarly szczegélne piet-
no najego pojmowaniu §wiata i sztuki. Przezycia zwigzane z II wojna $wiatowa,
z Zaglada w tworczosci Kantora znajduja swoj wyjatkowy wyraz, czesto dale-
ki od metaforyzacji. Zapis pamieci wydarzen, ktére nieodwracalnie zburzyly
$wiat, w ktérym sie wychowal, i ktérych byt $wiadkiem, znajdowat swoje odbi-
cie w nawiedzajacych go snach, w przezyciach opowiedzianych przez najbliz-
szych przyjaciél, w pamieci ocalonych. Teatr Smierci jest teatrem pamieci, to
dla niej, dla jej bezdomnosci — wedle stéw Kantora — po wielu latach poszuki-
war znalazl miejsce, tym miejscem byt Teatr Smierci.

Rozdziat poswigcony tworczosci Moshe Kupfermna, polsko-izraelskiego
artysty, urodzonego w 1926 roku w Jaroslawiu, zmarlego w Izraelu w 2003 roku,
dotyczy szczegoblnej w jego dorobku serii o§miu obrazéw zatytulowanej The Rift
in Time. Tworca, ktory przezyl Zaglade, ktory deklarowat swa nieche¢ do sztuki
odnoszacej sie do Holocaustu, w ramach cyklu pozornie abstrakcyjnych plo-
cien podjal temat gteboko osadzony w tradycji mistyki zydowskiej, oglasza-
jac tym samym wlasne ustawiczne myslenie i bol, nieznajdujacy dotad wyrazu
w jego dziele. Cykl obrazéw Rift in Time powstal cztery lata przed $miercia arty-
sty, jako testament i modlitwa za zmarlych, a jednoczesnie jako wyraz pamieci,
powrotu do zakorzenionej w tradycji religii i mitéw przodkow.

Esej zawarty w piatym rozdziale, omawiajacy dzielo Christiana Bol-
tanskiego, zatytutowany jest Christian Boltanski: ,auto-biografia” — pamigé/
$mier¢/zycie. Francuski artysta, dobrze znany w Polsce, gdzie kilkakrotnie
prezentowal swe prace i realizacje parateatralne, méwiac o swej sztuce — od-
noszacej sie¢ do pamieci — podkreéla znaczenie poszukiwania siebie, jakiej$
utraconej czgsci, ktora, jak mowi, istnieje w ,,czelu$ciach jego pamieci”. Sztu-
ka Boltanskiego to ustawiczne mierzenie si¢ z trauma przeszloéci, pamie-
cig Zaglady, historia jego zydowskiej rodziny. Jego $wiat, podobnie jak ma
to miejsce w $wiecie Tadeusza Kantora, artysty, ktéry byl dlan pierwszym
i niedo$cignionym mistrzem, zdaje si¢ owladnigty czasem minionym i §mier-
cig, nierealny poprzez wszechobecny tu stan tesknoty i melancholii. Dzie-
la Boltanskiego omawiane w tym fragmencie ksiazki, tworzone od lat 70.
po wspoélczesnosé, odnosza sie do tych aspektow ludzkiej egzystencji, kto-
re zwigzane s3 z dzieciistwem artysty, jego biografia, pamiecia pojmowana
jako gtéwny motor zycia, warunkujacy istnienie w konkretnym stanie, do-
$wiadczong i przezyta. Urodzony w 1944 roku francuski artysta czas woj-
ny i Zagltady poznal najpierw przez historie rodzinne, fotografie, dokumenty,
opowiesci, podréze, znajomos¢ z Tadeuszem Kantorem, archiwa w Paryzu,
Warszawie, Berlinie.
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Kolejna czes$¢ ksiazki odnosi si¢ do twérczoéci Anselma Kiefera, jedne-
go z najwybitniejszych niemieckich artystéw, urodzonego w 194S roku, rok
po przyjsciu na $wiat Boltanskiego. Boltanski urodzil si¢ w Paryzu, w rodzinie
zydowskich emigrantéw ze Wschodniej Europy, Kiefer w Niemczech, w Do-
naueschingen w Badenii-Wirtenbergii. Jego biografia i sztuka, monumentalna
i dramatyczna, skoncentrowana jest na problemie penetracji pamieci jako no-
$nika odpowiedzialnosci i ekspiacji za czyny poprzednich pokolert Niemcéow.
W prezentowanym eseju skoncentrowalam uwage na jednym z wielu w do-
robku Kiefera cyklow otowianych ksiag-rzezb pomnikowych, zatytulowanym
Fiir Paul Celan — Ukraine Fiir Paul Celan — Arche Fiir Paul Celan — Runenge-
spinst. Prace te po§wigcone sa pamieci wybitnego, tragicznie zmartego zydow-
skiego poety.

W rozdziale si6dmym Marek Chlanda: obraz i mysl. Tango Smierci przed-
stawiam, na tle kontekstu historycznego (okres okupacji niemieckiej Lwowa)
analize pracy Marka Chlandy (ur. 1954) z 2004 roku. Realizacja krakowskie-
go artysty zatytutowana jest Kosmos — tango Smierci — w powigzaniu z Blakiem.
Zrédlo tej pracy stanowi znana obecnie fotografia, wykonana prawdopodob-
nie przez jednego z esesmanéw zima 1942 roku we Lwowie w obozie zaglady
KZ Janowska, mieszczacym sie przy ulicy Janowskiej 134. Interesowalo mnie,
jak artysta w otaczajacym nas $wiecie bezladu poszukuje porzadku, pragnie go
odtworzy¢ przez uchwycenie tego, co laczy i tworzy zalezno$ci miedzy rzecza-
mi, wydarzeniami, pamiecia, etyka zachowan, sumieniem. Calo$¢ zajmujacej
mnie realizacji Chlandy to dziesie¢ szkicow-¢wiczen, rysunkéw, notatek, spo-
$roéd ktérych zdecydowatam sie skupi¢ uwage na jednym, 6smym szkicu serii
tworzonej w latach 1973-2008.

Tekst kolejny, zatytutowany Friihlingswind, czyli ,wiosenny wiatr”, odnosi sie
do obrazéw Luca Tuymansa, belgijskiego malarza urodzonego w 1958 roku.
Jego intrygujace, estetycznie doskonale malarstwo, zawsze niemal opatrzone
komentarzem artysty, przekazuje najmroczniejsze tre$ci — ukrywane, kamu-
flowane, wywolujace w odbiorcy niepokéj i czujno$é. Nie odtwarzajac wiernie
zapamietanej czy opowiedzianej prawdy, przedstawia $wiat zagrozenia, prze-
mocy, bolu, ale takze niepewnosci i niejednoznacznosci. Jego pastelowe, malo-
wane tradycyjnymi technikami obrazy odnosza si¢ do problemu pamieci men-
talnej i biologicznej. Malarstwo Luca Tuymansa, przy pozorach neutralnosci,
odczytujemy jako bezwzgledne wskazanie, czym byl Holocaust i jakie pozosta-
wil ,dziedzictwo” wspodlczesnym, w jaki sposéb pamie¢ Zaglady zmienita re-
cepcje tradycyjnych wyobrazen i nawykow w relacji odbiorcy z dzielem sztuki.

Do znaczenia pamieci ksztaltowanej w przeszlosci najodleglejszej, arche-
ologicznej, sprzed jezyka niejako, odnosi sie wczesna twoérczo$¢ Zofii Lipec-
kiej, artystki urodzonej w Polsce, od lat siedemdziesiatych zyjacej we Francji.
Prezentowany w ksiazce esej poswiecony jest zagadnieniu pamieci obrazu/
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obrazowania, fenomenowi trwalosci malarstwa w historii kultury. W obrazach
z lat osiemdziesiatych Lipecka zajmuje si¢ znaczeniem znaku jako archetypicz-
nego symbolu bedacego wehikulem i opiekunem, strézem pamieci, znaku jako
kategorii wywolujacej napiecie miedzy cztowiekiem a jego przesztoscia.

Kolejny fragment ksiazki, odnoszacy si¢ takze do tworczosci Zofii Lipec-
kiej, mozemy rozpatrywa¢ w relacji ze sztuka Marka Chlandy, Luca Tuymansa
i Rafala Jakubowicza — artystéw konfrontujacych swa mysl i dzielo z pamiecia
0 Zagladzie. Ta przestrzen ich sztuki postrzegana jest z perspektywy pokole-
nia urodzonego po wojnie, do prawdy o Zagtadzie docierajacego przez pamiec¢
swiadkéw, dokumenty historyczne, fotografie czy pamie¢ miejsca. Lipecka, sy-
tuujac swa tworczo$¢ naprzeciw i wobec przeszlosci i terazniejszosci, w zalo-
zeniu swego projektu — rozciggnietego na lata — odwoluje si¢ do pamieci Za-
glady, jaka istnieje w nas poprzez utrwalone formy znaku i obrazu (Projekt
Treblinka... ). Pozostaje tu konsekwentna wzgledem swych najwcze$niejszych
dociekan artystycznych, gdy eksplorowala prehistorie zrédla i trwatosci znaku
w kulturze, znaku rozumianego jako pierwszy obraz. Artystka, mowiac o histo-
rii miejsca w sposéb szczegélny naznaczonego $miercia europejskich Zydéw
w czasie II wojny $wiatowej, fotografujac ich droge do obozu zaglady, w fazie
konicowej dziela, odtwarzajac w obrazie pejzaz otaczajacy obodz tak, jak wygla-
da on obecnie, z moca podkresla sile wartosci malarstwa, sztuki samej, stara sie
ochroni¢ jej pierwotna, takze etyczng i estetyczna warto$¢. Pamied, o ktorej
mowi Lipecka, wykracza poza granice historii jako nauki, stanowi o naszej toz-
samosci i warunkuje mozliwo$¢ nawigzania dialogu z najbardziej ,rujnujacym
doswiadczeniem, w ktérym to, co niemozliwe — by przywolaé stowa Giorgia
Agambena - zaistnialo™. Artystka, podejmujac problem pamieci Zagtady, mo-
cujac sie z terazniejszoscia, podejmuje si¢ zarazem obrony sztuki po Zagladzie,
wskazuje na malarstwo pejzazowe — motyw najbardziej tradycyjny, najmocniej
osadzony w historii malarstwa europejskiego. Odnoszac sie do problemu repre-
zentacji Zaglady, wskazuje na konieczno$¢ istnienia sztuki, jej trwalos¢, i sta-
ra si¢ znalez¢ — nie burzac i nie deprecjonujac granic kanonéw tematycznych
sztuk wizualnych - §rodki wyrazu najodpowiedniejsze dla tego tematu.

W kolejnych dwéch rozdzialach przedstawiam tworczosé Rafala Jakubo-
wicza (ur. 1974), ktérej analiza oparta zostala na podstawie wybranych realiza-
cji tego artysty, powstatych w latach 2002 i 2003. Pierwszy fragment — Prawda
jest w pamigci albo stowa klucze — dotyczy manipulacji jezykiem, jakim postu-
giwano si¢ w Trzeciej Rzeszy i trwalo$ci znakéw, ktore przetrwaly w swiado-
mosci, czy moze pod$wiadomosci kolejnych pokolen. Jakubowicz w reali-
zacji z 2002 roku, zatytulowanej Seuchensperrgebiet, méwi o skazeniu jezyka

23 G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i $wiadek (homo sacer III),
przekt. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008, s. 149.
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charakterystycznego dla historii Niemiec nazistowskich. Podobnie jak ma to
miejsce w tworczoéci Tuymansa, Jakubowicz wyjawia ukrywana pod pozora-
mi niewinnego funkcjonowania we wspoélczesnoéci dwuznaczno$é banalnych
przedmiotdéw, stéw, obrazéw i miejsc skazonych ich wykorzystaniem w zbrod-
ni Zaglady. Artysta chce skupi¢ nasza uwage i wrazliwo$¢ na znaczeniu stowa
i jezyka, ktérym nauczono sie¢ wyraza¢ opis wydarzen — zdawalo si¢ — niemoz-
liwych do wyrazenia oraz do opisania. W drugim eseju poswigconym video-
-instalacji Jakubowicza (projekcja hebrajskiego napisu 27°5n @i, dwa filmy
video, pocztéwka) — Synagogue/Swimming Pool / hebr. 27700 W [, berechat
sechija”] — wsparlszy swa analiz¢ pracy poznanskiego artysty badaniami so-
cjologicznymi i historycznymi**, przedstawiam ja jako skupiajaca uwage od-
biorcy na ,pamieci miejsca” i pamieci obecnych mieszkancéw-uzytkownikow
plywalni — sprofanowanej przez Niemcéw dawnej poznarniskiej synagogi. Arty-
sta 4 kwietnia 2003 roku, w sze$¢dziesiata rocznice dokonanej przez hitlerow-
cow destrukeji i przebudowy dawnej synagogi w Poznaniu, przeprowadzit ak-
cje polegajaca na projekcji na fasade budynku hebrajskiego napisu 27700 wn,
oznaczajacego ,plywalnie”. Jakubowicz w tej pracy poszukuje sladow pamieci
oraz historii i pierwotnej funkcji budowli. Film video, stanowiacy jeden z ele-
ment6w skladajacych sie na calo$¢ pracy Plywalnia, ukazuje wspdlczesne wne-
trze dawnej synagogi. Artysta, wchodzac z kamera do $rodka, tropi i rejestru-
je miejsca i slady, ktore moglyby ,,opowiedzie¢” przeszto$¢, filmuje urzadzenia
plywalni w sposob sugerujacy skojarzenia z tragedia obozéw koncentracyjnych.
Praca Jakubowicza porusza istotny problem procesu przetwarzania w naszej pa-
migci obrazéw i wydarzen, ktére nie byly naszym bezposrednim udziatem. Ich
»aktywno$¢” przenika do naszej pamieci przez obrazy zapoéredniczone, przez
wiedzg¢ i wyobraZnie, gdzie prawda splata sie z fikcja. Jakubowicz nie tyle oca-
la pamie¢ przeszlosci, co tropi jej nikle $lady, chce pozna¢ ,znaczenie sladéw
Zaglady w naszym zbiorowym imaginarium”, konkluduje Izabela Kowalczyk
w swej analizie instalacji poznanskiego artysty>.

24 Por. m.in. P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire, przekt.
z francuskiego M. Roudebush, ,Representation” 1989, vol. 26, s. 8-9; Z. Ostrow-
ska-Keblowska, Architektura i budownictwo w Poznaniu w latach 1790-1880, PWN,
Warszawa—Poznan 1982; E. Bergman, Nurt mauretariski w architekturze synagog Europy
Srodkowo-Wschodniej w XIX wieku i na poczgtku XX, Neriton, Warszawa 2004; M. Hal-
bwachs, On Collective memory, Chicago University Press, Chicago-London 1992;
J. Assmann, Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung, politische Identitdt in friihen
Hochkulturen, C.H. Beck, Miinchen 1992; M. Saryusz-Wolska, Od miasta do muzeum
sztuki, [w:] Muzeum sztuki od Luwru do Bilbao, red. M. Popczyk, Muzeum Slaskie
w Katowicach, Katowice 2006.

25 1. Kowalczyk, Podréz do przesztosci. Interpretacja najnowszej historii w polskiej
sztuce krytycznej, Academica. Wydawnictwo SWPS, Warszawa 2010, s. 237.
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W kolejnym rozdziale — Elzbiety Janickiej podréze artystyczne do ,miejsca
nieparzystego”. Refleksje o przesztosci, pamieci, czasie i tozsamosci — poruszony zo-
stal problem naszej terazniejszosci wobec Zagtady. Praca Janickiej, podobnie
jak opisane w poprzednich rozdziatach realizacje artystéw pokolenia powojen-
nego (Tuymans, Lipecka, Chlanda, Jakubowicz), odnosi si¢ do nieobecno$ci,
a jednocze$nie odwoluje si¢ do naszej pamigci i wyobrazni, ale tez do pamieci
miejsca. Tak jak czynia to omawiani wyzej twdrcy, wskazuje ona, ze nie ma ani
miejsc, ani pamieci, ani wyobrazni, ktére by nie byly obarczone wing — wing
»zaangazowania” w tragedie Zaglady. Artysci, o ktorych tu mowa, zwracaja uwa-
ge na dziejacy si¢ proces zapominania, wskazuja, w jaki sposéb pamig¢ histo-
ryczna przeobraza si¢ w wyobraznie, niejasne skojarzenia i utrwalone w naszej
pamieci klisze. Miejsce nieparzyste Janickiej to szes¢ kwadratowych fotografii
o wymiarach 127 x 127 cm ukazujacych biale powierzchnie otoczone czarny-
mi ramkami, charakterystycznymi dla surowej obrébki fotograficznej, na kté-
rych uwidoczniony zostal napis AGFA oraz inne numeryczne dane producenta
kliszy. Kazda z fotografii podpisana jest nazwa miejsc obozéw zaglady, a przy
kazdym z miejsc podane sg liczby oséb w nich zamordowanych. Fotografie ni-
czego nie przedstawiaja, sa obrazami powietrza unoszacego si¢ nad miejscami,
ktérych nazwy oznaczaja byle miejsca zagltady (Majdanek, Belzec, Sobibér... ).
Fotografie Janickiej odczytujemy jako prace o niemoznosci przedstawiania,
o wymazywaniu §ladéw i o nietrwalo$ci pamiegci. Drugi element wystawy Miej-
sce nieparzyste tworzyla tzw. Komora dZwigkowa, wewnatrz ktérej odtwarzany
byt dzwiek nagran dokonanych w tych miejscach. Praca Janickiej méwi o nie-
mozliwo$ci wyrazenia/przedstawienia pamieci Zaglady, ale takze o niemozno-
$ci zatrzymania jej, o wymazywaniu — mimowolnym badz celowym. Kowal-
czyk®® w rozdziale dotyczacym tej realizacji, stanowigcym fragment ksiazki
Podréz do przeszlosci, twierdzi, ze Janicka wskazuje, iz praca Miejsce nieparzyste
jest o poczuciu naszej bezradnosci i bezradnosci sztuki wobec Zaglady.

Ostatni rozdziat ksigzki poswiecony zostal analizie pomnika jako Miejsca
Pamieci powstalego na terenie dawnego niemieckiego obozu zagtady w Belz-
cu. Miejsce to polozone jest na potudniowy wschod od wsi Belzec, przy linii
kolejowej Lublin-Lwéw. Tu od marca do grudnia 1942 roku Niemcy zamor-
dowali ok. 600 tysiecy ludzi. Budowe pomnika poprzedzit konkurs na roz-
wigzanie artystyczne nowego upamietnienia tragedii wojennej, rozstrzygniety
w 1997 roku. Projekt bedacy wspoélnym dzietem artystow rzezbiarzy: Andrzeja
Solygi, Zdzistawa Pidka i Marcina Roszczyka zakladal przede wszystkim ochro-
ne i upamietnienie terenu, na ktérym znajdowaly si¢ masowe groby ze szczat-
kami ofiar, ale tez symboliczne przedstawienie samego obozu. Wraz z pomni-
kiem zaprojektowane zostalo muzeum, ktérego zadaniem jest dokumentowanie

26 Ibidem, s. 159-214.
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i popularyzowanie historii oraz zbieranie wszelkich materialéw dotyczacych
obozu, ofiar i miejsc, z ktorych nastapily deportacje do Belzca.

Sztuka, o ktorej mowa w tej ksiazce, dotyczy przede wszystkim probleméw
zwiazanych z przeszloscia, z historig i pamiecia. Wigzacym motywem prezento-
wanych dziel - na co zwracam szczegdlng uwage — jest kwestia wydarzen II woj-
ny $wiatowej i Zaglady, a takze ztozonych relacji i odniesienn do powojennego
procesu zwrotu ku pamieci zbiorowej. Artysci, ktorych wybrane prace analizo-
wane i interpretowane sg na kartach tej ksiazki, poczawszy od serii Moim przy-
jaciolom Zydom Wladystawa Strzemirniskiego powstalej w czasie trwania wojny
i zaraz po jej zakonczeniu, po realizacj¢ pomnika Miejsca Pamieci na terenie
dawnego obozu zaglady w Belzcu, podjeli w swych realizacjach kwestie od-
noszace si¢ do historii, ale postrzeganej z perspektywy wspolczesnosci. Ona
warunkuje nasze widzenie przesztych wydarzen: to, co wymazywane, zapo-
minane, zagluszane, powraca w kolejnych probach przywotywania — w sztuce
— wydarzen, ktore najczesciej dyskutowane sa w ramach debat historyczno-po-
litycznych. Wybdr prac prezentowanych w tym zbiorze jest subiektywny, nie-
kompletny (nie bylo moim zalozeniem tworzenie kompendium), zorganizowa-
ny wokol dziel, ktore kieruja nasza uwage ku przeszlosci wypieranej, jak gdyby
nieobecnej, pomijanej, a przeciez budujacej nasza wspoélczesno$é. Pamiec za-
tem, proby zatrzymania pamieci o ofiarach, obowiazek pamietania, stanowia
zasadniczg tre$¢ prezentowanych w ksiazce prac. Ale takze akcent polozony zo-
stal na wartosci obrony sztuki, obrony malarstwa (Zofii Lipeckiej Projekt Tre-
blinka... ) po Zagladzie, przekonanie, ze sztuka musi trwa¢, ze zobowiazana jest
do dawania $wiadectwa, utrwalania pamieci, co stanowi o znaczeniu istnienia
obrazu w ogole.
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