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PRZECIW KOBIETOBOJSTWU

Polityczno$¢ mitu i teatru

W swoich rozwazaniach nad pytaniem, dlaczego rewolucja jest
kobieta, Maria Janion wskazuje:

Istota nurtujacego nas problemu jest nieustanne przeplatanie sierealnych
wydarzen i symbolicznych znaczen, bardzo gleboko zakorzenio-
nych w dawnych, mitycznych wyobrazeniach, zawsze silnie nacechowanych
dualizmem ,,pozytywnosci” i ,negatywnosci”. [ ... ] Niemoznoscia jest tutaj
oddzielenie ,polityki” od ,duchowos$ci” i dlatego w konkretnych zda-
rzeniach politycznych przeswituje ich odlegla, symboliczna genealogia,
a w symbolach, najbardziej wydawaloby sie oddalonych od rzeczywistosci,
obecna jest polityczna wyktadnia terazniejszo$ci'.

To, co realne, nieustannie zakorzenia si¢ i czerpie z tego, co utrwalo-
ne w symbolach, a to, co symboliczne podlega ciaglej transformacj,
zgodnie ze zmiang tego, co realne. Ta zasada homeostazy ,polityki”
i ,duchowosci” manifestuje si¢ w pelni w praktykach tworczych
czlowieka, w heterotopiach realnych i wyobrazonych na uzytek
¢wiczenia si¢ w my$leniu o §wiecie urzadzonym inaczej.

Wedlug Chantal Mouffe, praktyki artystyczne odgrywaja istot-
na role w konstytuowaniu, podtrzymywaniu lub kontestacji okre-
$lonego porzadku symbolicznego, w czym ujawnia sie polityczny
wymiar sztuki’>. W wymiarze krytycznym (kontestujacym) prakty-
ki artystyczne maja potencjal ,zaklécania dominujacej hegemonii”
okreslonego porzadku i tworzenia pola dla konfrontacji réznych

' Maria Janion, Kobiety i duch innosci, Sic!, Warszawa 2006, s. 40.
Podkreglenia poszczegdlnych stéw poprzez rozstrzelony druk w oryginale.

* Chantal Moufte, Agonistyka. Polityczne myslenie o $wiecie, przel. Bar-
bara Szelewa, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 98.
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pogladéw, co wigze si¢ z konieczno$cia pogodzenia si¢ z perspekty-
wa braku konsensusu:

Podejscie agonistyczne postrzega sztuke krytyczng jako co$ ukonstytuowa-
nego przez wielo$¢ praktyk artystycznych, na pierwszy plan wysuwajacych
istnienie alternatywy dla aktualnego porzadku postpolitycznego. Jego wy-
miar krytyczny polega na uwidacznianiu tego, co dominujacy konsensus
probuje zaciemnid i zamaza¢, oddawaniu glosu tym wszystkim, ktérym w ra-
mach istniejacej hegemonii zamyka sie usta®.

Zatem w podejéciu agonistycznym przestrzen publiczna jest sfera
konfrontacji réznych pogladéw, przestrzenia konfliktowej harmonii,
ktéra znamionuje dissensus, uzgodniona intersubiektywnie postawa
niezgody na zastany system, dajaca jednak przestrzen dla rézno-
rodnych propozycji alternatywnych. Wéwczas podmiot spoleczny
zapraszany jest do refleksji nad zastang rzeczywisto$cia, jej krytycz-
nego ogladu i pobudzany do zmiany. W ten sposéb tworza si¢ no-
we obiektywnosci, przeciw-informacje, przeciw-estetyki, przeciw-
-historie, przeciw-narracje, przeciw-§rodowisko. Tym samym $wiat
pokazuje mozliwo$¢ bycia pomys$lanym inaczej.

Immanentne cechy aktywizujace sztuki podkreslal réwniez
Jacques Ranciere w swojej myfli politycznej, gdy zaznaczal, jak wska-
zuje Igor Stokfiszewski, ze ,dzielo sztuki czy literatury poprzez swoj
charakter »wolnego zjawiska« generuje ten sam rezonans emo-
cjonalny (pragnienia posiadania i aktywnosci), ktéry towarzyszy
demokratycznym przewrotom™. Dlatego teatr dla niego stawal sie
przestrzenia manifestacji performatywnego charakteru mowy, ak-
tem mogacym inicjowa¢ spoleczng zmiane gtéwnie dlatego, ze widz
mogl juz aktywnie wspotuczestniczy¢ w mentalnym tworzeniu sce-
nicznego agonu. Nic nie zostalo mu dane jako gotowe rozwigzanie,

3 Ibidem, s. 99-100.
* Igor Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Wyd. Krytyki Politycznej,
Warszawa 2009, s. 236.
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Przeciw kobietobdjstwu 9

zostal on zaproszony do szukania odpowiedzi, do tworzenia agoni-
stycznej przestrzeni wymiany mozliwosci:

Emancypacja widza powinna prowadzi¢ do fundamentalnej zmiany w te-
atrze, ktora zamiast jasnego przekazu powinna generowac dissensus i spieraé
sie z istniejacym konsensusem. Ranciére postuluje, aby w miejsce tradycyj-
nego konfliktu pogladéw i emocji wprowadzi¢ zderzenie wrazliwoéci, ktére
powinno dokonywa¢ sie zaréwno na scenie, jak i w $wiadomosci widzéw.
Powstaly szok otwiera przestrzen, w ktérej mozliwa staje sie weryfikacja ist-
niejacych hierarchii wartosci i znaturalizowanych §wiatopogladow®.

Idea agonistycznych przestrzeni publicznych konfliktowej harmonii
wydaje si¢ leze¢ w sercu idei zachodniego teatru od jego poczatkéw.
Zrodzony z performatywnej wspdélobecnosci wspdlnoty rytuatu stat
sie przestrzenia performatywnej wspdlnoty obywateli polis, ujawnia-
jaca ich najglebsze niepokoje i poddajaca krytyce zaréwno istnieja-
cy porzadek symboliczny, jak i biezace narracje polityczne. Od po-
czatku tez tworzyl przestrzen agonistycznych zmagan estetycznych,
pobudzajac artystyczna wyobraznie tworcza. Stworzone wéwczas
narracje dramaturgiczne greckiej tragedii i komedii skupialy jak
w soczewce najistotniejsze aspekty zmagan ludzkosci, zaréwno wjej
wymiarze indywidualnym, jak i spolecznym, ktdére do dzis pozostaja
symboliczng matryca dla nowych opowiesci.

Potencjal zmiany zawarty w idei teatru wigzal i nadal wiaze si¢
z afektywnym wymiarem do$wiadczenia estetycznego. Afektyw-
ne zaangazowanie w dzielo sztuki pozwala dokonywa¢ glebokich
i trwalych zmian w podmiocie:

> Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, “Political Fictions and
Fictionalisations: History as Material for Postdramatic Theatre”, w: Post-
dramatic Theater and the Political. International Perspectives on Contempo-
rary Performances, ed. by Karen Jiirs-Munby, Jerome Carroll, Steve Giles,
Bloomsbury, London 2013, s. 74. Thum. M.B.

Kup ksiazke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_2vcg_ebook

10 Klitajmestra

Praktyki artystyczne moga odegra¢ decydujaca role w konstruowaniu no-
wych form podmiotowosci tylko dlatego, ze korzystajac z zasobéw wywolu-
jacych reakcje emocjonalne, potrafig dotrze¢ do jednostki ludzkiej na pozio-
mie afektywnym. Na tym wiasnie polega wielka sita sztuki — na jej zdolnoséci
do skfaniania nas, aby$my spojrzeli na rzeczywisto$¢ w inny sposéb, dostrze-
gli nowe mozliwosci®.

W takim podej$ciu ujawnia sie polityczny potencjal sztuki, ze szcze-
g6élnym uwzglednieniem sztuki teatru, ktorej gtéwna materig jest
tworzenie $wiatéw jak gdyby (Ricoeur), wyobrazanie sobie wszel-
kich potencjalnych zmian w systemie spolecznym i w porzadku
symbolicznym oraz przeéwiczenie ich w formie performansu ciat
W przestrzeni.

Miriam Leonard i Yopie Prins, we wstepie do tomu Classical
Reception and the Political’, stusznie zauwazaja, ze wlasnie dlatego
tragedia grecka jest postrzegana przez wspolczesnych artystow jako
politycznie radykalna forma sztuki (,politically radical art form”
i czynnik spolecznej zmiany (,,an agent for social change”), jakkolwiek
nalezy mie¢ na uwadze, ze byla ijest ona wykorzystywana zaréwno dla
podtrzymywania narracji hegemonicznych, jak i ich kontestacji:

Te same dzialania mozna rozumie¢ jako powtarzanie dyskurséw hegemo-
nicznych i potencjalnie kontr-hegemonicznych w kwestionowaniu dyskur-
séw, ktore uciele$niajg. [...] Ksztaltowanie tozsamosci indywidualnych
i zbiorowych poprzez identyfikacje z tragedia grecka nie opiera si¢ ani na
uniwersalistycznej koncepcji tragedii ponadczasowej, ani na radykalnej po-
litycznie idei tragedii ograniczonej do wyidealizowanej przesztoéci; raczej
identyfikacje te rozgrywaja si¢ w momencie performansu, czynigc z recep-
¢ji tragedii greckiej przestrzen dla wspolczesnych przedstawien tego, co
polityczne®.

¢ Chantal Mouffe, op. cit., s. 103.

7 Miriam Leonard, Yopie Prins, “Foreword. Classical Reception and
the Political”, Cultural Critique, Winter 2010, No. 74, Classical Reception
and the Political, s. 1-13. Tlum. M.B.

8 Ibidem,s. 10-11.
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Miejsce
Ufortyfikowana posiadlo$¢ ziemska i rzeznia

Kontekst

Oboz rodziny Atreusa, centrum biznesu spozywczego, zarzadzane
przez Agamemnona, ktéry jest nieobecny, walczac z konkurencja
o wschodnie rynki zywnosci. Dzikie gangi wl6cza si¢ po okolicy.
Czas: bliska przyszto$¢, swiat walczy o Zywnos¢, ropa prawie sig
skonczyla, a ludzko$¢ powrdcila do systemu organizacji plemien-
nej; technologia jest nieréwnomiernie dystrybuowana, zatem spote-
czenstwo wyglada jak to ze znacznie wczesniejszych czaséw.

Postacie (w porzadku pojawiania sie):
Kasandra: wieszczka porwana z Troi.
Proto-Furie: Furie (Mscicielki) rodziny Kasandry, wymordowanej
przez Agamemnona. Pozostaja nierozwinigtymi bytami przed-jezy-
kowymi, poniewaz Kasandra nie pozwala im na zaistnienie. Moga
jednak szepta¢ niektére stowa.
Agamemnon: przywddca plemienia Atreusa, maz Klitajmestry.
Zolnierze
Straznik
Klitajmestra: Zona Agamemnona.
Chor: grupa trzech postaci, obu plci, sktadajaca sie z:

Chor 1: typ przywddcy

Chor 2: typ przecietniaka

Chor 3: typ najbardziej przyziemny, le
Furie: starozytna sila psychiczna, ktéra domaga sie¢ pomszczenia
rodzinnego zabojstwa. Postacie te maja prymitywne zwiazki z jezy-
kiem, ale uciele$niaja si¢ w miare przystuchiwania si¢ innym posta-
ciom. Rozpoczynajg jako przed-jezykowe i przed-figuratywne byty
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i w miare rozwoju idei zemsty zyskuja podobienistwo do w pelni
uformowanych istot. Jezeli posta¢ wyraza na nie zgode, obdarowuja
ja nadludzka energia. Nieustannie usiluja przekierowa¢ tok sztuki
w strone zemsty. Furie powstaja w najstarszej czeéci moézgu, ktora
odpowiada na impulsy i urazy. Ale s3 one réwniez bardzo energe-
tyczne, rytmiczne, pulsuja wraz z ruchem, taricza. Sa rytmicznym
uderzeniem poprzedzajacym racjonalng mysl. Jako takie sg prekur-
sorkami i inicjatorkami jezyka poetyckiego. Glosy Furii powinny
by¢ mniej lub bardziej wzmacniane i znieksztalcane tak, by brzmiaty
troche tajemniczo.

Furia 1: jest mécicielky zabojstwa Ifigenii, corki Agamemnona
i Klitajmestry.

Elektra: corka Agamemnona i Klitajmestry.

Ajgistos: kuzyn Agamemnona, czlonek plemienia Tyestesa.
Wiekiem zblizony bardziej do Elektry niz do Klitajmestry.

Furia 2: sita domagajaca si¢ zemsty za $mier¢ braci Ajgistosa,
zamordowanych przez ojca Agamemnona.
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Akt 1

SCENA'1

Ciemnos¢. Swiatla na Kasandre, stojacq wysoko na dachu i spogladajacq na
plongcq ponizej na czerwono Troje. Gdy zaczyna méwié, wchodzi ostroznie
na spadzistq belke dachu zawieszong nad sceng.

Kasandra:

Stad widze wszystko.

Plonace miasto, w pieknej czerwieni.

To dziewczyna, ktéra wszczyna falszywy alarm, méwia.
Nigdy. Po prostu zobaczylam poprzez czas

Jak trace wszystko, co moje.

Proto-Furie rozpoczynajq gre z Kasandrq. Ta stara sig ich unikaé, wspinajgc
sig po nich wyzej na mury miasta. W toku tej sceny Furie stopniowo przyjmujq
ksztalt, abstrakcyjne byty prébujq zdoby¢ przyczétki w ludzkim Swiecie.

A zatem sie zaczeto. Sciany ozyly
Iszepcza: ,Odwet! Nie spoczniesz.
Oko za oko, zab za zab” (chichocze)
Spojrz! Chca mnie! Ale to nie moja gra!
Widziatam bogéw i ich czyny.

Nie stuze wam. Widze przyszlosé.

Kasandra poszturchuje pojawiajgce si¢ Furie jak dziecko droczqce sig ze zwie-
rzqtkiem. Wspina sig po nich coraz wyzej. Wehodzi Agamemnon z Zolnierzem.
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