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OD AUTORKI

Tematem tej ksiazki jest prezentacja zagadnien odnoszacych si¢ przede
wszystkim do architektury i sztuk picknych na Powszechnej Wystawie Swia-
towej w Paryzu w 1900 roku. Jako historyk sztuki skupitam si¢ gtéwnie na
problemach dotyczacych wydarzen artystycznych zwiazanych z wystawa.
Zwroécenie uwagi na wspomniane dwie wazne dziedziny, ktére tworcy i orga-
nizatorzy wystawy otoczyli szczegdlna piecza, przy nakladzie znacznych kosz-
tow, stalo si¢ dla mnie proba poszukania odpowiedzi na pytanie o to, w ktérym
momencie pelna optymizmu osiemnastowieczna wiar¢ w nauke i postep za-
stapito uczucie niepewnosci, niepokoju i zwatpienia w sens rozwoju inzynierii
i techniki, znamionujace koniec XIX wieku? W ktérym momencie dziejowym
doszto do ostabienia przekonania, ze gwaltownie rozrastajace si¢ miejskie aglo-
meracje, wielki przemyst, mozliwosci opanowania §wiata przyniosa cztowiekowi
szcze$cie? Zamierzeniem moim bylo zarysowanie — na tle spektaklu, jakim byta
wystawa 1900 roku — nurtujacych éwczesne spoleczenstwo probleméw zwiaza-
nych, z jednej strony, z glebokim poczuciem uczestnictwa w wielkich przemia-
nach historycznych, kulturowych, artystycznych i obyczajowych, z drugiej zas
— ze Swiadomoscig, ze czas ,,niewinnosci” nieuchronnie sie konczy, ze nadcigga
~wielka katastrofa”. Wystawa paryska 1900 roku byta swego rodzaju pomostem
taczacym dwie epoki. To XIX wiek mial okaza¢ si¢ czasem upowszechniania na-
uczania, wdrazania osiagni¢¢ nauki i techniki, majacych utatwi¢ i uprzyjemnié
zycie. Te dziedziny wskazywano wlasnie jako gléwne elementy budujace postep
w mijajacym stuleciu; ich beneficjentem stal sie¢ wiek XX, obecnie postrzegany
jako ,wiek-§wiadek” najstraszliwszych w dziejach ludzko$ci wojen §wiatowych
i systemoéw totalitarnych.

Na temat Powszechnych Wystaw Swiatowych powstala bogata literatura,
pozwalajaca zapoznac si¢ z zagadnieniami dotyczacymi r6znorodnych zjawisk,
zardwno z zakresu socjologii wystaw, jak i kultury masowej (np. Kazimierz O1-
dziejewski, Wystawy Powszechne, ich historia, organizacja, potozenie prawne i wartos¢
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spoleczno-gospodarcza, Poznan 1928; John Allowood, The Great Exhibition, Lon-
don 1977; Werner Plum, Les expositions universelles an 19" siecle, spectacles au
changement socio-culturel , Bonn 1977; Pascal Ory, Les Exposition Universelle de Pa-
ris. Panorama raisonné, avec des apercus nonveaux et des illustrations par les meilleurs
auters, Paris 1982; Paul Greenhalgh, Ephemeral vistas. The expositions universelles,
great exhibitions and world’s fairs, 1851—1939, New York 1988; Asa Briggs, Peter
Burke, Spofeczna historia mediow. Od Gutenberga do Internetu, przel. J. Jedlinski,
Warszawa 2010), architektury (np. Siegfrid Giedion, Przestrzen, czas i archi-
tektura. Narodziny nowej tradycji, przel. J. Olkiewicz, Warszawa 1968; Mark
Girouard, Des villes et des hommes. Architecture et Société, Paris 1987); wytworczo-
Sci fabrycznej, rolnictwa, przemystu wydobywczego, architektury i sztuk pick-
nych (np. Anna M. Drexlerowa, s. 9-139; Andrzej K. Olszewski, s. 163—278
— Polska i Polacy na Powszechnych Wystawach S/wz'atowycb. 1851-2000, Warszawa
2005. W opracowaniu tym Drexlerowa zajela si¢ historia wystaw Swiatowych
od 1851 do 1893 roku, Olszewski skoncentrowal sie na architekturze konca
XIX wieku oraz wystawach $wiatowych od paryskiej w 1900 roku do ekspo-
zycji w Hanowerze w 2000 roku). Podjete przez wymienionych autoréw pro-
blemy maja jednak charakter ogélny, zajmowali si¢ oni wszystkimi wystawami,
jakie odbyly si¢ w XIX i XX wieku. Moim zamiarem jest natomiast skupienie
uwagi na Wystawie Powszechnej w Paryzu w 1900 roku, ktéra miata charakter
przelomowy zar6wno pod wzgledem symbolicznym, jak i dostownym, wpro-
wadzajac ludzko$¢ w nowe dziedziny, idee oraz przyszle przemiany kulturowe,
artystyczne i spoleczne. Waznym przyczynkiem jest podkreslenie uczestnictwa
polskich artystéow, ktorzy swe prace demonstrowali badz w ramach ,pafstw
rozbiorowych”, badz jako obywatele krajow swej emigracji.

Fundamentalng pozycja, niezwykle pomocng w opracowaniu prezento-
wanej publikacji, jest wydana w 2000 roku w Nowym Jorku praca Roberta
Rosenbluma, Mary Anne Stevens i Ann Dumas, redaktoréw monumentalnej
ksigzki-katalogu wystawy 1900. Art at the Crossroads. Wystawa w Guggenheim
Museum w Nowym Jorku, ktérej towarzyszylo wspominane opracowanie, po-
swiecona byta wylacznie przedstawieniu sztuk przelomu wiekéw (por. Robert
Rosenblum, Mary Anne Stevens, Ann Dumas, 1900. Art at the Crossroads, New
York 2000). Autorzy skonfrontowali sztuke oficjalna, akademicka — szczelnie
wypelniajaca przestrzenie Grand Palais i Petit Palais na wystawie w 1900 roku
— ze zlekcewazong woéwczas przez juroréw sztuka modernistyczna, wytrwale
torujaca sobie droge do sal muzedw i galerii Europy i Stanéw Zjednoczonych.
Symbolem sztuki, ktéra niebawem nadejdzie i zwycigzy sztuke¢ pompierdw, kto-
ra stanie si¢ autentyczna reakcja na zywiol powszechnego uprzemyslowienia,
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nowoczesnej architektury i miasta byla — jak zaznaczyli autorzy nowojorskiej
wystawy — seria obrazow Roberta Delauneya (1885-1941) przedstawiajacych
wieze Eiffla, namalowanych w latach 1910-1911 postrzeganej jako symbol wy-
staw powszechnych poczawszy od 1889 roku, czyli daty jej powstania.

Omawiajac dotychczasowy stan badan podejmujacych problematyke za-
wartg w tytule, staralam si¢ zatem skoncentrowaé na najwazniejszych publi-
kacjach dotyczacych zajmujacej mnie wystawy, a szczegdlnie tych traktujacych
o architekturze i sztuce tego czasu.

We wprowadzeniu przywolane zostaly podstawowe zagadnienia, ktére
zapoczatkowaly ksztaltowanie si¢ spoleczefistwa mieszczanskiego w Europie
w XVIII wieku. Jednym z najwazniejszych czynnikéw, istotnych dla ukonsty-
tuowania si¢ idei wystaw powszechnych, byta rewolucja przemystowa, dlatego
tez przypominam w tym fragmencie najistotniejsze wydarzenia i okoliczno-
Sci, majace niebagatelny wplyw na tworzace si¢ nowe, wyksztalcone, zamozne
mieszczanstwo. Ta cz¢$¢ powstata przede wszystkim w oparciu o klasyczna lite-
ratur¢ przedmiotu, z uwzglednieniem nowszych badan z zakresu historii, histo-
rii kultury i historii architektury. W tym fragmencie nakre§lam krétka genezg
wystaw i ich historie. Korzystalam z takich opracowan jak: wspominane wyzej
klasyczne opracowanie Siegfrida Giediona, Przestrzen, czas i architektura. Naro-
dziny nowej tradycji, Pierre’a Francastela, Sztuka a technika, przel. M. i S. Jaro-
cifiscy, Warszawa 1968; Petera Meyera, Historia sztuki enropejskiej, przel. F. Buhl
i T. Dobrzeniecki, Warszawa 1973; Nicolausa Pevsnera, Pronierzy wspilczesnosci.
Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, przel. J. Wierciniska, Warszawa 1978;
Erica L. Jonesa, The European Miracle: Environments, Economics and Geopolitics
in the History of Europe and Asia, Cambridge 1981; Jean-Louisa Cohena, Scernes
de la vie future, Paris 1995. Niezbedne informacje o historii i kulturze Francji
w XVIII i XIX wieku sa zawarte w pracy autorstwa Jacka Kowalskiego, Anny
Loby, Mirostawa Loby i Jana Prokopa, Dzzeje kultury francuskiej, opublikowane;
w 2005 roku.

Jedna z wazniejszych pozycji, z ktérej korzystalam, omawiajac Wystawe
z 1900 roku, jest praca pod redakcja Jeana-Christopha Mabire’a L’Exposition
Unzverselle de 1900, Paris 2000. Odwoluje si¢ rowniez do opracowania Richarda
D. Mandella, wydanego w 1967 roku w Toronto (Paris 1900: The Great World's
Fair). Przede wszystkim jednak siegatam do archiwalnych materialéw praso-
wych, licznych czasopism polskich i zagranicznych, w ktérych pisarze, krytycy,
artySci i dziennikarze zamieszczali wlasne wypowiedzi, komentarze, relacje cze-
sto bedace waznymi refleksjami o kondycji 6wczesnej kultury, sztuki, architek-
tury, ale takze komentarzami do sytuacji politycznej i spotecznej. Przytaczane
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tu wypowiedzi juroréw, korespondentéw prasowych, architektéw, artystow, in-
nych gosci zwiedzajacych wystawe, pozwolily spojrze¢ na jedno z najwazniej-
szych przedsiewzie¢ wystawienniczo-kulturalno-handlowych 6éwczesnego $wiata
z wielostronnej perspektywy — zaréwno krytycznej, jak i pelnej aprobaty i za-
angazowania. Do najciekawszych Zrédel naleza licznie wydawane w 1900 roku
przewodniki po wystawie (np. Les Curiosités de I'Exposition de 1878, guide du
voyageur par Hippolyte Gautier et Adrien Desprez, Paris 1878; Album Photographique
de Exposition 1900, ed. A. Triade, Paris 1900), druki ulotne, afisze, pocztéwki
i fotografie, plany sytuacyjne, programy imprez, katalogi poszczegdlnych wy-
staw, ktorych bogaty wyb6r — niezaleznie od wlasnych zbioréw autorki — oferuje
Internet. Wymienione materialy pozwolily przyjrze¢ si¢ wystawom powszech-
nym jako niecodziennej apoteozie potegi mysli i pracy ludzi konca XIX wieku,
wplecionej w zwyczajne pragnienie zabawy, splendoru, atrakcyjnego spedzania
czasu. Wydarzenia te byly wielkimi imprezami angazujacymi emocje i wywiera-
jacymi powazny wplyw na gospodarke, polityke i kulture $wiata.

Wielka miedzynarodowa ekspozycja, jaka byta Powszechna Wystawa Swia-
towa w Paryzu w 1900 roku, nazywana tez Wystawa Swiatowa albo Uniwersalna,
podobnie jak wystawy poprzednie, zapraszata do udziatu przedstawicieli niemal
wszystkich panstw 6wczesnego Swiata, by pokazali calo$¢ dziatalnosci tworczej
i wytworczej swojego narodu. W niniejszym opracowaniu zagadnienia dotyczace
ekspozycji przemystu — wyrobéw, technologii i techniki umozliwiajacych coraz
bardziej masowa produkcje i coraz bardziej pozadane jako obiekty wyznaczajace
standardy cywilizacyjne panstw — zostaly zaledwie wspomniane. Uwage skon-
centrowalam przede wszystkim na problemach architekeury i sztukach picknych,
z akcentem polozonym na znaczeniu spolecznym i artystycznym tych prezentacji.

Z setek dziel, ktore wystawcy z réznych zakatkow $wiata przystali na eks-
pozycje, przywolatam jedynie te nagrodzone badz wyrdznione; niektére z nich,
obecnie uwazane za wybitne dzieta sztuki, zostaly bardziej szczegétowo opisa-
ne, umieszczone na tle kontekstu historycznego, politycznego i artystycznego.
Wiecej uwagi poswiecitam architekturze i twércom Grand Palais, Petit Palais
oraz Mostu Aleksandra III, Palacu Wody i Elektrycznosci, pigknemu pawilono-
wi finskiemu, imponujacemu pawilonowi Rosji, malarstwu fifiskiego malarza
Akseli Gallen-Kalleli, Anny Ancher, Jacka Malczewskiego, Jézeta Mehoftera.
W osobnych fragmentach oméwilam wystawy dziel Augusta Rodina i Clau-
de’a Moneta, uznanych juz w tamtym czasie tworcow, ktorzy pokazali swe prace
obok, czy raczej — jako wyraz protestu wobec oficjalnej wystawy — w osobnych,
niezaleznych miejscach, znajdujacych si¢ poza terenem wystawienniczym.

Sztuka w 1900 roku znalazla si¢ na piedestale; wlasnie sztuke postrzegano
jako fundament budowania tozsamosci narodowej, widzac w niej jeden z naj-
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wazniejszych elementéw skladajacych sie na calos¢ pojecia szeroko rozumianej
cywilizacji. Cze$¢ druga poswiecitam najwazniejszym realizacjom architekto-
nicznym powstalym z okazji Powszechnej Wystawy w Paryzu w 1900 roku.
Rozdzial Projekty i plany powstal na podstawie materialéw bedacych w zasobach
archiwalnych biblioteki Wydzialu Architektury Politechniki Warszawskiej.
Analiza tekstéw, rycin planéw i projektéw architektonicznych zamieszczonych
na tamach ,I’Architecture”, pisma, ktére od okoto 1895 roku systematycznie
publikowalo oméwienia projektow przysylanych na konkurs zwigzany z zago-
spodarowaniem terenéw wystawienniczych w Paryzu, pozwolila przesledzi¢
skomplikowane procedury prawne, administracyjne, urbanistyczne i archi-
tektoniczne, ktérym przewodzili najwybitniejsi architekci oraz inzynierowie
francuscy. Najciekawszym zrédlem byly relacje i szczegélowe opisy projektow
architekta i redaktora naczelnego ,, I’ Architecture”, Louisa-Charlesa Boileau, jed-
nego z jurordéw konkursu architektonicznego m.in. na realizacje budowy Grand
Palais i Petit Palais. Z goracych debat, z nadmiaru pomystéw budowniczych
i inzynieréw (publikowanych i szczegélowo komentowanych na tamach ,I’Ar-
chitecture”) wylonione zostaly projekty uznane za najodpowiedniejsze do reali-
zacji, spelniajace kryteria dotyczace wizji architektury monumentalnej na miare
konca wieku, architektury oficjalnej, streszczajacej w sobie istote narodowego
stylu budownictwa francuskiego. Grand Palais i Petit Palais, Most Aleksandra
111, dworzec kolejowy przy Quai d’Orsay, polozony na lewym brzegu Sekwany,
ktérego tworcg byl Victor Laloux (1850-1937), a takze wejscia do stacji metra
zaprojektowane przez Hectora Guimarda doskonale wpisaly si¢ w uktad urba-
nistyczny dzisiejszego Paryza. Oba Palace — zgodnie z decyzja ich fundatoréw
i tworcéw — sg obecnie waznymi miejscami prezentacji sztuki. Wielki dworzec
kolejowy, Gare d’Orsay, od 1986 roku z powodzeniem (po przebudowie do-
konanej przez architekta Gae Aulenti, rozpoczetej w 1979 roku) funkcjonuje
jako muzeum dziewietnastowiecznej sztuki francuskiej i $wiatowej, do ktérego
tlumnie zmierzaja milosnicy sztuki XIX wieku z calego Swiata.

Fragment ksiazki po§wigcony ,efemerycznej” rue des Nations (ulicy Naro-
déw), usytuowanej na lewym brzegu Sekwany, pomigdzy Mostem Inwalidéw
a Mostem d’Alma, jest znacznie rozwinieta i poglebiona wersjg skromnego opra-
cowania mojego autorstwa, bedacego jednym z rozdzialéw pracy magisterskiej
napisanej przed laty w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu'. Podczas rozbudowywania tej czesci korzystalam z tek-

' Maszynopis pracy magisterskiej pt. Powszechna Wystawa Swiatowa w Paryiu — rok 1900
(1980), napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. K. Kalinowskiego, nr inwent. M-822-01. Bi-
blioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu.
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stow umieszczonych w czasopi$mie ,I’ Architecture”, z ksiazki Jeana-Christopha
Mabire’a, z przewodnikéw po wystawie (m.in. Paris Exposition, Paris 1900) oraz
z materialéw ilustracyjnych zamieszczonych w Internecie. Zabudowe rue des
Nations stanowily 23 pawilony pelniace wylacznie funkcje reprezentacyjne.
~Pawilony narodowe” byly swego rodzaju architektonicznymi emblematami,
rozpoznawalnymi znakami informujacymi zwiedzajacych o przynaleznosci da-
nej budowli do panistwa, ktére reprezentowaly.

Polskie uczestnictwo — takze na Wystawie w 1900 roku — odbywalo si¢
w ramach ekspozycji organizowanych przez pafistwa zaborcze. Jednakze dzieta
sztuki stworzone przez polskich artystéw, demonstrowane na Wystawie, nie-
zaleznie od tego, z jakim krajem je polaczono — podobnie jak mialo to miejsce
w latach poprzednich — byly silnie zwigzane z historia sztuki polskiej. W roku
1900, po licznych perturbacjach i nieudanych zabiegach Polonii francuskiej
(pisala na ten temat Ewa Bobrowska-Jakubowska w ksiazce Artysci polscy we
Francji w latach 1890—1918, Warszawa 2005, s. 81-85), by Polacy mogli po-
kaza¢ swa sztuke w osobnym pawilonie, organizatorzy wystawy wyrazili zgode
jedynie na wydzielenie na pierwszym pietrze pawilonu austriackiego osobnej
przestrzeni przeznaczonej na ekspozycje ,,galicyjskiego przemyshu artystyczne-
go”. Projektantem owej ,polskiej komnaty” byl Edgar Kovits (1849-1912).
Polacy, idac za przyktadem innych narodéw prezentujacych obiekty nawigzuja-
ce stylistyka do twérczosci ludowej, pokazali m.in. meble ozdobione ,,sposobem
zakopianskim”, rzemiosto odpowiadajace zdobniczym motywom huculskim
(kilimy, ceramike, rzezbe ludowa), a wiec artefakty majace akcentowac korzenie
stowianskiej i polskiej kultury oraz polska niezalezno$¢ i odmiennos$¢ narodowa.

W czesci trzeciej oméwilam najwazniejsza dla koncepcji Wystawy Po-
wszechnej w Paryzu w 1900 roku prezentacje sztuk pigknych w Grand Palais
i Petit Palais (przewodnik L’Art a ’Exposition Universelle de 1900, wydany przez
»Revue de I'Art Ancient et Moderne”, Paris 1900). Tlem i centrum wydarzen
artystycznych 6wczesnego $wiata byt Paryz ze swymi muzeami, nowoczesnymi
galeriami, marszandami, prowadzonymi przez wybitnych artystow francuskich
pracowniami, szeroko otwartymi dla adeptéw malarstwa i rzezby przyjezdzaja-
cych do stolicy Frangji z réznych regiondéw $wiata. Prezentacja sztuki w ramach
wystaw zorganizowanych w Grand Palais i Petit Palais, sadzac z komentarzy
pomieszczonych w dwczesnej prasie, zdominowata pokazy dokonan wytwor-
czosci fabrycznej, rolnictwa, przemystu wydobywczego, ktére niegdys$ stano-
wily podstawe materialng wystaw. Prezentacje maszyn, osiagni¢¢ i nowinek
technicznych potraktowano jako, z jednej strony, niezbywalny przeglad poste-
pu gospodarczego, z drugiej — jako demonstracje potegi gospodarczej panistw,
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w sztuce natomiast widzac zasadnicza role scalajacg strukture intelektualnag spo-
teczenistw, tworzaca fundament ksztaltujacy tozsamosé narodowa. Sztuka zatem
mogta delektowac¢ sie sama soba, koncentrujac si¢ na zachowaniu tradycyjnych,
utrwalonych wiekowym uznaniem wartosciach estetycznych, ktére nieuchron-
nie odchodzily w przesztos¢. Krytycy rozwazali role, jaka we wspodlczesnej sztuce
europejskiej, japonskiej, amerykanskiej odegrata sztuka francuska, zastanawiali
si¢ nad odmiennoscig i indywidualnoscia stylow narodowych, zachwycali sig
sztuka skandynawska i belgijska, krytykowali zachowawcze postawy zastu-
zonych dla poprzedniej epoki juroréw niechcacych zauwazal, lekcewazacych
wrecz sztuke, ktora otworzy droge fowistom, ekspresjonistom, futurystom. To
wlasnie ich twérczo$¢ wszak byta uczciwg odpowiedzia na powszechny ped ku
nowoczesnosci i fascynacji maszyna. Obrazem reprezentowanej przez oficjalne
gremium juroréw niecheci wobec rodzacego si¢ modernizmu, byl fake, ze sale
Grand Palais i Petit Palais, wielkie dzielo architektéw oraz inzynieréw rozu-
miejacych potege i warto$¢ nowych materialéw konstrukcyjnych, jakimi byly
szklo, zelazo i zeliwo, niemal po brzegi zostaly wypelnione dzietami sztuki aka-
demickiej (malarstwem i trudnym do przebycia ,gaszczem rzezb” wykutych
w marmurze i odlanych z brazu), sztuki odwréconej plecami od rzeczywistosci,
od tego, co za moment przyniesie XX wiek. Sztuka impresjonistéw, symboli-
stow, fowistow, ekspresjonistow tym bardziej pozostala na poziomie odosob-
nienia i czesto niezrozumienia, budzac jedynie zainteresowanie wéréd poetdw,
architektow, kompozytoréw, kolekcjoneréw sztuki nowoczesnej, stajac sie tym
samym sztuka elit intelektualnych i wybranych politykéw. Na tym tle styl se-
cesji wydawal si¢ jedynym, ktdry wyraznie zaznaczyt swa obecno$é na wystawie
1900 roku, roku ktéry dzi§ przywolujemy w okresleniu ,,Styl 1900”.

W 2000 roku w Paryzu, w stulecie Wystawy Przefomu Wiekéw, w galerii
wystaw czasowych Grand Palais zorganizowano dwie symboliczne ekspozycje
dziel sztuki artystéw z catego Swiata — tej wystawie poSwiecone jest zakoniczenie
mojego opracowania. Organizatorzy wystawy zatytulowanej 1900, kuratorzy
Muzeum d’Orsay, przede wszystkim skupili uwage na tym, by pokazujac sztu-
ke $wiata kofica XIX wieku wskazaé, ze podstawowa warto$cia wyznaczajaca
procesy tworcze dwczesnych artystow bylo wspélne poszukiwanie utraconego
sensu zycia, poczucie nadchodzacego kryzysu europejskiej kultury, ktérej nie
ocalil nadchodzacy XX wiek.
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Recepcja hasel racjonalizmu oswieceniowego

Dokonania kofica XIX wieku sa posrednio konsekwencja ideologii wieku
o$wiecenia, ktéry dal wyraz spotecznym aspiracjom mieszczanstwa. W wieku
XVIII postepujaca rewolucja technologiczna pozwolila pokazaé¢ przedstawi-
cieli tej warstwy spolecznej jako wyksztalconych krzewicieli nowoczesnosci,
przedsigbiorczych, otwartych na zmiany. , Mieszczanstwo znalazlo sugestyw-
ng forme, by przedstawié swéj wizerunek i swoje problemy — nie tylko czytalo
ksiazki, ale takze je pisalo, nie tylko kupowalo obrazy, ale takze je malowa-
to”!. Jakkolwiek co najmniej do polowy XVIII wieku w filozofii politycznej
Francji dominowala ideologia liberalno-demokratyczna, to i ona wzbudzata
ambicje burzuazji poprzez dyskredytowanie monarchii absolutnej. Mieszczan-
stwo XVIII wieku podlegato ustawicznym zmianom — obok kupcéw zaczeli
pojawial si¢ potentaci prasowi, przemyslowcy i bankierzy. Idee o$wiecenio-
we — m.in. apologia pracy, postrzeganie pracy jako formy modlitwy, cnoty
oddalajacej wystepek i zto — znajdowaly najzywszy odbiér posréd burzuazji.
»~Mieszczanistwo miato do odegrania waznag role rewolucyjng i emancypacyjna
w stosunku do spoteczeistwa feudalnego. Jego bogaci i wyksztalceni przed-
stawiciele opowiedzieli si¢ po stronie liberalnych reform i byli zwolennikami
odejscia od interwencjonizmu w gospodarce”. Ideologia o§wieceniowa akcen-
towala to wszystko, co bylo wspélne dla Jana Jakuba Rousseau, d’Alemberta,
Monteskiusza, Diderota — obrone wolnosci, prawdy, rozumu, praw natury,
cnoty 1 szczescia.

"J.Kowalski, A.iM.Loba,]. Prokop, Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2005,
s. 338.
2 Ibidem, s. 339.
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Rewolucja przemystowa i pierwsze wystawy

Termin rewolucja przemystowa opisuje proces modernizacji rolnictwa, wyna-
lezienie silnikow parowych, urzadzen mechanicznych, powstawanie coraz liczniej-
szych kopaln, fabryk, gwaltowny rozw6j miast, wzrost tempa produkcji, mobilnosé
sity roboczej. Rozwijajacy sie przemyst potrzebowat rak do pracy — wykwalifikowa-
nych inzynieréw, konstruktoréw, robotnikéw. Ci ostatni rekrutowali si¢ najczesciej
sposrod chlopéw gotowych opuszczaé wsie w poszukiwaniu pracy w osrodkach
przemystowych. Wraz z nastaniem rewolucji industrialnej nastgpily przemiany
spoleczne, polityczne i obyczajowe, ktére odmienily obraz Swiata i los ludzi.

Nic jednak nie mogto sie dzia¢ bez pieniedzy. Trzeba bylo ogromnych sum od ogromnej
liczby inwestoréw gotowych podjac ogromne ryzyko w nadziei na ogromny, lecz niepewny
zysk. — pisze Norman Davies — Takie pieniadze mogly sie znalez¢ tylko w tych krajach,
w ktoérych inne formy preindustrialnej przedsiebiorczosci doprowadzity do akumulacji go-
towych zapaséw kapitalu inwestycyjnego’.

Gwaltowny wzrost produkcji przemystowej w XVIII wieku, bedacy wyni-
kiem wprowadzenia systemu fabrycznego i maszyn zadecydowal o wygladzie
miast, o sposobie zycia, o mentalno$ci ludzi dotad uzaleznionych od przyrody,
od ograniczen religijnych i politycznych, obecnie takze od maszyn; rewolucja
przemystowa zachwiata ludzka réwnowaga. ,, Zniszczenie wewnetrznego spoko-
ju i bezpieczefistwa czlowieka to najbardziej uderzajacy skutek rewolucji prze-
mystowej. Jednostka ustepuje przed postepem produkcji; zostaje przez niego
pochlonigta” — pisal Sigfried Giedion®.

Wiek XVIII to epoka nowej pasji wynalazczo$ci; maszyny parowe znane
byly od czaséw starozytnosci, ale dopiero w 1711 roku Anglik Thomas New-
comen (1663—-1729) wykorzystal ja do celéw praktycznych, chcac wypompo-
waé wode zalewajaca kopalnie. Pomyst Newcomena udoskonalil James Watt
(1736-1819). W 1760 roku w Anglii urokowi nowosci i tudzgcego poczucia
wszechmocy ludzkiego umystu ulegali ludzie wszystkich warstw spolecznych.

Wszyscy zajmowali si¢ wynalazkami, poczawszy od bezrobotnych tkaczy,
robotnikéw wiejskich, synéw farmerdéw i pastuchéw — po fabrykantéw i czlon-
kow arystokracji.

> N.Davies, Europa. Rozprawa bistoryka z bistorig, przel. E. Tabakowska, Krakéw 1998,
s. 729. W calej publikacji, jezeli nie podano nazwiska ttumacza, cytowane teksty angielsko-
i francuskojezyczne zostaly przetozone przez Eleonore Jedlinska.

* 8. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, przel. z ang. J. Ol-
kiewicz, Warszawa 1968, s. 193.
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Okolo 1850 roku przewazal w Anglii nastréj sytego i blogiego optymizmu. — pisal Nico-
laus Pevsner — Dzigki przedsigbiorczosci fabrykantéw i kupcéw, Anglia byla bogatsza niz
kiedykolwiek, stajac sie warsztatem calego $wiata i rajem uszczesliwionej powodzeniem
bourgeoisie rzadzonej przez krélowa-bourgeoise i jej uzdolnionego ksigcia matzonka’.

Pasja wynalazczosci ogarnela Wielka Brytanie, szczeg6lnie jej niektore re-
giony — by wymieni¢ Lancashire, Yorkshire, Tyneside, Claydebank, potudniowa
Walie czy Kornwalie — angazujac najbardziej tworcze umysty epoki. Josiah Wed-
gwood (1730-1795) w 1769 roku zalozyl manufakture ceramiki wzorowanej
na starozytnej, ktora nazwal ,Etruria” (nie wiedzial, ze modny w tamtym czasie
Lstyl etruski” wywodzi si¢ nie od Etruskéw, lecz od Grekéw). W 1760 roku
ksiaze Francis Egarton Bridgewater (1736-1803) skonstruowal kanat wod-
ny przecinajacy rzeke Irwell, plynaca przez Lancashire; jego prace przyczynily
si¢ do udoskonalenia i rozwoju systemu angielskich kanaléw. Thomas Telford
(1757-1834) skonstruowat w 1819 roku pierwszy w dziejach most wiszacy nad
cie$ning Menai. Pociagi przewozily z coraz wigksza predkoscia coraz wigkszg
liczbe pasazeréw. Podr6z ladem z Paryza do Sankt Petersburga skrocita sie z 20
dni w roku 1800 do 30 godzin w 1900 roku®.

Francuz Antoine Laureat de Lavoisier (1743—1794), uczony, chemik odda-
ny pasji przeprowadzania do§wiadczen,, dokonat odkrycia proceséw badawczych

> N. Pevsner, Pionierzy wspolczesno$ci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, przel.
J. Wiercinska, Warszawa 1978, s. 31.

¢ Por. E. L. J ones, The European Miracle: Environments, Economics and Geopolitics in the Hi-
story of Europe and Asia, Cambridge 1981.

7 Antoine Laureat de Lavoisier (1743—1794) — chemik i wynalazca byt dyrektorem francu-
skiego Monopolu do Produkcji Prochu Strzelniczego i Saletry. Zarzadzal tez krolewska Ferme-
Générale, tzn. urzedem dzierzawy podatkéw oraz Regie de Poudre, tzn. urzedem do spraw po-
datkéw od substancji wybuchowych. Dysponowal §rodkami, ktére mdgl zainwestowaé w swoje
pasje. Jest autorem do§wiadczenia, ktére umozliwito mu zmierzenie ,,ogniowego powietrza” ab-
sorbowanego podczas spalania rteci w zamknietym naczyniu. W 1789 roku wydat swoja prace
Traité préliminaire de la Chimie — byt to pierwszy na §wiecie podrecznik do nauki chemii. Nadat tez
nazwy proste prostym pierwiastkom i nazwy zlozone substancjom zlozonym. 8 maja 1794 roku
Lavoisier, jako jeden z krolewskich dzierzawcéw podatkowych, wraz z pozostalymi dwudzie-
stoma szescioma urzednikami, zostal zgilotynowany. Sedzia sadu apelacyjnego mial podobno
o$wiadczy¢, ze ,rewolugji niepotrzebni sa uczeni”. , W ten sposéb rewolucja chemiczna — ktéra
dokladnie zbiegla si¢ w czasie z rewolucja polityczna — podobnie jak tamta, ,pozarta wlasne
dzieci” — pisze Davies, przywolujac Karla Scheele (1742—-1786), szwedzkiego farmaceute, ktéry
odkryl, ze powietrze jest mieszaning ‘kilku rodzajéw powietrza’, i ktéry najprawdopodobniej
zmarl na skutek zatrucia wyziewami z wlasnego pieca. Por.: J. Bronowski, The Ascent Man, Lon-
don 1970, s. 146-147; N. Davies, p. cit., s. 687. Lavoisier oraz jego zona i wspdlpracowniczka
Marie Anne Pierrette Paulze zostali sportretowani w 1788 roku przez Jacques’a Louis Davida;
obecnie obraz znajduje si¢ w zbiorach Metropolitan Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
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dotyczacych zjawiska spalania (tzw. ,,ogniowe powietrze”). Joseph Marie Jacqu-
ard (1752-1834), inzynier z manufaktury tekstyliow w Lyonie, wynalazt nowy
typ krosna, dzigki ktéremu mozna byto tka¢ materiat w dowolny, z gory ustalony
wz6r. Francuski fizyk i matematyk André Ampere (1775-1836) w 1820 roku
odkryl wzajemne oddzialywanie przewodnikéw, przez ktére przeptywa prad
elektryczny.

We Francji ped ku wynalazczoéci ujawnial si¢ takze w powszechnej niemal
fascynacji konstruowaniem dziwacznych, mechanicznych lalek — cudownych au-
tomatéw, ktére dzieki specjalnemu mechanizmowi mogtly sie poruszaé, a nawet
gra¢ w karty i szachy — prototypdéw wspélczesnych skafandréw umozliwiajacych
nurkowanie, spadochronéw i peryskopow. Ow powszechny ped do wynalazczo-
$ci sukcesywnie prowadzil do mechanizacji niemal wszystkich dziedzin ludzkiej
dziatalnosci. Rozwéj nowoczesnego przemystu jest rozwojem materialnym, pro-
wadzacym od innowacji wdrazanych na szeroka skale przy konstrukcji budyn-
kéw przemystowych (kopalnie, magazyny, dworce kolejowe, hale fabryczne, hale
targowe, wielkie domy towarowe) i budowie doméw prywatnych, stajac si¢ nie-
bawem elementem nierozerwalnie zwiazanym z zyciem ludzi.

Poczawszy od kofica XVIII wieku, a zwlaszcza w pierwszej polowie wie-
ku XIX, rozwéj pewnych galezi przemystu, kluczowych dla rozwoju gospodar-
czego panstw, takich jak np.: widkiennictwo, hutnictwo, gérnictwo gleboko
i nieodwracalnie zmienit zaréwno warunki zycia ludzi, jak i sama strukture
spoleczna. Zadne z poprzednich pokolefi nie przezywalo takiej fali optymizmu
i powszechnej wiary w postep, w najprzemyslniejsze maszyny, ktére mialy uta-
twia¢ produkcje niemal kazdego wyrobu, dotad w pocie czota wykonywanego
przez rzemie$lnikow. Przejawy postepujacego procesu industrializacji znajdu-
jemy juz w Anglii elzbietaniskiej, lecz punktem zwrotnym stata si¢ brytyjska
blokada kontynentalna (1778-1780) i powszechna przemiana spoleczenistw
krajow Europy. Natomiast dopiero migdzy rokiem 1800 a 1850 zdano sobie
sprawe z tego, jaka rola przypadta twércom nowego porzadku Swiata. Byla nig
powinnos¢ ustawicznej, kreatywnej aktywnosci, ktora ludzie sami sobie narzu-
cili. To wowczas pojawil si¢ mit maszyny jako narzedzia wspomagajacego reali-
zacje projektéw, innowadji, roznorakich przemian i reform. Sredniowieczny typ
rzemiosta nieuchronnie odchodzit w przesztos¢, o formie i wygladzie wyrobow
decydowali niemajacy wyksztalcenia fabrykanci, projektanci dotad decydujacy
o estetyce przedmiotéw nie byli angazowani, arty$ci pozostali pelni rezerwy,
a robotnikéw nie pytano o zdanie.

Nigdy dotad w dziejach Europy praca nie byla czym$ tak ponurym. Czas pracy wynosit
od dwunastu do czternastu godzin na dobe, drzwi i okna w fabrykach byly zamykane.
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Zatrudniano dzieci piecio- i sze$cioletnie. Czas ich pracy w 1802 roku po dtugich walkach
zredukowano do dwunastu godzin dziennie. W 1833 roku w przedzalniach pracowalo
61 000 mezczyzn, 65 000 kobiet i 84 000 dzieci ponizej osiemnastego roku zycia. Przed
rokiem 1814 nie prowadzono w kopalniach dochodzen w sprawie wypadkéw przy pracy®.

Wobec zarysowanego stanu rzeczy — by usprawiedliwi¢ nieludzkie, po-
zbawione skrupuléw traktowanie robotnikéw przez pracodawcéw, prowadza-
ce nieuchronnie do degradacji zycia — znajdowano uzasadnienie w ideologiach
tworzonych przez filozoféw i ekonomistéw. Filozofowie-utylitary$ci, odpowia-
dajac na potrzeby cztonkéw klas wyzszych, przekonywali, ze niczym nieograni-
czany rozwéj jednostki jest jedyna, pierwotng i zdrowg droga postepu’.

Na przelomie wiekéw XVIII i XIX Francja zapoczatkowala wystawe pro-
duktéw wlasnego przemystu. Gléwnym zadaniem pierwszych wystaw bylo
zgromadzenie wynikow pracy wynalazcoéw, konstruktorow, tworcéw przedziw-
nych urzadzen, ludzi oddanych pasji ogarnigcia tego, co dotychczas bylo zalezne
od praw natury. W ramach wystaw gromadzono wynalazki, réznorakie owoce
doswiadczen i innowacji, by umozliwi¢ i ulatwic¢ ich poréwnanie i zdecydowac
o ich ewentualnym zastosowaniu. Rozwo6j przemystu w wielu jego galeziach byl
przyspieszany wystawami, na ktérych prezentowano niemal wszystko, co byto
owocem ludzkiej aktywnosci: przyrzady, narzedzia, metody, produkty kopaln,
przedzalni i warsztatéw mechanicznych, plody rolne, a takze dzieta sztuki pigk-
nej i stosowanej. Wystawa przemystowa wcielala synteze dotychczas niezdefi-
niowanych celéw, jakie narzucil XIX wiek. Zdawano sobie sprawe, ze wystawy
zapowiadaja i wskazuja przemiany, ktére dokonujg si¢ w czlowieku, w jego od-
czuciach, w jego otoczeniu, w coraz gwaltowniejszym rozwoju przemystu. Ten
proces wymaga¢é bedzie coraz wigkszej liczby rak do pracy, to za$§ przyczyni
si¢ do szybkiego wzrostu populacji w wielkich aglomeracjach; zaczng rozra-
stac si¢ miasta... Wystawy stanowily cze$¢ drogi rozwoju przemystu i ich los
byl z nim trwale zwiazany. Giedion dzieli histori¢ wystaw na dwa podstawowe
okresy. Wezesniejszy z nich otwiera si¢ i zamyka w ramach Paryza: rozpoczyna
si¢ pierwsza w historii wystawa przemystowa z 1798 roku, a koniczy Wystawg
Paryska z 1849 roku'®. Charakter tych wystaw byl czysto narodowy.

8 N.Pevsner,op. cit., s. 37.

> Por. B. Hammond, J. L. Hammond, The Town Labourer, 1760—1832, the New
Civilization, London 1917, Rep. H. Comm. Poor Laws, 1827.

1 W 1791 roku we Francji rozwiazano cechy i powolano do istnienia Ecole Polytechnique
(1795) oraz Conservatoire des Arts et des Métiers (1798). Idea przewodnia tiers étar stal sie teraz
przemysl, a nie jak dotad rzemioslo.
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Tymczasem w drugiej polowie XIX wieku we Francji nastapil okres przy-
spieszonej mechanizacji przemystu i wzrostu znaczenia zasad wolnego handlu
— wystawy przemystowe poczely nabiera¢ charakteru miedzynarodowego. Aby
mogla powstaé ekspozycja towaréw pochodzacych z réznych regionéw $wiata,
musiala powsta¢ mozliwos¢ ich powszechnej sprzedazy bez ograniczen handlo-
wych i komunikacyjnych. Nalezalo podnies¢ jako$¢ i wykonawstwo produk-
tow, a cel ten mozna bylo osiagnaé poprzez wprowadzenie wolnej konkurencji.
Wystawy zapoczatkowaly i rozwijaly element wspétzawodnictwa, ale rowniez
wspOlpracy miedzy krajami. Musialy by¢ gra, w ktorej ryzyko ponosili na niemal
rownych zasadach organizatorzy, wystawcy, producenci, a nawet publicznos¢.
Ryzykowano takze w architekturze. Rok 1851 przynidst pierwsza na Swiecie
wystawe o charakterze miedzynarodowym, ktéra zorganizowano w Londynie,
a jej siedziba byl owiany dzis legenda kolosalny Palac Krysztalowy, zbudowany
ze szkla i zelaza'' {ilustr. 1}. Byly to materialy, ktére okazaly si¢ niezwykle
przydatne podczas budowy hal targowych i dworcéow kolejowych — budowli/
konstrukgji uzytecznosci publicznej, bedacych swoistym emblematem dwcze-
snych, gwaltownie rozrastajacych si¢ miast. Owych metropolii wczesnych lat
XIX wieku, z ktorymi taczyl si¢ niespotykany dotad wzrost zaludnienia, dyna-
micznie rosnaca wymiana produktéw i materialéw pomiedzy fabrykami i mia-
stami, wzrost potrzeby przemieszczania si¢, potrzeba zmieniania miejsca pobytu
i pragnienie podrézy oraz wzrost wymiany handlowej i konsumpcji. Kazda ko-
lejna wielka wystawa musiata by¢ bogatsza, bardziej awangardowa, bardziej
ekscentryczna; miala oszatamial, zadziwiaé, prowokowaé wynalazczo$¢ i przed-
sigbiorczo$¢. Ryzykowano w architekturze, w sztuce, w wyrobach przemysto-
wych i rzemiosle, proponowano nowatorskie technologie, ale takze — propagujac
kult postepu — wlaczano ekspozycje obrazujace historyczno-archeologiczne wy-
twory ludzkich rak. Feliks Beneveni, piszac o wystawie paryskiej z 1867 roku,
zauwaza, ze obok prezentacji produktéw najnowszych technologii demonstro-
wane byly tez ,prace naszych przodkéw. Obrobiony kamien, drzewo lub kos¢,
shuzace kiedys czlowiekowi za narzedzie ludzkiej pracy, z ktorej jakiez nedzne
osiggnal rezultaty. Silna jednak wola, poczucie powotania do wyzszosci, nie po-
zwolily mu zatrzyma¢ si¢ na tym stopniu. Siegal wyzej i wyzej, udoskonalal
narzedzia, obracal na swoj uzytek wszystko, co natura wokot niego rozpostarla,
wyzwalal sie¢ powoli z cigzkiego jarzma pracy fizycznej, a po uplywie wiekéw

doszedl do tego, ze w pracy zastepuje go maszyna, sam za$ pracuje rozumem”'?.

' Zaprojektowany przez Josepha Paxtona (1803—1865), ogrodnika Ksiecia Alberta, ar-
chitekta-amatora, syna ogrodnika, Palac Krysztalowy miat 564 metry dlugosci.
2 F.Beneveni, Odezyty o wystawie paryskiej, Warszawa 1868, s. 18.
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Rewolucja przemystowa i pierwsze wystawy

1. LONDYN, Pafac Krysztatowy, 1851

Historia wystaw drugiej polowy XIX wieku obejmuje jednoczesnie dzieje
konstrukgji zelaznej. Budynki wystawowe, pawilony, hale, ,,patace” ekspozycyjne,
galerie projektowano z uwzglednieniem ich tymczasowosci: trzeba bylo je szyb-
ko i sprawnie ustawic i rownie szybko rozmontowal. Tylko uzycie zelaza i szkta
moglo utatwi¢ obie te operacje. Zelazo w tej epoce bylto symbolem nowoczesnosci
i postepu — tylko ten material nalezycie wyrazat idee konica XIX wieku. Zasto-
sowanie zelaza do konstrukcji pawilondw, ktérych zywotnos¢ trwala tak dtugo,
jak dtugo trwata wystawa, wyzwalalo ducha eksperymentowania w zastosowaniu
tego materialu, na ktéry by si¢ nie wazono w budowlach uzytecznosci publicz-
nej, a juz zupelnie nie w budynkach mieszkalnych. Wystawy staly si¢ terenem
doswiadczalnym — konstrukcje powstajace na czas trwania ekspozycji byly nieja-
ko probierzem inzynierskich mozliwosci, budowniczowie podejmowali sie zadan
dotad niewykonalnych. Dopiero wéwczas, gdy doswiadczenie w tym obszarze
zostalo przeprowadzone pomyslnie, wprowadzano je do standardowego budow-
nictwa. Palac Krysztalowy (1851), wzniesiony w ciagu szesnastu tygodni, be-
dacy przyktadem wybitnej architektury powstalej ze szkla i zelaza wyrdzniat sie
wielkoscia nieporéwnywalna z zadng dotad inng budowla na $wiecie, wyelimi-
nowaniem innych materiatéw oraz wykorzystaniem w partiach z zelaza i szkla
systemu prefabrykacji, opartego na zastosowanym w calej konstrukeji syste-
mie dwudziestoczterostopowej sieci modularnej'®. Smiata konstrukcja Paxtona

B Por.N.Pevsner,op. cit.,s. 129.
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