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KOMPOZYCJE, NAD KTORYMI pracuje wiekszos¢ wspotczesnych designerow,
s o0 wiele bogatsze pod wzgledem informacyjnym i stuzg konkretniejszym celom
niz rzezby renesansowe czy impresjonistyczne obrazy. Kiedy projektant tworzy
interfejs bloga, uwzglednia konkretne zadania i cele uzytkownika. Uzytkownik musi
mie¢ mozliwo$¢ dotarcia do potrzebnych mu podstron, lecz jednocze$nie artykuty
bloga powinno si¢ czyta¢ tatwo. Poruszanie si¢ po kategoriach réwniez powinno
by¢ proste, a informacje o blogu i jego autorach muszg by¢ dostepne bez problemu.

Atrakcyjnos¢ takich kompozycji jest wazna dla zatrzymywania nowych
uzytkownikow na stronie i wywierania na odbiorcach odpowiedniego wrazenia.
Ciekawa kompozycja nie jest jednak szczegdlnie przydatna, jezeli uzytkownik
nie moze znalez¢ tego, czego szuka. Istnieje wiele wypracowanych standardéw
graficznych i wzorcow interfejséw uzywanych przy projektowaniu na potrzeby
internetu, wigzg sie z nimi takze pewne oczekiwania ze strony uzytkownikéow.

Aby uzytkownik mégl porusza¢ si¢ po wszystkich informacjach na stronie
internetowej lub w aplikacji, trzeba je zaprezentowa¢ przejrzyscie i ustali¢
jasng hierarchie.

Jak rozumiem hierarchie

Termin hierarchia sugeruje istnienie linearnego porzadku od najwazniejszych

do najmniej waznych informacji, lecz nie do konca tak jest. Wazno$¢ danej
informacji dla ogétu interfejsu moze ulega¢ zmianie w zaleznosci od sytuacji
uzytkowania. Kiedy na blogu, ktéry czesto czytasz, pojawia si¢ nowy wpis, raczej
nie jestes szczegolnie zainteresowany datg jego publikacji. Data wpisu moze mie¢
jednak duze znaczenie, jezeli czytasz instrukcje obslugi czesto aktualizowanego
oprogramowania.

Cho¢ czasami mozesz bezpiecznie przyja¢ pewne zalozenia o wzglednej waznosci
réznych informacji, wizualna organizacja danych jest procesem o wiele bardziej
zniuansowanym niz tworzenie ,rankingu”.

Rozwazmy przyktad typowego layoutu bloga (rysunek 7.1). Prawdopodobnie
zetknate$ sie z wieloma blogami o takim layoucie. Logo i tytul bloga znajduja
sie na gérze. Obok tego jest system nawigacji, a moze nawet logo z nazwg
bloga. W kodzie HTML te informacje sg czesto zawarte w czyms, co nazywa si¢
nagtéwkiem bloga.

Kup ksigzke Pole¢ ksigzke
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RYSUNEK 7.1.

Tak na ogét wyglada
layout bloga.
Poszczegdlne sekcje
s3 rozmieszczone
tak, by tworzy¢
Glowna tresc Pasek boczny hierarchie

Nagtowek

Stopka

Pod nagléwkiem miesci si¢ zwykle obszar z gtéwna zawartoscia, w ktérym
znajduje si¢ wlasciwa tres¢ wpisu, czyli tytul, tekst i inne materialy, oraz metadane
w rodzaju daty publikacji, informacji o autorze czy listy kategorii, do ktérych wpis
jest zaklasyfikowany.

Ponizej tre$ci wpisu znajduja si¢ komentarze czytelnikéw. Przy kazdym z tych
komentarzy — o ile to mozliwe — widnieje zdjecie autora oraz sygnaturka
czasowa publikacji.

Obok obszaru z gléwna trescig czesto umieszcza sie pasek boczny, w ktdérym
zazwyczaj znajdujg sie kategorie, narzedzie do przeszukiwania zawarto$ci bloga,
informacje o subskrypcji, a czasami takze reklamy.

U dotu strony czesto znajduje si¢ stopka. W stopce zwykle pojawiaja si¢
powtdrzone odnosniki z systemu nawigacyjnego w naglowku, a takze inne
odno$niki, na przyklad do systemu zarzadzania trescig (CMS-a), na ktérym
blog jest oparty, albo do informacji o prawach autorskich, ktére twérca bloga
sobie zastrzega.

Poszczegolne sekcje standardowego layoutu blogowego nie tyle okreslaja
waznos¢ poszczegoélnych informacji, ile wskazuja réznice miedzy nimi.
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Hierarchia jest ekspresyjna

Doktadne uporzadkowanie tych informacji w kolejnosci od najwazniejszej

do najmniej waznej nijak nie jest mozliwe, zwlaszcza tak, zeby ta hierarchia
znajdowala zastosowanie w kazdej sytuacji. Ustanowienie hierarchii wizualnej
w zdecydowanie wigkszym stopniu wigze si¢ z ekspresja, a mniej ze $cistym
mysleniem. Wszystkie typy informacji, miedzy ktérymi zachodzg pewne relacje,
maja wlasne osobowosci.

HTML porzadkuje informacje w pewna hierarchig. Istnieja wprawdzie linearne
wyr6zniki w rodzaju znacznikéw naglowkow H1, H2, H3 i dalszych, ale inne
znaczniki typu blockquote i code wskazuja jedynie na charakter poszczeg6lnych
informacji, zamiast okresla¢ ich wazno$¢.

Pod tym wzgledem hierarchia wizualna przypomina HTML. Potrzeby uzytkownikow
i cele marketingowe czasami sprawiaja, ze pewne informacje sg niezaprzeczalnie
wazniejsze od innych, lecz jednocze$nie pomiedzy informacjami wystepuje wiele
subtelnych réznic, ktére trzeba przedstawic¢ z wieksza finezja.

Na hierarchie moze wptyna¢
wiele czynnikéw wizualnych

Wielu designeréw rozpoczynajacych nauke popelnia btad, jakim jest podejmowanie
prob wykorzystania zbyt wielu czynnikéw wizualnych przy tworzeniu hierarchii
wizualnej. Jak wykaze w tym rozdziale, istnieje sporo sposobéw odrdézniania
réznorakich informacji i elementdw projektu od siebie nawzajem. Mozna w tym
celu przeksztalci¢ nieco przestrzen negatywng czy zmieni¢ rozmiar, kréj lub ciezar
graficzny. Mozna tez zmienia¢ kolory albo wykorzystywa¢ elementy dekoracyjne,
jak linie, ikonki czy obszary o jednolitej barwie.

Niepewni co do wlasciwego postepowania poczatkujacy designerzy czesto

usitujg zmieni¢ zbyt wiele czynnikéw naraz. Zazwyczaj modyfikuja najbardziej
wyeksponowane czynniki. Kiedy tworza nagtéwek wpisu blogowego, moga zmieni¢
kroj pisma, powigkszy¢ tekst, zmieni¢ jego kolor oraz doda¢ lini¢ lub obrazek w tle.

Gdybys sprobowat zatanczy¢ do muzyki salsowej, nie znajac w ogoéle kroku

podstawowego, Twoje podrygi nie bytyby zbyt imponujace. Jezeli nie masz
wrodzonego talentu (lub duzego doswiadczenia z innymi stylami tanca),
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prawdopodobnie wysztoby Ci to koszmarnie. Nawet gdyby$ najpierw przyjrzal si¢
tancerzom, bardzo trudno byloby Ci si¢ nauczy¢ przez obserwacje. Widzialbys,
jak wykonuja open break, hammerlock, cope i crossbody, ale nie wiedziatbys,

jak nazwa¢ te ruchy, ktdre zresztg nastepowalyby tak szybko, ze nie zdazylbys ich
przetworzy¢ na tyle dobrze, by je powtdrzy¢.

Gdybys sie jednak najpierw nauczyl odrézniania akcentéw, a nastepnie kroku
podstawowego, miatby$ juz dobra podstawe do rozwijania swoich umiejetnosci
tanczenia salsy. Wszystko, czego bys si¢ nauczyt i co bys zobaczyl, pasowatoby
do tej podstawy. Nauczywszy si¢ podstawowych elementéw technicznych,
prawdopodobnie mdglbys juz zaimponowa¢ swoimi umiejetnosciami komus,
kto dopiero zaczyna. Po wielu probach i zajeciach stalby$ si¢ dobrym tancerzem.

Nauka designu, czyli wyrazania i odrézniania réznych informacji, w znacznym
stopniu przypomina nauke tafica. Musisz pozna¢ podstawowe kroki, zanim je
polaczysz z krokami bardziej ztozonymi. Podstawowe kroki w designie nie sa
jednak tak oczywiste i dobrze znane jak kroki taneczne.

Czynniki wizualne, ktore wplywaja na hierarchie informacji, przypominaja kroki
taneczne do okreslonego rytmu. Jezeli zaczniesz je obserwowac i uczy¢ si¢ ich
z osobna, z wigkszg tatwoscig powiazesz je ze soba.

Czynniki hierarchizujace
— wszystkie z osobna

Nawet najprostszy layout bloga, ktory wczesniej przedstawitem, to zbyt
skomplikowany utwor dla kogos, kto dopiero zaczyna nauke tanca. W tym
layoucie wida¢ hierarchie wizualng, czyli szereg typoéw informacji, ktore si¢

od siebie réznig. Relacje hierarchiczne istnieja zaréwno pomiedzy tymi typami
informacji, jak i w ich obrebie.

Do nauki podstaw tworzenia hierarchii wizualnych potrzebna bedzie prostsza
hierarchia informacji. Postuze si¢ zatem tekstem z podstawowej zajawki wpisu
blogowego na stronie gtéwnej. Zajawka taka zawiera tytul wpisu, fragment tekstu
gltéwnego, odnosnik do calego tekstu, a takze metadane w rodzaju daty publikacji,
kategorii, autora oraz liczby komentarzy do wpisu.
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To jasne, ze niektore informacje sa wazniejsze od innych. Najwazniejszy jest tytul,
ktéry wskazuje, o czym jest dany wpis. W zalezno$ci od sytuacji kolejny co do

waznosci jest fragment wlasciwego tekstu wpisu. Waznoé¢ metadanych — imienia
autora, czasu publikacji, kategorii i liczby komentarzy — jest natomiast wzgledna.

Owe metadane moga by¢ réwnie wazne, lecz zdecydowanie réznig sie od siebie
pod wzgledem konceptualnym i znajduja sie w roznych relacjach z innymi
informacjami. Mozna powiedzie¢, ze wpis zostal napisany ,,przez” imie autora.
Mozna tez powiedzie¢, ze tytul wpisu jest ,,skatalogowany” pod nazwa kategorii.
Mozna réwniez powiedzieé, ze do wpisu ,dotgczono” trzy komentarze. Takze
to, Ze sam wpis pojawil sie ,,0” okreslonej godzinie okreslonego dnia. To, w jaki
sposdb méwimy o tych informacjach, wskazuje, jakie réznice konceptualne
wystepuja miedzy nimi.

Przestrzen negatywna

Zeby zdoby¢ rzeczywista umiejetno$é wyrazania réznic miedzy tymi informacjami,
musimy wskaza¢ zmienne, ktére to umozliwiaja. Jedng z najwazniejszych, ale

tez najbardziej owianych mgla legend, jest przestrzer negatywna. Terminem tym
zazwyczaj opisuje sie obszary, na ktorych nie ma zadnych informacji ani innych
elementéw kompozycyjnych. Pewnie zdarzyto Ci si¢ ustysze¢, ze ,,powiniene$
doda¢ wigcej pustej przestrzeni” albo ze ,,uzyles za duzo negatywnej przestrzeni”.
Coz to jednak rzeczywiscie oznacza?

Element informacji otoczony duzg ilo$cia pustej przestrzeni czgsto sprawia
wrazenie wazniejszego od innych informacji. Dwie informacje oddzielone
niewielka iloécig przestrzeni negatywnej sprawiaja wrazenie powigzanych.

Aby wyizolowaé wplyw przestrzeni negatywnej na hierarchi¢ i przyjrze¢ mu sie
blizej, musisz dopilnowac¢, by wszystkie inne czynniki oddziatywaly tak samo.
Postuze sie zatem przykladem kompozycji, w ktdrej zastosowano wszedzie
jednakowy kroj (Helvetice), te sama wielko$¢ pisma (12 pt) oraz jednakowy
cigzar tekstu (bez wytluszczen i kursywy).

Zarzadzanie przestrzeniag negatywna przy uzyciu siatki

Do sprawnego wykorzystania negatywnej przestrzeni zastosuj¢ niektore z technik
pracy z geometrig opisanych w poprzednich rozdziatach. Zaczynam od plétna
o wymiarach 3:4 i tworze na nim wyposrodkowany obszar kompozycji w postaci
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prostokata o wymiarach 3:4 — bedacy pochodng samego ptétna (rysunek 7.2).
Skoro zatem pt6tno jest wysokie na 300 punktow, to obszar kompozycji musi by¢
szeroki na 300 punktow, a wysoki na 225 punktéw (300x0,75 = 225).

RYSUNEK 7.2.

Na potrzeby
przyktadéw
stworzytem plétno
z obszarem
kompozycji

o wymiarach 3:4

Tworze szeroka kolumne po prawej stronie, zamieszczajac kolejny prostokat

o wymiarach 3:4 w obszarze kompozycji. Powstaje dzieki temu linia, ktéra
dzieli ptétno. Z podobnej metody mozesz skorzysta¢ przy tworzeniu layoutu
strony internetowej. Dzielac w ten sposob obszar kompozycji, tworzysz wiekszy
obszar na gléwna tre$¢ oraz mniejszy na tresci wlasciwe dla paska bocznego.

Ustanawianie hierarchii

przy uzyciu przestrzeni negatywnej

Rysunek 7.3 przedstawia efekt mojej pierwszej proby ustanawiania hierarchii
wylacznie przy uzyciu negatywnej przestrzeni. Wida¢, Ze mozliwosci odrdzniania
informacji wytacznie za pomoca tego $rodka sa do$¢ ograniczone. Oto kilka
sposobow, w jakie staralem sie go jak najlepiej wykorzystac.

Tytul wpisu zapisatem wersalikami i zeby go wyrdzni¢, oddzielitem
nieco litery od siebie. Umiescilem go w lewym gérnym rogu kompozycji,
poniewaz to od tej strony wzrok odbiorcy prawdopodobnie zacznie
odczytywaé kompozycje. Zauwaz, ze unikam stosowania kapitalikow

(p. dodatek B).
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RYSUNEK 7.3.
Ograniczywszy sie
do uzycia jednego MOJ PIERWSZY BLOG Rézne
kroju i jednej David Kadavy 31 maja 2004 - 20:16
wielkosci pisma, 3 komentarze

przy tworzeniu
hierarchii wizualnej
musze zdac sie

ki 1 2 2
na skuteczne Dobra, wreszcie zabieram sie za

k i ; : 3
wypizze};ﬁz;lﬁ blogowanie. Nie mam szczegdlnego
negatywnej pomystu na ten blog, poza gadaniem

(i ewentualnie informowaniem)
o designie, webdesignie i takich tam...

Wiecej >>

Imie autora znajduje si¢ obok tytutu wpisu, aby zasugerowac zwigzek
miedzy tymi dwiema informacjami.

Inne metadane w rodzaju daty publikacji i kategorii réwniez znajduja si¢
u gory, lecz z prawej strony. Ta relacja przestrzenna migedzy metadanymi

i tytulem w poziomie sugeruje, Ze miedzy tymi informacjami istnieje jakis
zwigzek, ale ze wzgledu na oddalenie tych dwdch element6w jest on mniej
wyrazny.

Gléwna tres¢ wpisu jest wyréwnana do stworzonej przeze mnie linii
podzialu. Jako ze znajduje si¢ ona dos¢ blisko $rodka kompozycji, jest
dodatkowo wyszczegdlniona wielkim obszarem pustej przestrzeni z lewej,
ma dos¢ duzy ciezar graficzny ze wzgledu na swdj rozmiar oraz zajmuje
dosé¢ wydatne miejsce w kompozyciji.

Odnos$nik Wigcej >> znajduje si¢ w prawym dolnym rogu obszaru
kompozycji. To polozenie jest informacyjnym wyrazem tego, ze Ow
element prowadzi tam, gdzie jest czego$ wiecej. Jest on do$¢ wyrazisty

ze wzgledu na ilo$¢ okalajacej go przestrzeni negatywnej.
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lle przestrzeni negatywnej uzywac

Relacje geometryczne wplywaja nie tylko na kompozycje projektu, lecz réwniez
na interakcje poszczegoélnych elementow. Przyktadowo iloé¢ przestrzeni
negatywnej pomiedzy tytutem bloga a imieniem autora nie zostala dobrana
arbitralnie. Jak wida¢ na rysunku 7.4, przestrzen miedzy tymi dwoma
elementami ma wysoko$¢ rowng wysokosci samych wersalikow.

MOJ PIERWSZY BLOG
David Kadavy

Te samg metode zastosowalem przy oddzielaniu licznika komentarzy od innych
metadanych w prawym gérnym rogu kompozycji. Nazwa kategorii i sygnatura
czasowa s3 natomiast graficznie polaczone poprzez zamieszczenie niewielkiej
ilosci negatywnej przestrzeni pomiedzy nimi — sg od siebie oddalone o pofowe
wysokosci wersalika.

Myslenie o pustej przestrzeni w takich kategoriach pozwala na to, by kompozycja
wywolywala wrazenie rytmu i porzadku, dzigki czemu wydaje sie ,,czysta. Wystarczy
po prostu rozwazyi, ile pustej przestrzeni nalezy zamieéci¢ miedzy elementami,

i spojnie zastosowac sie do wnioskéow, by zapewni¢ kompozycji klarownos¢.

Przestrzen negatywna i kursywa

Na rysunku 7.5 po raz kolejny usituje stworzy¢ hierarchie przy uzyciu samej
negatywnej przestrzeni, lecz tym razem cze$¢ tekstu obstylowuje kursywa.

Nie jest to szczegdlnie widoczny czynnik, stanowi jednak jakis$ sposéb na
rozréznienie informacji. W tej kompozycji tytul bloga réwniez jest zapisany
wersalikami, tym razem jednak wyjustowalem go wraz z imieniem autora do
linii podziatu po jej lewej stronie, podczas gdy gléwny tekst zostal wyjustowany
do linii podziatu po jej prawej stronie. Tworzy to wrazenie kierunku i przyciaga
wzrok do tekstu gtéwnego tuz po tym, jak oko trafia na tytul.

Data wraz z sygnatura czasowg uzyskaly w tej kompozycji wydzielony obszar,
wigc nie sg zgrupowane z innymi metadanymi w rodzaju kategorii i licznika
komentarzy. Zauwaz, ze zmienia to sposob, w jaki czytelnik postrzega date.
Teraz wyglada ona na wazny element, ktéry rzeczywiscie moze (cho¢ nie musi)
by¢ istotny w zaleznosci od tego, w jaki sposob przedstawione tre$ci maja by¢
wykorzystywane.
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RYSUNEK 7.4.
Relacje
geometryczne
stuza do okre$lania
ilodci pustej
przestrzeni
pomiedzy
elementami,

na przyktad
pomiedzy tytulem
wpisu a imieniem
jego autora
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RYSUNEK 7.5.
Kursywa

jest kolejnym
czynnikiem,
ktérym mozna
sie postuzy¢

do odroéznienia
informacji

RYSUNEK 7.6.

W swojej

kolejnej kompozycji
obszar kompozycji
dziele na kolumny
o réwnej szerokosci
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MOJ PIERWSZY BLOG
David Kadavy

31 maja
2004
20:16

Dobra, wreszcie zabieram sie za
blogowanie. Nie mam szczegoélnego
pomystu na ten blog, poza gadaniem
(i ewentualnie informowaniem)

o designie, webdesignie i takich tam...

Rézne
3 komentarze
Wiecej >>

Czterokolumnowa siatka

RN
7

I
RN

W swojej kolejnej kompozycji wykorzystam nieco bardziej standardowsy siatke niz
poprzednio. Siatki czesto tworzy sie poprzez podzielenie obszaru kompozycji na
okreslong liczbe kolumn. W tym przypadku sg to cztery kolumny (rysunek 7.6).
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Zauwaz, ze linie znajdujace si¢ po obydwu stronach gtéwnych linii podziatu
wskazuja odstepy miedzytamowe, ktére wykorzystam jeszcze w innej kompozycji.
Tworzy to marginesy wokot kolumn, dzigki czemu znajdujace sie w nich elementy
tekstowe nie $cierajg si¢ ze soba.

Réwno podzielonymi siatkami stosunkowo atwo jest uelastycznié projekt.

Jak wida¢ na rysunku 7.7, taka czterokolumnowg siatke mozna wykorzystaé

w standardowym layoucie bloga. Trzy kolumny mozna wypelni¢ gléwnym
tekstem, a w jednej zamie$ci¢ informacje z paska bocznego. Mozna tez stworzy¢
obszar gléwnej tre$ci z dwdch kolumn, a pozostale — albo sasiadujace ze soba,
albo otaczajace obszar gtéwny — wykorzystac jako paski boczne.

RYSUNEK 7.7.

I ‘ l | | Czterokolumnowg
siatke mozna
wykorzysta¢ do
zorganizowania
tresci na kilka
réznych sposobow

Grubos¢ i wielkos$¢ pisma

Poza starannym zarzadzaniem negatywna przestrzenia dostosowanie grubosci

i wielko$ci tekstu moze si¢ znaczaco przyczyni¢ do wyrdznienia roznych typow
informacji. Niedo$wiadczeni designerzy czesto palg sie do wprowadzania
réznorodnosci poprzez zastosowanie innego kroju pisma, tymczasem zwrdcenie
uwagi w pierwszej kolejno$ci na grubos¢ i wielkos¢ tekstu daje Ci elastyczno$cé,
a jednocze$nie sprzyja elegancji projektu.

Grubos¢ pisma

Jak wida¢ na rysunku 7.8, do dalszego wypracowania hierarchii uzytem
wytluszczonej wersji kroju, wciaz jednak trzymam sie jednego rozmiaru.

Na tym etapie unikam stosowania kursywy, zeby w pelni zademonstrowa¢ Ci
wplyw grubosci pisma na hierarchie.
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RYSUNEK 7.8.
Zastosowanie
wytluszczonej MOJ PIERWSZY BLOG Roézne

wersji kroju David Kadavy 31 maja 2004

w projekcie pozwala 20:16
na jeszcze silniejsze
wyrdznienie
niektérych
elementow

Dobra, wreszcie zabieram sie za

blogowanie. Nie mam szczegdlnego
pomystu na ten blog, poza gadaniem
(i ewentualnie informowaniem)

o designie, webdesignie i takich tam...

3 KOMENTARZE Wiecej >>

Ta kompozycja jest do§¢ podobna do pierwszej, lecz wystepuje tu kilka réznic.
Oto co zrobilem:

Wrytluscitem wersaliki, ktorymi zapisalem tytul. W ten sposéb tytul
bardziej sie wyrdznia. Wytluscitem réwniez tekst gtéwny, co faczy go
graficznie z tytulem. Zwickszytem tez odstepy miedzywierszowe
(line-height w CSS-ie), aby rozrzedzi¢ fakture tekstu (o ktdrej przeczytasz
wigcej w dodatku A) i nie dopuscié, by tekst glowny zdominowat calg
kompozycje.

Oddzielitem licznik komentarzy od pozostalych metadanych.
Blisko$¢ licznika i tekstu zmienia sposob odbioru informacji. Wskazuje
na silniejszy zwigzek miedzy komentarzami a wladciwg trescig wpisu.
Licznik komentarzy w pierwszej kompozycji jest zgrupowany z nazwg
kategorii i sygnatura czasows, co byto wprost lekcewazace wobec
komentarzy czytelnikéw.

Doréwnaltem imie autora i tekst gléwny do pierwszej linii siatki.
Polaczytem w ten sposdb te dwie informacje. Imie autora wciaz znajduje
sie na tyle blisko tytutu, zeby by¢ z nim powiazane, lecz sam tytut rozciaga
sie teraz az do lewego marginesu kompozycji, co zwieksza jego waznos¢.
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Wielkos¢ pisma

Na tej samej siatce tworze inng kompozycje (rysunek 7.9), lecz tym razem jedynym
czynnikiem, ktory moge zmodyfikowad, jest wielko$¢ pisma. Nie zmieniam nawet
jego grubosci. Powiekszytem tytul tak bardzo, Ze dominuje nad cala kompozycja,
cho¢ nad nim znajdujg sie jeszcze metadane. Nad tytutem umie$citem imie autora,
wyjustowalem je do lewej. Nazwa kategorii i data sg zapisane kapitalikami, pismo
jest jednak mniejsze i oba elementy zostaly wyjustowane do prawe;j.

RYSUNEK 7.9.
Drastyczna zmiana
David Kadavy ROZNE 31 MAJA 2004 - 20:16 wielkosci tytutu
wpisu pozwala

na umieszczenie

F o .

MOoj pierwszy blo
ponad nim bez
jednoczesnego

: . . zmniejszania
Dobra, wreszcie zabieram sie za jego waznosci
blogowanie. Nie mam szczegélnego
pomystu na ten blog, poza gadaniem
(i ewentualnie informowaniem)

o designie, webdesignie i takich tam...

3 KOMENTARZE Wiecej >>

Cho¢ te trzy metadane sg wizualnie polaczone poprzez wyrdéwnanie ich
wzgledem siebie, imi¢ autora zdecydowanie si¢ wyrdznia. Nie zostalo zapisane
kapitalikami, za to jest wigksze, co — w tym kontekscie — ma wyraza¢, ze autor
jest osobg, a nie informacja.

Licznik komentarzy oraz odno$nik Wiecej >> rdznig si¢ od gléwnego tekstu tym,
ze s3 zapisane nieco mniejszym pismem, ale samymi kapitalikami.

To jasne, ze zmiana wielko$ci ma znaczacy wplyw na hierarchie, lecz nie dobralem tych
rozmiaréw przypadkowo. Wezeéni drukarze musieli uwzglednia¢ powazne ograniczenia
zwiazane nie tylko z liczba czcionek, z jakich mogli korzysta¢ (skoro ich produkeja
wymagata tak duzych naktadéw), ale tez z liczbg réznych wielkoéci pisma. W rzeczy
samej, kazda wyprodukowana czcionka wystepowata w okreslonej skali rozmiaréow.
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Ograniczenie to bylo istnym blogostawienstwem, poniewaz przy zmianie wielko$ci
tekstu warto wzig¢ pod uwage kwestie proporcji. Jako ze istnieje wiele innych
sposobow odrdzniania informacji, zmiana wielkosci tekstu powinna by¢ wyraznie
widoczna. Odréznienie tekstu 13-pikselowego od tekstu 14-pikselowego nie jest
ani skuteczne, ani atrakcyjne.

Z tego wlasnie wzgledu, podobnie jak w przypadku okregéw sktadajacych sie
na logo MailChimp (o ktérym opowiadam w rozdzialach 51 6) i pozostajacych
w relacji proporcjonalnej, warto dobra¢ jaka$ proporcjonalng skale rozmiaréw
pisma. Na rysunku 7.10 widniejg wielkosci, ktérych sam zwykle uzywam.

RYSUNEK 7.10.
Te wielko$ci pisma

pozostaja w relacji
proporcjonalnej 3:4 3 7
791216 21 2 8

Rozmiary tekstu 517 s3 w zasadzie przeznaczone do uzycia z aplikacjami
drukarskimi i kapitalikami. Sama skale jednak skonstruowatem, zaczynajac
od najmniejszego rozmiaru pisma, ktérego uzycie mogtem sobie w ogole
wyobrazi¢ — 5 pt. Nastepnie podzielitem te wartos$¢ (i jej pochodne) przez
0,75 i zaokraglitem wynik. Rezultatem jest skala rozmiaréw, ktére pozostaja
ze sobg w relacji proporcjonalne;j.

Niekiedy przechodzenie bezposrednio migdzy kolejnymi rozmiarami pisma nie
przynosi takiego skutku, jakiego si¢ oczekuje. Przyktadowo réznica rozmiaréw
miedzy tekstem 9-punktowym a 12-punktowym jest doé¢ subtelna. Podobna
zmiang hierarchii mozesz uzyska¢, trzymajac sie pisma 9-punktowego i jedynie
wytluszczajac nagtowki (rysunek 7.11).

RYSUNEK 7.11. > .. . P
Zmiany grubosci Kiedy MOWisz  Kiedy méwisz Kiedy mowisz
i powazniejsze ~ MOw wyraznie Moéw wyraznie Mow wyraznie
zmiany wielko$ci

tekstu pozwalajg
na sprawniejsze
odroéznienie
informacji niz
wprzypadku  9-punktowym a 16-punktowym moze akurat wywrze¢ znaczace wrazenie.
drobniejszych
zmian jego
wielkosci

Czasami warto przeskoczy¢ jeden poziom skali. Roznica rozmiaru miedzy tekstem
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Wobec nieograniczonego dzi§ wyboru wielkosci pisma praca z taka skalg utatwia
podejmowanie decyzji, a poza tym przypomina o innych metodach odrézniania

informacji.

taczenie grubosci z wielkoscia

O ile zmiany grubosci i wielko$ci moga z osobna przynosi¢ dramatyczne
rezultaty, o tyle pofaczenie tych dwoch czynnikéw pozwala na jeszcze wigksze
odréznianie informacji. Na rysunku 7.12 wida¢, ze wytluscitem tytul, imie autora,
liczbe komentarzy oraz date i sygnature czasowa. Polaczenie duzego rozmiaru,
kapitalikéw i pogrubienia sprawia, ze tytul dominuje nad cata kompozycja.

To, ze zajmuje on wieksza cze$¢ lewej potowy kompozycji (czyli pierwsza,

na ktéra pada wzrok), sprawia, Ze tytut wyglada na tak wazny, ze bardziej sie nie da.

RYSUNEK 7.12.
31 MAJA 2004 - 20:16 Rézne Zmiana grubosci
V4 w polaczeniu
David DOBRA, WRESZCIE ZABIERAM z¢ zmiang wielkoéci
Kadavy SIE ZA BLOGOWANIE. NIE MAM pozwala na
SZCZEGOLNEGO POMYSEU NA uzyskanie jeszcze
TEN BLOG, POZA GADANIEM Szerszego zakresu
(| EWENTUALNIE INFORMOWANIEM) stopni wazno$ci
I E W 2 Y O DESIGNIE, WEBDESIGNIE elementow
I TAKICH TAM,..  Wiecej>>

BLOG

3 KOMENTARZE

Po drugiej stronie odstepu migedzykolumnowego znajduja si¢: nazwa kategorii,
tekst glowny i odno$nik Wiecej >>. ,\Wrzask” w internecie zazwyczaj nie

bywa przejawem uprzejmosci, ale tekst zajawki jest na tyle krétki (a odstepy
miedzyliterowe w nim sa odpowiednio duze), zZe zastosowanie kapitalikow
okazuje si¢ w tym przypadku dopuszczalne.

Kolor

Dodanie koloru réwniez umozliwia wykonywanie pewnych akrobacji z hierarchia.
Zwr6¢ uwage na rysunek 7.13: cho¢ tekst gléwny i tytul majg te sama wielkos¢, tytut
i tak sie wydaje wazniejszy. Wyttuszczony, czerwony tytut jest bardziej wyrazisty niz
szary tekst glowny.
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Tak intensywna czerwien naturalnie zwraca wigksza uwage niz kolor jasnoszary,
a nawet silnie kontrastuje z czystg czernig. Interakcje barw sg jednak o wiele
bardziej zlozone i zniuansowane. (Wiecej na temat interakcji barw przeczytasz
w rozdziale 9).

RYSUNEK 7.13.

Tytut zapisany [ e
Kolorem czerwonym Dobra, wreszcie
wyréznia sie, . ) B e T e <
mimo 7e ma taki 31 maja2004-20:16  Rézne zabieram Si e Za
sam rozmiar jak

’ e . L - RIS T
szary tekst glowny Méj pierwszy blog blogowanie. Nie

mam Szczegodlnego
[')()ITW}*’S}L.I na Ten
blog, poza gadaniem
(i ewentualnie
informowaniem)
o designie, webdesignie

3 KOMENTARZE | takich tam... Wigcej >>

Dekoracje

Pomimo wszelkich kombinacji rozmiaru, grubosci i koloru, ktérymi mozna
okresla¢ hierarchi¢ wizualna, jest do$¢ duze prawdopodobienstwo, ze Iwia cze§é
Twoich projektow bedzie zawiera¢ co$ wiecej. Ikonki bywaja nieodzowne przy
oprowadzaniu uzytkownika po projekcie, a na jakims$ etapie obrazy czesto staja
sie konieczne z punktu widzenia komunikacji. Co wiecej, wobec zlozono$ci
wigkszo$ci layoutéw, poziome i pionowe linie, obszary jednolitych barw, a nawet
gradienty przydaja si¢ w dzieleniu i ozywianiu stron.

Zaczatem od mozliwie najprostszej implementacji dekoracji (rysunek 7.14).

Ta kompozycja jest przerdbka pierwszej kompozycji z rysunku 7.3 — tym razem
jednak pod tytulem znajduje si¢ bardzo cienka pozioma linia.
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Linia pozioma ciaggnie si¢ od lewej krawedzi kompozycji, totez wzrok samoistnie
zaczyna ogladanie obrazu od niej. Poniewaz tytut znajduje sie tuz przy niej,

jest jednym z elementdw, na ktory zwraca sie uwage w pierwszej kolejnosci.
Mimo ze tytut nie sklada si¢ juz z samych wersalikow, lecz z zaréwno duzych,
jak 1 matych liter, wcigz jest mocno wyeksponowany ze wzgledu na polozenie

w lewym gérnym rogu (od ktérego odbiorca zaczyna czytac) i sasiadowanie

z linig pozioma.

RYSUNEK 7.14.
Prosta,

Méj pierwszy blog Rézne lecz rozmyslnie

: 31 maja 2004 - 20:16 postawiona linia
David Kadavy 3 komentarze pozioma wystarczy
do wyszczegolnienia

tytutu

Dobra, wreszcie zabieram

Sie za blogowanie. Nie

mam Szczegolnego pomystu
na Ten blog, poza gadaniem

(i ewentualnie informowaniem)
o designie, webdesignie

| takich tam...

Wiecej >>

Jak wida¢ na rysunku 7.15, poza zamieszczeniem dekoracji postanowilem
réwniez zréznicowaé grubosé, wielkosé i kolor elementdw. Jedyng dekoracja jest
gruba, czarna, pozioma linia. Ten pasek samoistnie przycigga wzrok ze wzgledu
na to, ze dominuje nad kompozycja (z racji bycia wielkim i czarnym elementem),
ale tez dlatego, ze ciagnie sie od lewego kranca kompozycji.
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RYSUNEK 7.15.

Ciemny, czarny avid Kadavy Méj pierwszy blog ;
i
tytul si¢ wyrdznia,
mimo ?ejest s1maja2004-20:6  Dobra, wreszcie zabieram
W rzeczywistosci
mniejszy od tekstu Sie za blogowanie. Nie

gléwnego wpisu
mam Szczegdlnego

pomystu na Ten blog, poza
gadaniem (i ewentualnie
informowaniem) o designie,
webdesignie | takich tam...

Wiecej >> 3 komentarze

Rozmiar tytulu celowo jest mniejszy od wlasciwego tekstu wpisu, by w pelni
ukaza¢ wplyw, jaki dekoracja moze wywrze¢ na odbidr. Poniewaz tytut zostat
zapisany czerwonym, pogrubionym drukiem, a przy tym wyraznie kontrastuje
z czernia (paska przyciagajacego wzrok), fatwo go dostrzec wlasnie ze wzgledu
na jego bliskie pofozenie. Tytul jest otoczony imieniem autora oraz nazwa
kategorii — obydwa elementy zostaly inaczej obstylowane.

Cho¢ dekoracje bywaja wartos$ciowe, czesto si¢ ich naduzywa. Kiedy prosty layout
nie wyglada wystarczajaco ,.czysto’, wielu poczatkujacych designeréw od razu
wspomaga sie dekoracjami. Tymczasem dziatajg one tak samo jak inne $rodki
graficznego wyrdzniania informacji — mozna ich uzywa¢ z umiarem, o ile inne
czynniki wykorzystuje si¢ odpowiednio umiejetnie.

Z naduzyciem dekoracji mozemy si¢ najczesciej spotkaé przy tabelach
danych. Wiekszos¢ ludzi uwaza, ze sktadajgce sie z rzedéw i kolumn danych
tabele powinny by¢ okraszone wieloma pionowymi i poziomymi liniami.
Prawdopodobnie przy$wieca temu zalozenie, ze linie mialyby ufatwia¢
odnajdowanie danych w poszczegélnych komérkach.
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Na rysunku 7.16 widnieje typowy przyklad tego, jak przedstawia si¢ dane w tabeli.
Kazda informacja jest zamknieta we wlasnej komorce i oddzielona od pozostatych
czarng obwddka. Pozornie utatwia to czytanie, ale w rzeczywistosci jedynie

RYSUNEK 7.16.
Miasta najbardziej przyjazne pieszym Dane czgsto
przedstawia sie

za$mieca kompozycje.

Boston, MA 12,55% w tabelach
takich jak ta
Waszyngton, DC 9,97% — zabalaganionych
niepotrzebnymi
San Francisco, CA 9,59% liniami
Nowy Jork, NY 9,44%
Filadelfia, PA 8,05%

Edward R. Tufte w ksiazce Envisioning Information wytlumaczyl, ze dalsze
wyroznianie informacji w ten sposoéb jest przyktadem zasady ,,1+1 = 3

w dziataniu. Oznacza to, ze dane rozmieszczone w takiej tabeli juz sg graficznie
zrdznicowane ze wzgledu na sama obecno$¢ pustej przestrzeni. Kiedy przetamujesz
negatywna przestrzen linig, uzyskujesz dwa obszary negatywnej przestrzeni
ilinie (czyli trzy elementy), ktore stuzg do rozrdéznienia tych danych. Zatem:

1+1 = 3. Co gorsza, w ten sposdb powstaja nowe elementy (czyli linie), ktore

w ogole nie przekazuja zadnych informacji, a tylko zasmiecajg kompozycje.

Mozesz si¢ nie zgodzi¢ i stwierdzi¢, ze linie maja za zadanie poprowadzi¢ wzrok.
Jak jednak wykazalem w rozdziale 6 przy omoéwieniu zasady kierunku, samo
rozmieszczenie elementéw bywa niezwykle skutecznym sposobem prowadzenia
wzroku.

Na rysunku 7.17 widnieja te same dane, lecz bez zadnych dekoracji. Zamiast nich
zastosowalem wytluszczenie tytutu tabeli, a dane liczbowe zapisatem kursywa.
Pomiedzy tytulem a pierwszym rzedem danych znajduje si¢ z kolei wiecej
przestrzeni negatywnej niz mi¢dzy kolejnymi rzedami.
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RTSUNEE 717 Miasta najbardziej przyjazne pieszym

Wykorzystujac
zasade kierunku
i 9dp0w1edn10 Boston, MA 12,55%
ukladajac elementy,
znacznie klarowniej Wa szyngton DC 9 97%
przedstawisz ! '
d beli 5
wmewiBel san Francisco, CA 9,59%
Nowy Jork, NY 9,44%
Filadelfia, PA 8,05%

To rzecz jasna bardzo prosta tabela. Czasami trudno poruszac si¢ po tabelach
zawierajacych znacznie wigcej danych. Moglbys sie zdziwi¢, jak bardzo da sie
ograniczy¢ dekoracje w projekcie (niezaleznie od tego, czy chodzi o tabele, czy

o rozbudowany layout), ale czasami warto wykorzysta¢ nieco wiecej wyréznikow
graficznych. Na rysunku 7.18 widnieje ta sama tabela — tym razem jej rzedy sa
naprzemiennie zacieniowane. W taki sposéb mozna ulatwi¢ wodzenie wzrokiem
po bardzo szerokich rzedach, a takze podwyzszy¢ jako$¢ estetyczng tabeli

(co samo w sobie nie jest szczegdlnie istotnym powodem do cieniowania).

RYSUNEK 7.18.

Zacieniowane rzedy

niekiedy pomagaja
W poruszaniu si¢

po tabeli, ale innego BOSton' MA 12: 55%

rodzaju dekoracji

Miasta najbardziej przyjazne pieszym

nalezy uiywac Waszyngton, DC 9.97%
spordyenie can Francisco, CA 9,59%
Nowy Jork, NY 9,44%
Filadelfia, PA 8,05%
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Zauwaz, ze linie i tak wykorzystalem tutaj w niewielkim stopniu. Samo
cieniowanie jest dobrym wskaznikiem, ktéry oddziela kolejne rzedy danych,

a linie nie sg konieczne do wskazywania granic zacieniowanych obszaréw.
Zewngetrzne krawedzie tabeli sq jasno zakreslone krawedziami zacieniowanych
rzedow, ktdre z kolei s3 wyréwnane z konicowymi punktami linii poziomych
wskazujacych poczatek i koniec tabeli. Takie $wiadome wykorzystanie dekoracji
pozwala na stworzenie tabeli zarowno latwej w odczycie, jak i przejrzyste;j.

Dane z tabel odgrywaja tu role przykladu usprawiedliwionego zastosowania
dekoracji, jako ze takie dane stuzg konkretniejszym celom niz prawdopodobnie
wiekszosé¢ innych informacji, ktore znajda sie w Twoich projektach. Te samag
zasade mozna zastosowac przy projektowaniu layoutu bloga oraz interfejséw
aplikacji spotecznoéciowych czy mobilnych. Najwazniejsze jest to, zeby nad
zamieszczeniem kazdego elementu kompozycji — kazdej grafiki, dekoracji

i polaci przestrzeni negatywnej niezaleznie od wielko$ci — przynajmniej
troche si¢ zastanowic.

Hierarchia w dziataniu

Skoro juz wiesz, jak wszelkie wplywajace na hierarchie czynniki dziataja
razem i z osobna, jestes$ juz lepiej przygotowany do zapoznania si¢ z procesem
mys$lowym stojacym za bardziej skomplikowanymi projektami.

W zaprojektowanym przez agencje designerska Sleepover (http://sleepoversf.com)
magazynie internetowym The Bygone Bureau (http://bygonebureau.com)

mamy do czynienia z bardzo skutecznym i subtelnym zarzadzaniem czynnikami
decydujacymi o hierarchii (rysunek 7.19). Rezultatem tego jest bardzo prosty

i przejrzysty projekt, ktéry zacheca czytelnika do zatrzymania si¢ na dtuzej

przy wlasciwej tresci. Jest w tym sens, poniewaz w deklaracji programowej

pisma redaktorzy stwierdzili: ,Wierzymy w publikowanie dobrych pomystéw

i dopracowanej prozy”. Doceniajg jezyk, a caly projekt strony koncentruje sie
wiasnie na stowie.
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RYSUNEK 7.19.
Layout i projekt
The Bygone Bureau
charakteryzuje sig
przejrzystoscia,
poniewaz
zastosowana

w nim typografia
jest elegancka.
Przedrukowano

za pozwoleniem

The Bygone Bureau

DESIGN DLA HAKEROW

€ bygonebureau.com

« & A

I

The BYGONE BUREAU

ABOUT ARCHIVES

RLCENT ARTICLES CURRE

Tumarous
” " " Juliet Disparte an heving
When Your TV Shaw Sriadhinain

Hold the Everything:
Gets Cancelled AT nkrkst’s

‘ood Plaini

Lament

In the Land of the
Best of The Bygone Non-Resder

Busreau 2011

Clty s poorest
neighbarhood

The Vear My Music
Library Moved to the
Cloud

The Vear I Watched s Best Boaks of 200
YouTube Video of

The Year 1 Learned to

Projekt The Bygone Bureau jest elegancki pod wzgledem typograficznym.
Zmiany krojow sa bardzo subtelne i z zalozenia ograniczone. Gtéwny kroj to
klasyczny juz Baskerville, bedacy jednym z pierwszych krojow przejsciowych

(p. rozdzial 3). Baskerville wykorzystano w nagtéwku czasopisma, tytutach
artykuléw oraz wszedzie tam, gdzie znajduje si¢ niewiele tekstu do przyswojenia.

Ze wzgledu na czytelno$¢ tekst gtéwny zostal zapisany Georgia. Jest ona bardzo
podobna do Baskervillea, ale poniewaz zaprojektowano ja konkretnie z mysla
o tekécie ekranowym, zapisany nig tekst gtéwny jest o wiele czytelniejszy.
Ksztalty Baskerville'a bywaja jednak subtelniejsze i wlasnie dlatego bardzo
dobrze si¢ sprawdza jako kroj nagtéwkowy. (Wigcej o zestawianiu krojow
przeczytasz w dodatku B).

UWAGA

Korzystanie z dwoch roznych krojoéw szeryfowych lub bezszeryfowych zwykle
uznaje sie za bfad. Poniewaz jednak kroje, ktére odczytuje sie dobrze w rozmiarach
wiasciwych tekstowi gléwnemu, zazwyczaj nie wygladaja najlepiej w rozmiarach
bardziej odpowiednich dla nagtéwkow, od tej reguty sg wyjatki (o czym przeczytasz
w punkcie ,\Wyjatek od reguty” w dodatku A).
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Jako ze Baskerville i Georgia sg tak do siebie podobne, do odréznienia réznych
typow informacji zastosowano starannie wymierzone obszary negatywnej
przestrzeni, a ponadto réwnie skrupulatnie rozwazono zmiany wielkosci

i grubosci tekstu. Spojrz na rysunek 7.20 i zwr6¢ uwage na to, ze odleglosci
miedzy tytulem, podtytutem, linig pozioma i akapitami sg takie same.

ARTS, FEAR AND GAMING
Fear and Gaming: Being and
Nothingness and “Minecraft”

Jonathan Gourlay explores Minecraft, an ugly game with no
point and endless possibility.

Most of what is around you right now is empty air. Yet, someone will insist on
filling that emptiness with Taylor Swift music, especially if you happen to share

Jak wida¢ na rysunku 7.21, skorzystano takze z Helvetiki do odréznienia
pobocznych informacji (kategoria i data) od wlasciwych materiatow
dostepnych na stronie.

HUMOR 03.n2.11

Whatever Happens,
Buddy, We're in this
Apocalypse Together
The zombie infection may
have taken over the world,
but Zachary Martin will
stick by your side, whether
vou like it or not.

W ogélnym layoucie strony gléwnej przewidziano miejsce dla fragmentéw owych
materialéw. Strona jest oparta na pieciokolumnowej siatce. Ciemne i ciezkie pole

nagtéwka dominuje nad kompozycja, cho¢ jest ono zaprojektowane réwnie prosto

jak reszta strony glowne;.
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RYSUNEK 7.20.
Przestrzen
negatywna
pomiedzy
elementami
zostala starannie
wymierzona

RYSUNEK 7.21.
Helveticg
zapisano niektore
z metadanych
artykutow,
wskazujac

tym samym

na odmienny
charakter tych
informacji
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Najnowszy artykut jest wskazany jako najwazniejszy, poniewaz ciggnie si¢ przez
dwie kolumny, ponadto zostal opatrzony obrazem oraz umieszczony w lewym
gérnym rogu, czyli tam, gdzie uzytkownik zaczyna czytaé. Pozostate fragmenty
zajmuja po jednej kolumnie i sg oznaczone kolorystycznie wedtug kategorii.
Musze przyznad, ze pastelowe kolory sa troche mato czytelne, ale mimo to
elegancka typografia robi wrazenie.

Poszczegolne fragmenty artykuldéw zostaly od siebie oddzielone bardzo cienkimi
i lekkimi liniami, zaréwno poziomymi, jak i pionowymi. Ich obecno$¢ by¢ moze
nie jest nieodzowna, ale z pewno$cia mniej klujg w oczy niz te, ktore wystgpity
we wezesniejszych przykladach tabel. Do oddzielenia paska bocznego od reszty
layoutu uzyto linii podwdjnej zamiast grubszej lub ciemniejszej, co zwigksza
elegancje stylistyczng kompozycji.

Niezwykle ciekawg decyzje podjeto w sprawie hierarchii rzadzacej layoutem stron
wpisow The Bygone Bureau. Zamiast umieéci¢ nagtéwek w lewym gérnym rogu
strony — co jest w zasadzie powszechna konwencja internetowg — umieszczono
tam tytul artykutu. To wskazuje na przekonanie twércéw kompozycji o wartosci
rzeczywistych treéci i podwaza wspomniang konwencje: czy nazwa strony zawsze
jest wazniejsza od zawarto$ci strony? Ponadto nadanie tytutowi wigkszej rangi
sprawia, ze znajduje si¢ on wyzej w pliku HTML niz nazwa strony, co wbrew
pozorom ma sens z punktu widzenia SEO.

W projekcie The Bygone Bureau zastosowano typografi¢ w elegancki sposob
— poprzez nanoszenie subtelnych hierarchicznych zmian i jednoczesne
odzwierciedlenie zalozen przy$wiecajacych tej stronie.

Wiedza w praktyce

Wyzwania stojace wspoélczesnie przed designerami wigzg si¢ z niezwykle
ztozonymi relacjami hierarchicznymi. Jednoczesnie projektanci moga formowac
te hierarchie, wykorzystujac wiele réznych §rodkéw. Zrozumienie, jak takie
$rodki i czynniki oddzialuja pojedynczo na hierarchie, jest fundamentalnym
warunkiem dalszej nauki designu.
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Kiedy bedziesz miat stycznos¢ z atrakcyjnym interfejsem czy chocby plakatem,
przyjrzyj si¢ dokladnie, w jaki sposéb projektant utworzyl hierarchie informacji.
Jakie czynniki wykorzystat do rozréznienia poszczegdlnych typdw informacji?

Kiedy bedziesz co$ projektowal, sprobuj pozby¢ si¢ nadmiaru dekoracji, uzywaj
tylko jednego kroju oraz zacznij od zapisania wszystkiego pismem o jednakowym
rozmiarze. Zobacz, jak sprawnie uda Ci sie¢ ustanowi¢ hierarchie przy takich
ograniczeniach. Poeksperymentuj troche, po czym wprowadz dodatkowe
czynniki, na przyklad wyttuszczony druk lub tekst o innej wielko$ci.

Sprébuj wykorzystaé zréznicowana skale rozmiaréw pisma — na przyktad

taka, jaka opisalem w tym rozdziale. Mozesz skorzysta¢ z podanych przeze
mnie wielko$ci tekstu lub poeksperymentowac z tworzeniem wiasnej skali na
podstawie proporcji przedstawionych w rozdziale 5. Kiedy juz przyzwyczaisz si¢
do korzystania z okre$lonej skali, zagadnienie doboru wlasciwej wielkosci tekstu
bedziesz mie¢ w matym palcu.
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A

a, Patrz: znacznik a

ADHD, 254

Adobe Garamond, Patrz: kréj pisma
Adobe Garamond

Adobe Kuler, 296

AdWords, 107

AirBNB, 18, 40

akapit, 329

alfabet, 64

Amazee Labs, 284

Analytics, Patrz: Google Analytics

anchor text, 114

antyaliasing, 57, 85

antykwa, Patrz: kréj pisma antykwa

apertura, 55

Apple, 40, 59, 81

Aqua, 98, 99, 100

Arial, Patrz: kr6j pisma Arial

Art Nouveau, 73

Augereau Antoine, 79

autorytet, Patrz: PageRank

B

barwa, Patrz: kolor

Baskerville, Patrz: kréj pisma
Baskerville

Baskerville John, 71

Bazylika Swietego Piotra, 27

blog, 100, 107, 115, 115, 154, 158, 169,
182

Blogger, 96

Bodoni, Patrz: kréj pisma Bodoni
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Bodoni Giambattista, 305
bot, 109, 111

Brewer Cynthia, 229

Briey, 128

Bringhurst Robert, 145, 334
Brown Sam, 291

brutalizm, 129

Burj Khalifa, 59

C

Caerwys View, 280

Caillebotte Gustave, 94

Carter Matthew, 83

Century Gothic, Patrz: Century Gothic

cesarz Hadrian, 25

Chicago, Patrz: kr6j pisma Chicago

Chirp, 284

ciag Fibonacciego, 126, 139

Color Scheme Designer, 296

Colorbrewer, 229

ColorSchemer, 296

Comic Sans, Patrz: kr6j pisma
Comic Sans

Core Fonts for the Web, 80

Courier New, Patrz: krdj pisma
Courier New

craigslist, 39

Crane Hewitt, 218

CSS, 31, 47, 52, 80, 104, 106, 231

cudzystow, 333

Cufén, 81, 87

czcionka, Patrz: kroj pisma

czlowiek witruwianski, 127
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D

Davida Jacques-Louis, 91

dekoracje, 196, 197

Delicious, 96

description, Patrz: znacznik
description

design, 16, 19, 24, 25, 27, 29, 30, 34, 90,
104, 105, 123, 154, 185, 210

dichromatyzm, 219

Didot Firmin, 305

dithering, 269

Django, 101

Django Dash, 16

domena, 114

dominacja, Patrz: zasada dominacji

dos$wiadczenie uzytkownika, 31, 36,
42,47

Dropbox, 18

E

egipcjanka, Patrz: kroj pisma egipski
Elliot Andrew J., 253, 257, 258, 258
em, 112,113, 329

Endor.se, 291

Euklides, 124, 130

F

Facebook, 102, 116

faktura, 164, 170, 177, 311

favikon, 86

Fechner Gustav, 132

Fibonacciego ciag, Patrz: ciag
Fibonacciego

Firefox, 144

Flash, 85, 106, 110

Flea’s Knees, 86

Flickr, 96

Fogg B.J., 30, 31

font, 304, Patrz tez: kr6j pisma
For a Beautiful Web, 294

format octavo, 105

Futura, Patrz: kréj pisma Futura

G

Garamond, Patrz: kréj pisma
Garamond

Garamond Claude, 79

Georgia, Patrz: kr6j pisma Georgia

Giambologna, 151

Gill Sans, Patrz: kréj pisma Gill Sans

Google Analytics, 109

Google Font API, 81, 85

Google Toolbar, 113

Gowalla, 292

Graham Paul, 18

Graphical User Interface, Patrz: GUI

Griff Francesco, 105

GUI, 98

gutenberg, Patrz: kréj pisma gutenberg

Gutenberg Jan, 17

H

Hacker News, 18

Hadrian cesarz, 25

haker, 17

Harrower Mark, 229

Helvetica, Patrz: kroj pisma Helvetica
heurystyka, 29

Hicks Jon i Leigh, 144
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Hicksdesign, 144, 171

hierarchia, 182, 184, 187, 201, 276
wizualna, 185

hieroglify, 64

hinting, 82

HTML, 31, 47, 106, 110, 184
struktura semantyczna, 81, 113

ideogram, 61

img, 112, 113

impresjonizm, 90, 95, 153, 215, 268,

270

infografika, 226

informacja, 104
architektura, 36
struktura, 30

inicjal, 330

inkunabut, 76, 77

iPhone, 59, 85, 139

iPod, 31, 40, 41

iTunes Store, 41

Ive Jonathan, 40, 59

J

jenson, Patrz: kréj pisma jenson
Jenson Nicolas, 70

Jenson Nicolas, 78, 79

Jobs Steve, 25, 27, 40, 41, 66, 90, 97
jQuery, 73

justowanie, 331

Kup ksigzke

K

kapitata
chtopska, 65, 69
kwadratowa, 65, 68
Kapitol, 27
Kare Susan, 81
Karol Wielki, 70, 76
katalog, 115
DMOZ, 115
Yahoo! Directory i Business.com,
115
Ker Oliver, 283
kerning, 56, 82
kierunek, Patrz: zasada kierunku
kierunek czytania, 149
kolor, 17, 210, 211, 225, 250, 257, 277,
290, Patrz tez: model barw
addytywny, 232, 233
akcentujacy, 268
bialy, 261, 263, 264
chlodny, 251, 270
cieply, 251, 270
czarny, 259
czerwony, 252, 253, 257, 260, 261,
262, 266
dodatkowy, 246
drugorzedowy, 262
gama, 241
gama Adobe RGB, 243, 244
gama sRGB, 244
internetowy, Patrz: system barw
szestnastkowy
niebieski, 258, 259, 260, 261, 262,
267,279
paleta rozbiezna, 230
paleta sekwencyjna, 230
PANTONE, 246
podstawowy, 262
pomaranczowy, 260, 261
postrzeganie, 31, 216, 217
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kolor
profil ICC, 244
stato$¢, 213
subtraktywny, 240
zarzgdzanie, 245
zielony, 258, 265
261ty 260, 262, 266
Kolumna Trajana, 66, 67, 69, 76, 79
koto barw, 212, 218, 261, 263, 270, 272
kompozycja, 122, 148, 151, 153, 172,
182, 187, 190
kontekst, 257, 271
kontrast, Patrz: zasada kontrastu
kontrstempel, 77
kora przedczotowa, 253, 254, 255
Kroeger Craig, 85
kroj pisma, 31, 32, 52, 90, 303
Adobe Garamond, 74, 79, 304,
Patrz tez: krdj pisma Garamond
afiszowy, 306
antykwa barokowa, 304
antykwa klasycystyczna, 305
antykwa linearna, 72
antykwa renesansowa, 304
Arial, 75, 80, 308, 312, 313
Baskerville, 71, 202, 203
bezszeryfowy, 53, 72, 306, 308, 309
Bodoni, 71, 308
Century Gothic, 308
Chicago, 74, 81
Comic Sans, 17, 52, 54, 55, 57, 80
Courier New, 320
dekoracyjny, 72
egipcjanka, 305
egipski, 305
Futura, 74, 308
Garamond, 53, 55, 57,71, 79, 81,
Patrz tez: kréj pisma Adobe
Garamond
geometryczny, 308
Georgia, 75, 80, 83, 202, 203, 308,
312

Gill Sans, 307, 310
gutenberg, 70
Helvetica, 53, 54, 55, 75, 203, 306
humanistyczny, 307, 310
internetowy, 80
jenson, 70
linearny, 305
Lucida Grande, 307, 312, 313
Miniml, 85
osadzanie, 81
pikselowy, 85
przejéciowy, Patrz: krdj pisma
realistyczny
realistyczny, 308, 310
Romain du Roi, 83, 84, 304, 308
subpikselowy, 86
szeryfowy, 304, 309
Tahoma, 83, 307
tekstura, 70, 76, 79, 81
Times New Roman, 80, 312, 313,
320
Trebuchet MS, 307
Verdana, 80, 83, 307, 310
znieksztalcenia, 323
kula barw, 221
kursywa, 189
Kus Mike, 284, 286

L

layout, 17

Le Corbusier, 128

leading, 314

Leonardo da Vinci, 128, 131

ligatura, 334

linia §rodkowa, 85, 313

Lucida Grande, Patrz: kr6j pisma
Lucida Grande
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L

tacznik, 333

M

MacBook Air, 41
MacBook Pro, 31, 59, 139
Macintosh, 80, 81
Maier Markus A., 253, 257, 258
MailChimp, 144, 145, 171, 194
Manet Edouard, 91
Manutius Aldus, 105
May, 287
meta, Patrz: znacznik meta
metameryzm, 213, 243
Michat Aniot, 59
Microsoft, 40, 80
Microsoft Office, 40
Miniml, Patrz: kréj pisma Miniml
minuskuta, 53
minuskuta karolinska, 70, 76, 79
model barw
CIELAB, 223, 239
CMYK, 240
HSB, 223, 226, 227, 239
HSL, 226, 227, 238, 239
HSYV, Patrz: model barw HSB
LAB, Patrz: model barw CIELAB
RGB, 232, 233, 234, 241
Modulor, 128
Mona Lisa, 131
Monadnock Building, 59
Monet Claude, 91, 268, 274
mora, 85
Mountain Festival Intelligence
Squared, 279
Mucha Alfons, 73
Munsell Albert H. , 222
muzyka, 136

Kup ksigzke

N

nagltéwek, 112, 182, 183

nastrdj, 290

neoklasycyzm, 91

Newton Isaac, 212

Nicholas Robin, 75

Niedzielne popotudnie na wyspie
Grande Jatte, 153, 154, 161, 163, 164

Nielsen Jakob, 267

o)

odcien, 271, 272, 278

oDesk, 40

oko (czes¢ litery), 85, 305

oko budowa, 214, 251

Olariu Agatha, 135

optymalizacja dla wyszukiwarek,
Patrz: SEO

P

PageRank, 113, 114, 115
pajak, Patrz: bot
pamie¢ krétkoterminowa, 255
Panteon, 24, 25, 31
Partenon, 130
pasek boczny, 183
pauza, 333
PBwiki, 101
PBworks, Patrz: PBwiki
perspektywa, 155
petroglif, 61
Piantanida Thomas, 218
pierwszy plan, Patrz: plan pierwszy
piktogram, 61, 63

kretenski, 64
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pismo
chinskie, 64
grubos¢, 191, 185
klinowe, 63
kolor, 196
wielkos¢, 193, 195, 198
Pitagoras, 124
plan
pierwszy, 155, 157
$rodkowy, 156
podobienstwo, 160, 163, 174
pointylizm, 164, 269
Pompeje, 65, 67
Porwanie Sabinki, 151
postrzeganie barw, Patrz: kolor
postrzeganie
powidok, 214
potpauza, 333
potuncjata, 69
profil ICC, Patrz: kolor profil ICC
projekt
cel, 31
warstwa, 29, 30
projektowanie, 158, Patrz tez: design
proporcja, 120, 121, 123, 133, 135, 140,
145
2:3, 134, 140
3:4, 135, 137, 140, 143
1:V2, 133
geometryczna, 19
zlota, 124, 126, 127, 129, 130, 135,
137, 140, 146
przeciwienstwa, 178
przestrzen
negatywna, 17, 35, 186, 187, 189,
191, 203
pusta, Patrz: przestrzen negatywna

R

Rails Rumble, 16

ranking, 110, 111

Raymond Eric Steven, 18

Reddit, 18, 116

Retina, 85

Romain du Roi, Patrz: krdj pisma
Romain du Roi

Ruby on Rails, 101

ruch organiczny, 107

Runge Philipp Otto, 221

rytm, 162, 176

S

Salon, 91, 92

Salon des Refusés, 92

Saunders Patricia, 75

schemat
komplementarny, 280, 283
monochromatyczny, 278
pétkomplementarny, 284
tetradyczny, 287
triadyczny, 284

Search Engine Optimization, Patrz:

SEO
SEO, 104, 106, 107, 116, 204
Seurat Georges, 153, 155, 161, 162,
164, 165, 170, 269

Shiv Baba, 255

Silverback, 144

Simply Recipes, 295

Sleepover, 201

Slimbach Robert, 74, 79

stowo kluczowe, 108, 110, 112, 115

spektrofotometr, 245

spirala logarytmiczna, 126, 132, 137
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stato$¢ barw, Patrz: kolor statos¢
stempel, 77
stopien pisma, 313
stopka, 183
strong, 112, 113
struktura informacji, Patrz: informacja
struktura
system barw
Munsella, 222
szestnastkowy, 231, 234
szeryfy, 65, 304, 305
SZEWC, 332

ya

S

$lepota barw, 210, 219, 220
$wiatto

biate, 212

widzialne, 211

T

tabela, 199, 200
Tahoma, Patrz: kr6j pisma Tahoma
taniec, 136
Target, 210, 252, 254
TaskRabbit, 40
tekstura, Patrz: kroj pisma tekstura
teoria
koloréw przeciwstawnych, 216
trzech koloréw, 216
The Bygone Bureau, 201
Think Vitamin, 154, 158, 160, 165,
168,170
Times New Roman, Patrz: kréj pisma
Times New Roman

Kup ksigzke

tinta, 271, 272, 278
title, Patrz: znacznik title
tlo, 155, 156, 157, 263
biate, 263, 264
ciemne, 264
jasne, 264
Tory Geoftroy, 79
Trebuchet MS, Patrz: kroj pisma
Trebuchet MS
TrueType, 82
Tschichold Jan, 59, 105
Tschichold Jan, 140
Tufte Edward R., 199
Twiistup, 287
Twitter, 42, 65, 116, 129
Twombly Carol, 69
Typekit, 81, 85, 87
typografia, 52, 59, 60, 68, 78, 87, 104,
322
rzymska, 66, 302, 322
Typophile, 86

U

Unité d’Habitation, 128

URL, 111

UserVoice, 18

UX, Patrz: doswiadczenie uzytkownika

\"

van Gogh Vincent, 94, 215
Verdana, Patrz: kr6j pisma Verdana
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W

wciecie, 329

wdowa, 332

Web 2.0, 96, 100

Web 2.0 Logo Creator, 96
Wenecja, 78, 105
wiarygodnos¢, 30
Windows 95, 57
wyszukiwarka, 108, 110

Y

Yahoo! Directory i Business.com,
Patrz: katalog Yahoo! Directory
i Business.com

Yelp, 102

Yoga Haven, 283

YouTube, 96, 102

Z

Zagat, 102
Zajec Miha, 86
Zappos.com, 103
zarzadzanie kolorem, Patrz: kolor
zarzadzanie
zasada
dominacji, 159, 174
kierunku, 159, 168, 172, 177
kontrastu, 170, 177, 311, 317
trojek, 134
zloty podzial, Patrz: proporcja zlota
znacznik
a, 114
description, 112
meta, 112
title, 111, 114
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