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Mariusz Gotab

WSPOLNOTA SPOJRZENIA
| DOSWIADCZENIE FOTOGRAFICZNE

Ksigzka ta jest wynikiem prac prowadzonych w latach 2016-2019 przez zespét
grantu pt. Zofia Rydet - Dziedzictwo kulturowe i eksperyment fotograficzny. Projekt
zostat zrealizowany na Uniwersytecie £ddzkim w ramach ,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki” Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Obecny zbiér
wywiadow, artykuléw i wspomnien o artystce otwiera cykl czterech toméw, na
ktéry skiadaja sie takze opracowania monograficzne: Ocalac. Zofia Rydet a fotografia
wernakularna (Jakub Dziewit, Adam Pisarek), Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet
(Tomasz Ferenc, Karol Jozwiak, Andrzej Rozycki) oraz Obraz, obiekt, narracja - Zofia
Rydet (Stefan Czyzewski, Mariusz Golab). Tytulowe okreslenie po latach zapowiada
trzy powiazane ze soba problemy podejmowane w pracach grantu.

Zakres dat wskazanych w tytule jest nieprzypadkowy. Pierwsza z nich
wyznacza poczatek Zapisu socjologicznego. W fotografiach z 1978 roku odnalez¢
mozna cechy zalozen kompozycyjnych i tematycznych, ktore Zofia Rydet zasto-
suje w kolejnych latach pracy nad cyklem. Niepublikowane dotad negatywy,
z ktorych trzy tysigce zostalo zdigitalizowanych w czasie prac grantu, ujawniaja
wieloletni proces artystycznych przemyslen autorki nad ostatecznym ksztattem
pomystu. Przemyslenia te towarzyszyly wczesniejszym pracom/okresom twor-
czym o odmiennych zalozeniach stylistycznych. Przykladem moze by¢ Swiat
wyobrazni Zofii Rydet. Zastosowana w nim technika fotomontazu i zwiazany
z nia jezyk wizualnych metafor wydaje si¢ znacznie odbiega¢ od werystycznego
Zapisu socjologicznego. Widoczna roznica stylistyczna nie zniecheca jednak wielu
autoréw publikowanych tu tekstow, by szuka¢ w obu pracach polskiej fotografki
glebszych powiazan formalnych. Tak jest np. w przypadku Mateusza Palki, ktéry
widzi zwiazek miedzy kolazem ,wyobrazni” Rydet a jej Zapisem... w podobnym
im mysleniu kategoriami cyklu i opowiesci. Ujawnianie tego typu podobienistw
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w syntetyzujacej perspektywie wiekszosci prezentowanych tu wypowiedzi pozwala
mysle¢ o Zapisie... jako sumie doswiadczen sygnalizowanych kolejnymi etapami
stylistycznymi tej twérczosci. Lektura prezentowanych w ksigzce wypowiedzi
ujawnia ukryty stownik pojeé estetycznych, jest rodzajem nigdy nieopubliko-
wanej, a wywiedzionej z dziela i biografii poetyki immanentnej Zofii Rydet, z ta
jednak réznica, ze glosow udzielaja jej teraz dodatkowo, tzn. wraz z dzietem, inni,
znajacy ja dobrze artysci (np. Waldemar Jama czy Jozef Robakowski).

Biografia jest jednym z watkow, ktére powracajg w zamieszczonych tu
wypowiedziach. Upominanie si¢ o pelna biografi¢ i ukazanie jej zwiazkow
z dzielem widoczne jest juz w czesci Przyblizen, w artykule Adama Mazura. Prob-
lem rekonstrukeji biografii, posréd innych zagadnien, podejmuje takze jedna
z wyzej wymienionych monografii, Zapisy pamigci. Historie Zofii Rydet. Glosy
rozméwcéw mozna rozumie¢ w tym wypadku réwniez jako materiaty Zrédlowe
do historii zycia artystki. Zgromadzone teksty wywiadow wraz z wieloaspekto-
wymi pracami grantu pozwalaja jednak, poza wskazaniem potrzeby dalszego
opracowania przede wszystkim przedwojennego okresu biografii, postawi¢ jeszcze
jedna teze. Jesli w Przyblizeniach biografia pojawia sie jako postulat badawczy,
to w czesci wywiadéw i wspomnien pelni ona funkeje ,aspektu estetycznego”.
Réznica polegataby na tym, ze w tym przypadku biografia nie jest konieczna jako
zrédlo kontekstowe do badania historycznego, ale wspéttworzy sam komunikat
artystyczny. Najlepiej chyba oddaje ten problem stwierdzenie Waldemara Jamy
,U niej to zafunkcjonowato”, ujmujace fenomen tworczosci Rydet. Deiktyczne
,t0” w polgczeniu z cechg dynamizujgcg dzialanie wskazuje na pewng mozli-
wos¢, ktora nie zawsze si¢ sprawdza. Mozliwos¢ ta ujawnia si¢ u nielicznych
tylko artystéw, dla ktérych przyjeto sie okreslenie ,o0sobnego”. Osobnymi byli
Rafal Wojaczek, Halina Poswiatowska czy Miron Bialoszewski. Szczegélnie ze
wzgledu na tego ostatniego, jako jedno z jego stowotwoérczych odkry¢, stosu-
je si¢ okreslenie ,sobapisania”, gdy pojawia si¢ szczegdlny splot tematycznego
i egzystencjalnego zaangazowania biografii w proces tworczy. Opisy niewiel-
kiego mieszkania, a w nim malutkiej tazienko-ciemni, ktére bylo miejscem
do zycia i pracy, pojawiajace si¢ regularnie w prezentowanych tu wypowie-
dziach, $wiadcza o takiej wlasnie potrzebie méwienia o ,Zosi” jako osobie. W tym
jednym z nielicznych przypadkéw artystycznych biografii ,to zafunkcjonowato”.
Wobec skromnych srodkéw do prowadzenia tak rozleglego, kilkunastoletniego
projektu artystycznego, o czym mowig m.in. Tomasz Tomaszewski i Zbigniew
Tomaszczuk, twérczos¢ ta w petni mogla zrealizowad sie jako egzystencjalne
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,soba-fotografowanie”, gdzie biografia jest autorskim przezyciem, ujawnionym
wizualnie ,$§wiatem uczué i wyobrazni”, aspektem estetycznym fotografii.

Droga pokonywana przez Rydet od obrazéw-metafor wczesniejszego cyklu
do potwierdzanego soba w corocznych wyprawach fotograficznych, z konsekwen-
cja podkreslang przez rozmowcoéw Zapisu socjologicznego, ma wiele wspdlnego
z ewolucja procesu tworczego Biatoszewskiego. U tego poety w podobnym czasie
do tego, w ktorym Rydet zaczyna prace przygotowawcze do swojego pomystu,
wida¢ stopniowe pozbywanie si¢ poetyckich ozdobnikow na rzecz radykalnej
narracji prozatorskiej, wykorzystujacej zastyszane frazy codziennego zycia.
Zastanawiajac si¢ nad autorskimi cechami tworczosci Rydet, wielu rozméwcow
widzi w ,niedostatkach” warsztatu $wiadomy wybdr artystyczny, ktéry ma poz-
woli¢ na zblizenie si¢ do fotograficznego tematu (m.in. Tomasz Tomaszewski,
Zbigniew Tomaszczuk). Wspdlna cecha tekstow Bialoszewskiego z drugiego
okresu jego tworczosci, podzielonych na tomy opatrzone odrebnymi tytutami,
jest stopien relacji miedzy klasycznym ukladem wersyfikacyjnym a narra-
cyjna swoboda tematu i zwigzanego z nim zapisu. Niezaleznie od wigkszej lub
mniejszej przewagi jednego z nich, gdzie réznica mig¢dzy jednym a drugim
aspektem zawsze bedzie rozpoznawalna graficznie, Bialoszewski prowadzi
swoja narracje rozlozong na lata. Przejawia przy tym dbalos¢ o kompozycyjne
wyodrebnianie z narracyjnego continuum cykli, ktérym nadaje cechy gatun-
kowej tozsamosci. Podobnie postepuje Rydet, prowadzac archiwizujace prace
nad materialem fotograficznym, z ktérego wyodrebnia mniejsze catosci
tematyczne, np. Kobiety na progach (m.in. Marianna Michatowska, Mateusz
Palka). Ten problem charakterystycznej kompozycji, podzielonej na cykle
widoczne zaréwno w Swiecie wyobrazni..., jak i Zapisie..., pojawia si¢ takze
w zgromadzonych w ksiazce tekstach krytycznych i rozmowach jako jedna
z gléwnych cech tej twoérczosci. Anna Bohdziewicz wspomina m.in. o zain-
teresowaniu Rydet réznorodnymi motywami tematycznymi z mysla o ich
wykorzystaniu w przysztych kompozycjach fotograficznych.

Zestawienie z Bialoszewskim pozwala dostrzec, ze zardwno cyklicznos¢,
jak i stopniowe pozbywanie si¢ przez obu tworcow metafor ograniczonych do
krotkiej frazy artystycznej (jeden wiersz - jedna fotografia) na rzecz narracyj-
nego towarzyszenia codziennemu zyciu, a szczegdlnie jego zmarginalizowanym
aspektom, ma jeszcze jedna funkcje. Wzorcowym przyktadem cyklu, ktory
pojawia sie w literaturze europejskiej na poczatku XX wieku, jest wielotomowe
dzieto Marcela Prousta. Francuski pisarz prowadzit swoja prace z podobnym
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oddaniem jak polska fotografka przez ostatnia czes¢ zycia. W tym znaczeniu
jest to wigc dzieto potwierdzone biografia. Badacze podkreslaja takze szczegdlne
znaczenie fazy przygotowawczej w tworczosci Prousta. Wezesniejsze jego prace
s3 Swiadectwem stopniowego pozbywania si¢ wyobrazeniowych nawarstwien
weczesniej zdobytej erudycji literackiej (dzialalnos¢ krytycznoliteracka) i artys-
tycznej (historia sztuki, muzyka). Wiele zgromadzonych w ksiazce wypowiedzi
podkresla obecne u Rydet pragnienie uczestnictwa i zainteresowanie wszyst-
kimi aktualnymi w tamtym czasie nurtami fotografii, od Kieleckiej Szkoty
Krajobrazu - Pawel Pierscinski, Jerzy Piatek, przez fotomontaz - Leszek Jerzy
Pekalski, Jama, Palka, po nurt konceptualny i autotematyczny eksperyment
fotograficzny - Robakowski.

Wiekszos¢ autoréw zgodnie wskazuje na wyjatkowa niezaleznosé¢ Rydet
w podejmowaniu artystycznych decyzji. Argumentem, ktdry pojawia sie czesto
w tych ocenach, jest sprzeciw artystki wobec uczestnictwa w dziataniach sztuki,
ktore bylyby potwierdzeniem zalecent éwczesnej wladzy. Poza tym politycznym
wyjasnieniem tworczego sprzeciwu zestawienie z literackimi biografiami Prousta
i Biatoszewskiego pozwala wskazac¢ takze na artystyczne i kulturowe aspekty
decyzji Rydet. Z tej perspektywy ,niedoskonale” kadrowanie, ,plaskie” $wiatto
flesza i za waski, niedoswietlony obszar sceny to wynik pozbywania si¢ metafor
zbyt silnie motywowanych charakterystyczna tradycja estetyczna wczesniejszego
okresu tworczosci. Cechy te, posréd innych rozwiazan formalnych i tematycznych,
pojawiaja si¢ z taka regularnoscia w prezentowanych tu wypowiedziach, ze
trudno je traktowa¢ jako wynik niedopatrzenia czy braku $wiadomosci tworczej.
Takie ujecie staloby w sprzecznosci z inng cecha wielokrotnie podkreslang przez
rozmowcow, ktora wskazuje na precyzje utrwalonego w obrazie spojrzenia i kon-
sekwencje w dazeniu do osiagniecia zamierzonego efektu. Dazenie to jest wpisane
w estetyczny proces ,sobgpisania”. Swiadomos$¢ obrazu ksztaltuje si¢ u Rydet
przy aktywnym uczestnictwie w zyciu artystycznym epoki, udziale w licznych
sympozjach, dyskusjach i wystawach, o czym opowiada m.in. Piotr Tomczyk.
Nalezy przy tym pamigtaé o podstawowej zasadzie awangardy, ktora méwi, ze
naruszenie estetycznej reguly jest proba otwarcia nowej drogi artystycznej i nowej
perspektywy widzenia-rozumienia po stronie odbiorcy. Tak mozna tlumaczy¢
uwagi Bogdana Konopki i Adama Mazura o swoiscie rozumianej , konsekwent-
nej nieaktualnosci” formalnej w tej twdrczosci. Naruszenie normy w aktywnym
kontakcie z zyciem fotograficznym epoki byloby potwierdzeniem przez Rydet jej
$wiadomosci regut sztuki oraz ich przekraczania w artystycznym gescie. W tym
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przypadku wyzwanie artystyczne jest zarazem egzystencjalnym wyznaniem:
,bo teraz juz wszystko wolno, a ja musze umieraé..” (cyt. za Pekalski).

Wyjscie poza argument polityczny interpretacji wskazuje jeszcze na dwie
kwestie. Przywolany wczesniej na zasadzie kulturowego odniesienia przyktad
tworczosci Bialoszewskiego pozwala dostrzec u Rydet podobny proces obrazo-
wego oczyszczenia z odziedziczonych wraz z formatem erudycji metaforycznych
idioméw sztuki. Znakiem rozpoznawczym tego procesu, jak powiedziano, jest
ostatecznie powstanie artystycznego cyklu bliskiego egzystencjalnie sprawom
codziennego zycia i loséw zwyklego czlowieka. Tu ujawnia si¢ drugie znacze-
nie tytulu ksigzki, w ktérym Zapis socjologiczny widziany jest jako suma
dotychczasowych artystycznych zabiegéw Rydet. Sa one eksperymentowaniem
na drodze ,sobafotografowania”, ktdra realizuje si¢ przez cykl wizualny. Potwier-
dzeniem procesualnego charakteru tego eksperymentu moga by¢ wymowne
terminologiczne propozycje stuzace okresleniu istoty Zapisu..., od happeningu
proponowanego przez Konopke po wahania Stawomira Magali miedzy sztuka
performance’u a instalacja.

A skoro mowa o tekstowym znaczeniu cyklu fotograficznego Rydet wraz
z eksperymentalnym poszukiwaniem, to nasuwa si¢ jeszcze jedna mozliwosé
odczytania, ktora taczy obie tendencje. Odstepstwa estetyczne popelniane przez
Rydet, przewaznie ttumaczone dazeniem do prostoty ujecia, jesli bierze sig
pod uwage tylko sam blisko dwudziestoletni cykl, traca swoja jednoznaczna
wymowe, gdy spojrzy sie na Zapis socjologiczny jako dopelnienie wczesniej-
szych etapow tej tworczosci. Wtedy jednoznacznos$¢ zaczyna ujawniaé¢ swoj
ciemny styl metafor i symboli w grze z prostota tego finalnego przestoniecia.
Tu ujawnia si¢ drugie znaczenie ,sobafotografowania” jako obrazowego ,zapi-
su” $wiadomosci artystki, ktory staje si¢ materialem i estetycznym pomystem
ustawionym refleksyjnie i krytycznie wobec oficjalnych tendencji 6wczesnej
kultury i sztuki, nabierajac cech fotograficznego l'ecriture feminine. To co ukry-
te, ujawnia si¢ w procesie przemieszczenia sensu i naruszeniu estetycznej
normy, zachecajac odbiorcéw do emocjonalnego udzialtu w niekonczacym sie
procesie Derridianskiego odraczania i uzupetniania znaczenia. Proces ten, poza
artystycznym dziataniem fotograficznej semiozy, wytwarzajacej obrazowe
symbole, tutaj jest rownoczesnie empatycznym upominaniem si¢ o drugiego
czlowieka. Stad bierze si¢ pragnienie ciaglosci cyklu angazujace w swoje
zadanie kolejne pokolenia odbiorcéw i zachecajace do czynnej kontynuaciji.
Argument polityczny bylby kolejnym potwierdzeniem oficjalnej historii kultury
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i obowigzujacej estetyki, a ten rodzaj wyjasnienia ograniczylby sie¢ w najlep-
szym razie do uznania dla awangardowego gestu sprzeciwu. Rydet proponuje
co$ wiecej, projekt antropologiczny, ktory wykracza poza zmieniajace si¢ mody
obowiazujacej kultury. To z pewnoscig przywilej spojrzenia z marginesu ofi-
cjalnej kultury wpisany w I'photographie feminine Rydet, nawet w imi¢ jawnego
odstepstwa od estetycznych tendencji epoki. Takie ujecie ttumaczy tez pojawia-
jacy sie w prezentowanych tu wypowiedziach problem ,spdznienia” w wyborze
estetyki (np. surrealna poetyka kolazy Rydet). Nie tyle byloby to spdznienie,
co wybdr i rekombinacja artystycznych mozliwosci zwigzanych z réznymi
tendencjami fotograficznymi w procesie odraczania sensu rozciaggnigtego na
wlasny czas ,sobgpisania” i na kolejne pokolenia odbiorcow.

Droga artystyczna Rydet i Bialoszewskego, w ktérej biografia splata sie
z dzielem jako przetworzony temat, wskazuje na potrzebe niezaleznego okres-
lenia wlasnych poszukiwan tworczych. Z drugiej jednak strony podobienistwa te
$wiadcza o wyksztatconej w podobnych warunkach wspdlnocie doswiadczen
i nowym rodzaju uniwersalnej tendencji artystycznej. Wynika ona, jak si¢
wydaje, z glebszej potrzeby kulturowej, widocznej w egzystencjalnej fotografii
Rydet, i pojawia si¢ zazwyczaj w warunkach kryzysu. Zdolnos¢ widzenia, tak
czesto powracajaca w refleksjach zgromadzonych w ksigzce, to zarazem zdolnos¢
Rydet do odczuwania i przekazywania wilasnych spostrzezen za posrednictwem
dzieta sztuki. Z podobnym kryzysem mamy do czynienia takze dzisiaj w warun-
kach szybko zachodzacych od lat go. XX wieku industrialnych przemian oraz
zwigzanym z tym procesem zanikania dotychczasowych form reprezentacji
zbiorowej i jednostkowej tozsamosci zakodowanych w polskiej przestrzeni
publicznej. Swiadkiem fali tego rodzaju przemian, dwczesnej ustrojowej ,globa-
lizacji” obserwowanej na polskiej wsi, byla Zofia Rydet. Watek ten ujawnia si¢
takze w wypowiedziach autoréw, m.in. Waldemara Sliwczynskiego, Adama
Soboty oraz wspomnianych wczesniej Konopki i Palki, ktorzy zwracaja uwage
na problem tla i zwiagzang z nim funkcje rzeczy utrwalonych przez Rydet. Dzis
zmiany te w podobnie radykalnym wymiarze dotycza nie tylko wsi, ale takze
miejskiej przestrzeni. W tym znaczeniu, tzn. z powodu nietrwatej symbolicz-
nej reprezentacji wizualnego doswiadczenia - przedmiotowego ,tla”, mozna
rozumie¢ fenomen ponownego zainteresowania twérczoscig Rydet. Dowodem
na to jest zardwno pragnienie poglebionego osobistego odbioru, przyjemnosé
ogladania fotografii Rydet (Palka), jak i potrzeba podejmowania podobnych
dzialan zaangazowanego spolecznie ,zapisu”. Pisze o nich Michatowska, dajac
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przyklad wspdlnego projektu Agnieszki Pajagczkowskiej oraz Fundacji im. Zofii
Rydet. Jednym slowem, poza argumentem politycznym ujawnia si¢ w spojrze-
niu Rydet takze glebsza diagnoza antropologiczna, ktérej wybranym aspektom
poswiecone s3 kolejne z wymienionych na wstepie ksigzek. Zmiana kulturowa
znajduje potwierdzenie w estetyce cyklu Zapisu..., uzasadniajac jego narracyj-
na funkcje jako powiesci rzeki i zadania, ktére Rydet pozostawia odbiorcy,
aktywizujac jego uwage i zaangazowanie.

Wraz z wymienionymi wczesniej problemami badawczymi, estetycznymi
zaleznos$ciami migdzy twérczym eksperymentem i biografig oraz antropolo-
gicznym wymiarem Zapisu..., koncowa data tytutu ujawnia trzeci, najbardziej
czytelny, jak si¢ wydaje, problem ksiazki, a takze calego projektu. Wobec braku
syntetycznych opracowan badawczych, na ktory zwraca uwage Mazur, uklad
ksigzki wynika z potrzeby rekonstrukeji historycznie uwarunkowanych modeli
recepcji tej tworczosci. Relacjom miedzy warsztatowymi problemami fotogra-
fii Rydet a podejmowanymi przez nia tematami poswigcono miejsce takze
W ostatniej z przygotowywanych publikacji pt. Obraz, obiekt, narracja - Zofia Rydet.
2018 rok jest konicowy data prowadzonych badan terenowych oraz zgromadzo-
nych w ich czasie ,zapisow” filmowych i fotograficznych.

Problemom warsztatu, biografii oraz kulturowych tematéw poruszanych
w ksigzce towarzyszy watek podrézy z Zofig Rydet, omawiany przez ich uczestni-
kéw, m.in.: Bohdziewicz, Pekalskiego, a takze Irene Gatuszke, Henryka Pieczula,
Jerzego Pigtka. Na uwage zastuguje tutaj wypowiedz Piotra Wotynskiego, ktora
uzupelnia opublikowany po raz pierwszy materiat fotograficzny. Petni on funkcje
reportazu dokumentujacego sposéb pracy artystki. Podobne znaczenie majg tez
ikonograficzne wspomnienia o Zosi... Pekalskiego, a takze fotografie Bohdziewicz
dolaczone do wywiadu przez redaktorow ksigzki.

W wiekszosci fotografie prezentowane w ksigzce sa autorskim wyborem
dokonanym przez Rozmoéwcéw. Ze wzgledu na przyjeta forme fotoeseju nalezy
wigc traktowaé ten material jako wizualny aspekt autorskich, osobistych per-
spektyw interpretacyjnych. W tym znaczeniu zaréwno zamieszczone fotografie,
jak i towarzyszace im wypowiedzi to obiektywizujacy opis tworczosci i osoby
Zofii Rydet. Z drugiej jednak strony publikowane wypowiedzi same staja si¢
w tym przegladzie swiadectwem epoki, tworzacych ja zdarzen i problemow,
materialem do dalszych badan poswigconych autorce i temu okresowi w polskiej
kulturze. Waznym nurtem wizualnego i utekstowionego uczestnictwa twor-
czosci Rydet w kulturze jest watek dziatan kuratorskich omawiany m.in. przez
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Sobote, a takze Krzysztofa Cichosza, Krzysztofa Jureckiego i Lecha Lechowicza.
Uzupetnia go ujecie Wiestawa Glowacza, autora filmu dokumentalnego poswie-
conego postaci Zofii Rydet, a takze relacja wieloletnich znajomych i sasiadéw,
Bogustawa Sauchy i Krystyny Twardowskiej-Sauchy.

Wzajemne relacje miedzy poziomem krytycznego opisu i artystycznym
ujeciem najlepiej ilustruje czes¢ Impresje i wspomnienia. Bedac proba rekonstrukeji
prywatnej pamigci o Zofii Rydet, umieszczone tam teksty wykraczajg poza zja-
wisko emocjonalnej reprezentacji oraz pamieciowej rekonstrukcji, a staja si¢
juz przetworzonymi przez swiadomos¢ odbiorcow i uczestnikow swiadectwami
nalezacymi do poetyki odbioru. Co wazne, proces odbioru dotyczy wypowiedzi
artystow, stajac si¢ tym samym problemem intertekstualnego przetworzenia
i artystycznego oddzwigku we wiasnej praktyce tworczej. W tym jednak przypad-
ku, poza analityczng sugestia mozliwych strategii dyskursywnych: stylistycznej
akceptacji, polemicznego odréznienia lub wiaczenia do wtasnej tworczosci foto-
graficznej na prawach cytatu, widoczne jest tez inicjowanie innego zjawiska,
zwigzanego z medialnym przekladem wizualnego zrédta na tekst. Probe tego
rodzaju poswiadcza np. szczegélnie wyraznie wypowiedz Wojtka Wieteski,
w ktorej ujawnia sie tendencja do poszukiwania pojeciowych reprezentaciji
w formie rozwinietych obrazéw literackich. Prezentowane teksty, szczegélnie
z czesci drugiej i trzeciej, ukazuja proces méwienia obrazami i widzenia za spra-
wa dialogu z formatem kulturowym ustanowionym przez Zofi¢ Rydet. Dlatego
nie przypadkiem posrdéd zgromadzonych wypowiedzi spotka¢ mozna uwagi na
temat lekcji widzenia ze zrozumieniem, ktorych nadal udziela swojg tworczo-
scig Zofia Rydet. Jesli w czesci pierwszej stusznie pojawiajg sie glosy na temat
wspélnoty wyobrazonej (m.in. Palka, Konopka), stawiajac tym samym problem
domagajacy si¢ rozwiniecia w badaniach kulturoznawczych i potwierdzenia
w praktykach zycia codziennego, to glosy pozostatych autoréw sugeruja obecnosé
takiego Swiadomego dzialania w drodze artystycznej translacji, udowadniajac,
ze mozliwe jest méwienie o narracyjnym wymiarze obrazow fotograficznych
zamienionych na opowies¢ stowna.

Otwierajace ksigzke uwagi mowiace o potrzebie rekonstrukeji wspdlnoty
wyobrazonej, ktorej zrédla ujawnia twérczos¢ Zofii Rydet, zostaja potwierdzone
w formie narracji doSwiadczenia i artystycznego przetworzenia czesci drugiej
i trzeciej. Przy czym medialne reprezentacje w postaci wspoldziatania fotografii
oraz jej tekstowego przetworzenia, bytyby potwierdzeniem wielowymiarowej
kulturowej obecnosci powigzan miedzy przestrzenig obrazu i tekstu. Praktyka
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takiej translacyjnej mediacji jest etapem posrednim, w ktorym dochodzi do
przejscia od teoretycznego opisu do alegorycznych zrédet kultury, gdy stowo
i obraz byty medialnymi reprezentacjami tego samego wyobrazenia. Ich obec-
nos¢ przywolywana jest przez rozmowcow w metaforach prywatnego i zarazem
zbiorowego wyobrazenia. Jesli zatem obecne w ksigzce glosy badaczy i artystow
mowia o tym, ze trudno oderwac wzrok... a moze utekstowiona swiadomos¢ (?)
obecna w codziennych dziataniach i aktualizowana w fotograficznych metafo-
rach - tak wlasnie ujawnia si¢ ten doswiadczeniowy dylemat - to zaprezentowane
tutaj uwagi teoretyczne, wywiady i narracyjne impresje sg kulturowa praktyka
zycia spolecznego i artystycznych refleksji. Staja si¢ wiec tekstem Zrédlowym
do dalszych badan nad wspdlnota wyobrazona, ktérej Rydet poswiecita swoj
,Kolbergowski” wysilek ostatnich lat zycia. Jesli brytyjskie studia kulturowe
moga by¢ pewna podpowiedzig przy odrabianiu kulturoznawczych i spotecznych
zaleglosci w refleksji nad polskim doswiadczeniem, to z pewnoscig nalezaloby
sie zastanowi¢ nad wymownym zapomnieniem, o ktérym pisze Mazur, jakie
towarzyszy wizualnemu dokumentowi Zofii Rydet.

Zapis socjologiczny bylby w tej sytuaciji jednym z wizualnych zrédet wspdlnoty
wyobrazonej, ktora dopomina si¢ o uwage dzigki rosnagcemu zainteresowaniu
odbiorcéw. Potrzeba opisu indywidualnej i zbiorowej tozsamosci, poszukiwanie
jej kulturowego, niezaposredniczonego wizualnie i narracyjnie znaczenia, to by¢
moze jeden z niewyjasnionych powodéw, dla ktorego trudno ,oderwac wzrok” od
zdj¢é Zofii Rydet. Dlatego traktujac kazda zarejestrowana wypowiedz nie tylko
jako mozliwos¢ rekonstrukeji wiedzy o faktach, ale takze swiadectwo pamigci
i emocjonalnej wiezi taczacej naszych Rozméwcow z osoba Zofii Rydet, redak-
torzy ograniczyli ingerencje stylistyczna do niezbednego minimum, pozwalajac
ujawnié sie kontekstom opowiesci, ktora sama jest zrodtem kultury, podobnie
jak edytorski pomyst tej ksigzki.
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Marianna Michatowska

ZOFIA RYDET - DZIELO W PROCESIE

Dzieto ozywa dopiero wtedy, gdy jest czytane/ogladane. O tym, ze podobnie
jest z fotografia, przekonuje przypadek tworczosci Zofii Rydet. Jej dzieta nale-
23 wspolczesnie do najczesciej przywolywanych i analizowanych. Sposéb jej
fotografowania inspiruje kolejne pokolenia artystow. Celem mojego tekstu jest
przyjrzenie si¢ przyczynom tego zainteresowania, a zwlaszcza dzisiejszej popu-
larnosci Zapisu socjologicznego. Chce zastanowié si¢ nad tym, jakie pozytki
znajduja twércy i animatorzy kultury, odwotujac sie do tego cyklu, a takze co
,ozywienie” dziela Rydet moze przynie$¢ jego odbiorcom/uczestnikom. W arty-
kule oméwie krétko recepcje Rydet w opinii jej wspélczesnych - Jerzego Buszy
i Urszuli Czartoryskiej, by nastepnie odnies¢ sie do recepcji dzisiejszych badaczy
obrazu (m.in. Anny Cymer, Karola Sienkiewicza i Adama Mazura) oraz do pro-
jektu animacyjnego To cos, co zostanie Agnieszki Pajaczkowskiej, stanowiacego
réwnoczesnie hold i kontynuacje Zapisu... W konkluzji zaproponuje odpowiedz na
stawiany tu problem, poprzez wyréznienie dwoch sfer - umiejetnosci zblizenia
si¢ do portretowanych oraz samoswiadomosci wagi dokumentu archiwalnego.

Rydetimitologie sztuki-fotografii

Jerzy Busza w znakomitym tekscie z 1990 roku (nazwanym przez autora rodzajem
~krytycznej niedyskrecji™) dostarcza starannego opisu przeobrazen twdrczosci
Zofii Rydet od potowy lat 50. (debiut 1954-1955) do roku 1980 i wystawy Epitafium.
Dzieli jej dzieto na dwa okresy - ,wynajdowanie fotograficzno-obrazowych

1 J. Busza, Zofia Rydet i mitologie dalekich podrézy, [w:] tegoz, Wobec fotografow, Centralny
Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990, s. 96.
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ekwiwalentéw dla refleksji typowo metaforycznego rozumienia swiata, czyli po
prostu dla refleksji poetyckiej™ oraz zapoczatkowane pierwszym pokazem Zapisu
socjologicznego w 1978 roku skoncentrowanie na ,strukturach rzeczywistosci
spolecznej™. W nurcie pierwszym zostaja umieszczone metaforyzujace dos-
wiadczenia ludzkiej egzystencji z albumu Maty cztowiek (1961) i wystaw Czas
przemijania (1964) oraz Swiat uczué i wyobrazni (1973). Czy to w dokumentalnych
fotografiach z lat 60., czy fotomontazach i diaporamach z lat 70. Rydet swiadomie
przywotuje tradycje polskiej awangardy fotograficznej (Aleksander Krzywobtocki)
czy tworczos¢ ,metaforyczng” (Zdzistaw Beksinski). W opinii Buszy Zapis socjo-
logiczny te optyke zmienia, kierujac uwage widza ku warunkom spoltecznej
rzeczywistosci i koniecznosci jej zapisu dla przysztych pokolen. Pisze Busza:

Jak sama autorka twierdzi, Zapis socjologiczny miat utrwalié¢ to, co si¢
zmienia i cho¢ bywa jeszcze realng rzeczywistoscig - przestaje istnie¢;
miat pokaza¢ wiernie cztowieka w codziennym jego otoczeniu, wsrdd tej
otoczki, ktéra sam sobie stwarza, a ktéra méwi o nim wigcej niz on sam+.

Co wazne, Busza podkresla ten aspekt Zapisu..., ktory w istocie wykracza
poza proste archiwum, pokazujace sposoby zycia ludzi, ich domy i wnetrza.
Mozna by powiedzie¢, ze wartos¢ socjologiczna obrazow zostaje przystonigta
warto$cig antropologiczna. Ten kierunek rozwoju pokazuja kolejne wystawy
Rydet - poruszajace Epitafium (1980), inspirowane kolejng wizyta fotografki
w domu juz raz portretowanych, gdy nie znajdujac ich juz zywych, sporzadza
powtorna dokumentacje, oraz Nieskoriczonos¢ dalekich drég (1980), w ktorej
znaki, kierunki, perspektywy wiejskich drég, szos i tras przeobrazone zostaja
w metafore ludzkiego zycia. Odczytanie znaczen twdrczosci Rydet przez Busze
jest szczegolne - uwiklane w kontekst myslenia o fotografii jako dziele sztuki
i no$niku wartosci. Paradoksalnie, w tym ujeciu ,kreacyjne” fotomontaze
oraz powsciagliwe formalnie dokumenty spoteczne réznia si¢ niewiele - obie
drogi prowadza do zbudowania osobistej i oryginalnej artystycznie wizji
ludzkiego zycia. O spdjnosci tworczego podejscia Rydet byla takze przekonana
Urszula Czartoryska. Pisata:

2 Tamze,s. 98.

3 Tamze, s. 105.

4 Tamze, s. 106. Zob. takze Zofia Rydet o swojej twérczosci, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet
(1911-1997). Fotografie, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 1999.
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A jednak s3 dwa spojrzenia na zdjecia Zofii Rydet: jedno - przygladanie
sie wnetrzom pelnym kakofonicznie nagromadzonych przedmiotow
i ludziom oraz drugie - zrozumienie, jakie jest przestanie jej ustawicznego
nawiedzania ludzi, calych dziesigtek w kazdej podrézy, jej wiernos¢ tym
ludziom jakby taczna wobec wszystkich, wlasnie wéwczas, kiedy kolejne-
go dnia s to inne twarze i inne biografies.

Zaproponowane przez Czartoryska podejscia interpretacyjne sa trafne,
w pierwszym - fotografi¢ traktujemy jako baze danych, zbidr informacji
o sfotografowanych obiektach, o biografiach sportretowanych ludzi, w dru-
gim - pytamy o sens pracy artysty. Czym zatem bylaby owa ,wiernos¢”? Po
pierwsze ,wierno$¢” wybranej metodzie obrazowania, konsekwencja, z ktdérg
Rydet fotografuje zawsze niemal ,tak samo” nudnie, lokujac czlowieka lub
przedmiot (np. portret malzeniski) na wprost obiektywu, zabraniajac sie usmie-
cha¢, bo kiedy sie portretuje ,to jest naprawde doniosta chwila™. Po drugie, to
wierno$¢ ludziom, oddanie, ktére Czartoryska nazywa ,pelnym szacunku”
i wreszcie wiernos¢ powotaniu fotografa, nieustepliwos¢ realizacji zadania,
ktére sama sobie narzucita - dokumentowaniu $wiata, ktorego za chwile nie
bedzie. O tym ostatnim rodzaju wiernosci mowil, wspominajac Zofi¢ Rydet,
Jerzy Lewczynski. Wedtug niego artystke charakteryzowata zaréwno wyjatkowa
pracowitos¢, jak tez innowacyjnosé. Z jednej strony - rysuje sie¢ w jego wspom-
nieniu jako oddana sztuce, nieomal misji tworzenia, z drugiej - niezwykle
popularna, chetnie zapraszana do wystaw i pokazéw?. Z jednej strony - ekspery-
mentuje i szuka nowych mozliwosci, od fotomontazu, fotoobiektéw, diaporam
po dokumentalna seryjnos¢, z drugiej - przekonana jest o koniecznosci archi-
wizacji rzeczywistosci (w czym, jak mozna si¢ domysla¢, blisko jej byto do
»archeologicznego” myslenia Lewczynskiego).

Gdyby jednak powréci¢ do pierwszej drogi interpretacyjnej, to takze ona
moze by¢ pomocna, szczegélnie, gdy bedziemy chcieli spojrze¢ na prace artystki
w ujeciu socjologicznym. Takie wiasnie odczytanie sugeruje Stawomir Magala
w Szkole widzenia. Badacz proponuje dwie odpowiedzi w rozumieniu zdjeé

5 U. Czartoryska, Zofia Rydet Zapis socjologiczny, [w:] U. Czartoryska, Fotografia - mowa ludzka.
Perspektywy historyczne, wybdr i redakcja L. Brogowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 105.
6 Fragment $ciezki dZzwiekowej filmu Andrzeja Rézyckiego, Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Pod-
stuchana i podpatrzona Zofia Rydet A.D. 1989, prod. WFO 1989.

7 Wywiad z Jerzym Lewczyniskim, Zamieni¢ zycie na fotografie, realizacja Jacek Jé6zwiak, Andrzej
Rézycki, 2012 (opublikowany 21 grudnia 2014), https:/www.youtube.com/watch?v=rEX4FMCMNQo
(dostep: 21.04.2018).
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Rydet: koncepcje Ervinga Goffmana i Pierrea Bourdieu. Mozna zatem czytaé
Zapis... krytycznie, niejako ,z ukosa” wobec zamierzen autorki i dostrzec w nim
praktyke, ktérej celem jest ujawnianie niespéjnosci wizerunku (obnazanie
Goffmanowskiej fasady, ktora starannie budujemy w zyciu spotecznym).
Podstawg takiej interpretacji jest dla Magali dostrzezenie w zdjeciach Rydet kont-
rastu pomiedzy dokumentalnym, starannym opisem wnetrz mieszkalnych
a upozowanym i upiekszonym portretem mieszkancow. Magala komentuje:
,Rydet tym zderzeniem wydobyla na swiatlo dzienne «subtelne réznice» miedzy
aspiracjami i rzeczywistoscig bohaterow jej zdje¢™. Tym samym wnetrza dookres-
laja, ale takze kompromituja portretowanych, poniewaz ci zawsze chca wygladaé
,lepiej” niz w rzeczywistosci.

W perspektywie zaproponowanej przez Magale Rydet byta bezlitosna dla
swych modeli, w widzeniu Czartoryskiej - czula w zrozumieniu nieuchron-
nosci egzystencji. A moze w istocie byla zaréwno bezlitosna, jak i czuta?
I czy nie jest to typowe dla praktyki portretowania? Wystarczy spojrze¢ na
fotografie Augusta Sandera czy Walkera Evansa. Takze oni podchodza do
swoich modeli, nie krygujac si¢ zbytnio. Méwia o tym spojrzenia bohateréw.
Obecne w fotografiach robionych we wnetrzach, zauwazalne niekiedy w oczach
modeli Rydet zagubienie moze by¢ efektem lampy btyskowej, wyznaczajac
dokonanie si¢ aktu fotografowania. Nie ma tego w portretach robionych
w otwartej przestrzeni. Przyjaciel i promotor Walkera Evansa, Lincoln Kirstein
napisal w jednym z esejow o ,czulym okrucienstwie” (tender cruelty) jego
przedstawien®. To samo mozna powiedzie¢ o pracy Rydet. Nawet jesli jest
krytyczna wobec swoich modeli i traktuje ich z odrobing pobtazliwosci (jak
wtedy, kiedy obiecuje im - troche jak dzieciom - ze jesli zapozuja, to ona
wysle ich zdjgcia do Papieza®), przede wszystkim pozostaje nimi urzeczona,
wpatrzona i zachwycona.

Recepcje prac Rydet mozna zatem podzieli¢ na dwa zasadnicze okresy:
charakterystyczne dla ubieglego wieku myslenie o jej dziele w kontekscie artys-
tycznym i wystawienniczym jako poetyckiej i metaforycznej opowiesci na temat
ludzkiej egzystencji oraz zdominowane dzisiejsza analiza spoleczng dostrzeganie
W jej pracy zrodla wiedzy o przeszloici, tej stosunkowo nieodleglej, ale znaczaco

8 S.Magala, Szkota widzenia, ASP we Wroctawiu, Wroctaw 2000, s. 26.

9 B. Haran, Homeless Houses: Classifying Walker Evans's Photographs of Victorian Architecture,
,Oxford Art Journal”, Vol. 33, No. 2 (2010), s. 192.

10 Fragment $ciezki dzwiekowej filmu Andrzeja Rézyckiego, Nieskoriczonosé...
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i nieodwracalnie przeksztalconej za sprawg zmian ekonomiczno-kulturowych.
W dalszej czesci tekstu do tego drugiego watku si¢ odwotam.

Zapis socjologiczny - zyjace dzielo
Przypominajac posmiertna retrospektywe Zofii Rydet, Adam Mazur pisze:

Nie ma co si¢ oszukiwaé: stan badan nad Zofig Rydet utknat na dobre miedzy
rokiem 1997, w ktérym zmarla, a rokiem 1999, gdy wydano tematyczny
numer ,Kontekstéw” i zorganizowano po$miertna wystawe monograficz-
na wtédzkim Muzeum Sztuki".

W gruncie rzeczy dwa lata to niedlugi czas zapomnienia dla artystki,
ktora uznaje si¢ dzisiaj za jedng z najwazniejszych postaci polskiej fotografii
dwudziestego wieku i dowdd na to, jak byta ceniona w srodowisku, skoro juz
po 1997 roku w Rabce wysitkiem bliskich i przyjaciét udostepniono archiwum
artystki, ktére w 2000 roku przewieziono do Krakowa, zas od 2011 roku dziata
tutaj opiekujaca si¢ zbiorem Fundacja im. Zofii Rydet. Krytycy sa zgodni, ze
bez ,zwrotu” Rydet ku dokumentalizmowi nie pojawiliby sie tworcy tacy jak:
Julia Staniszewska, Weronika Eodzinska, Rafal Milach, Przemystaw Pokrycki,
Konrad Pustota i wielu innych. Co ciekawe, inspirujace dla nich w pracach
Rydet nie jest metaforyczno-poetyckie ujmowanie czlowieczenstwa jako wspdl-
nej, uniwersalnej wartosci (charakterystyczne dla tworcow wychowanych na
modelu Rodziny cztowieczej Edwarda Steichena), lecz dokumentacja Swiata.
Trafnie t¢ zmiane ujmuje Karol Sienkiewicz:

W tamtych latach surowe, ukladajace si¢ w serie zapisy rzeczywistosci byty
w polskiej fotografii rzadkoscia. Dzisiaj, od okoto 2000 roku coraz wigcej foto-
-graféw, a wlasciwie fotografek siega po metode rozwinieta przez Rydet,
fotografujac ludzi w ich wnetrzach, badz tez tworzac ludzkie portrety na
podstawie pustych pomieszczen, w ktérych mieszkaja*.

11 A. Mazur, Po koticu fotografii, PGS w Sopocie, Sopot 2018, s. 52. Wystawa odbyla sie
w dniach 2.06.1999-31.07.1999.

12 K. Sienkiewicz, Zofia Rydet, , Zapis socjologiczny”, culture.pl, marzec 2011, akt. styczen 2014,
http://culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-zapis-socjologiczny (dostep: 21.04.2018).
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