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Podziekowania

Proces powstawania Okaleczonego swiata roz-
ciagnat sie na przestrzeni kilku lat, niemal de-
kady, i sktadat ze spotkan, rozméw i sporéw,
wymiany mysli, a takze pracy nad innymi tek-
stami i wystawami, ktére z perspektywy czasu
okazaty sie istotne dla publikacji. Podziekowa-
nia zaczne od moich wszystkich przyjaciot

z Europy Srodkowej, artystéw, kuratoréw, kry-
tykow i historykéw: Pavla Vancata, Gintarasa
Cesonisa, Vilmy Samulionyte, Vaclava Macka,
Marcela Fisera, Vladimira Birgusa, Lukasa Ja-
sansky’ego i Martina Poldka, Markéty Othovej,
Martina Kollara, Markéty Kinterovej, Agné
Narusyté, Ingi Bravere, Marite Lempie, Indrka
Grigora, Seldy Pukite, Indré Serpytyté, Arnisa
Balcusa, Petera Puklusa, Saszy Kurmaza, Rimal-
dasa Viksraitisa, Ivarsa Gravlejsa, Oleksego Ra-
dinskiego, Michata Manka, Edith Jefabkovej,
Ondreja Chrobaka, Bohunki Koklesovej, Algir-
dasa Seskusa, Antanasa Sutkusa, Pavla Banki,

Polskie podziekowania skieruje do mo-
jego przyjaciela tukasza Gorczycy, z ktérym
mam przyjemnos¢ odkrywac srodkowoeuro-
pejska fotografie i dyskutowac do upadtego
najlepsze i najgorsze photobooki. Lektura teks-
téw i rozmowy z Wojtkiem Nowickim tez zro-
bity swoje. Nic tak nie rozszerza horyzontéw
jak praca z genialnymi, a do tego zaprzyjaznio-
nymi artystami: Rafatem i Anig Milachami,
Wojtkiem Wilczykiem, Nicolasem Grospier-
re'em, Aneta Grzeszykowska, Piotrem Uklan-
skim, Arturem Zmijewskim i Pawtem Althame-
rem, a takze — zmartym niestety — Konradem
Pustota.

Z instytucjonalnych kontaktow nie mogt-
bym pomina¢ wybitnych dyrektoréw galerii:
Moniki Szewczyk, Waldemara Tatarczuka, Zbig-
niewa Buskiego i Anny Lejtkowskiej. Miejscem
prawdziwie srodkowoeuropejskiej debaty jest
rowniez stworzone przez Jacka Purchle i $wiet-
nie prowadzone przez Agate Wasowska-Pawlik
i tukasza Galuska krakowskie Miedzynaro-
dowe Centrum Kultury, z ktérym miatem za-

o

szczyt wspoétpracowad, co przetozyto sie zna-
komicie na ksigzke. Réwnie wdzieczny jestem
Natalii Zak za wspétprace kuratorska nad reali-
zowang w MCK wystawa o ksigzkach fotogra-
ficznych z Europy Srodkowej. Wiele zawdzie-
Czam rozmowom z moja hiezawodng
tltumaczka i redaktorka Caryl Swift, a takze re-
daktorkami Martg Budkowska i Ewg Nosa-
rzewska. Wsrod oséb sprzyjajacych mojej
pracy sa zawsze oddani bliscy Krzysztof Madel-
ski, Joanna Madelska, Anna Hekmat. Réwniez
osoby sporadycznie przeze mnie napotkane
miaty wptyw na poszczegdlne czesci ksigzki

i z wdziecznoscia o nich mysle i je wymieniam,
a sg to: Aneta Prasat-Wisniewska z Instytutu
Adama Mickiewicza, Dorota Swinarska i Georg
M. Blochmann z Goethe Institut, Jacek Micha-
lak, Dominik Szwemberg, Andrzej Walczak

z fundacji i galerii Atlas Sztuki, Marika KuZzmicz
z Fundacji ARTON, reprezentujace Instytut Fort
Fotografii Olga tacna i Karolina Miszczak, kie-
rujacy Galeria Leica Rafat tochowski wraz z ze-
spotem, kierujgca Fundacja Archeologia Foto-
grafii Karolina Puchata-Rojek, a takze Karolina
Ziebinska-Lewandowska z Centrum Pom-
pidou, Rafat Lewandowski z Galerii Asymetria,
Pawet Jancewicz, Konrad Komorowski i Wikto-
ria Smota z Akademii Fotografii, Jakub Bana-
siak z Magazynu SZUM, Karolina Plinta i Piotr
Policht z blokmagazine.com, Tomasz Gutkow-
ski, Karol Hordziej i Agnieszka Dwernicka z kra-
kowskiego Miesigca Fotografii, a takze zwig-
zani z Profilabem Mariusz Wisniewski i Maciej
Wietczak.

Ksigzka powstawata w ciggu kilku lat i nie
bytoby jej bez ozywionych kontaktéw akade-
mickich z osrodkami polskimi, europejskimi
i amerykanskimi. Serdecznie dziekuje wiec za
te wszystkie dyskusje panelowe, referaty, oraz
spotkania mniej formalne przyjaciotom akade-
mikom: Mai Benton, Rebece Grossmann, Ewie
Manikowskiej, Antonowi Holzerowi, Renacie
Makarskiej, Iwonie Kurz, Krzysztofowi Pijar-
skiemu, Danielowi H. Magilowowi, Michaelowi
Berkowitzowi, Stevenowi Hoelscherowi,
Schammie Schahadat, Margarete Wach, Mat-
gorzacie Marii Grabczewskiej, Witoldowi Kanic-
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kiemu, Michatowi Mrugalskiemu, Marii Kapaje-
wej, Izabeli Kowalczyk, Justynie Ryczek, Marcie
Smolinskiej, Elzbiecie Btotnickiej-Mazur, Marcie
Zietkiewicz, Gilowi Pasternakowi, Matgorzacie
Mazurek, Petrze Trnkovej, Andrzejowi Szczer-
skiemu. Specjalne podziekowania kieruje do
recenzentek naukowej strony publikacji, Marty
Lesniakowskiej i Marianny Michatowskiej.
Patronem monografii jest Swietej pamieci
prof. Piotr Piotrowski, ktéry doradzat mi przy
wyborze kierunku badan nad sztuka Europy
Srodkowej. Piotrowski to jeden z najwybitniej-
szych historykéw sztuki, zwigzany zawodowo
z o$rodkiem poznanskim. To jednak nie jedyna
osoba z Poznania, ktorej tak wiele zawdzie-
czam. Od momentu rozpoczecia pracy na Wy-
dziale Sztuki Mediow Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu w 2013 roku udziela mi sie
tworczy ferment potaczony z szacunkiem dla
pracy innych i intelektualnym rygorem tego
niezwyktego srodowiska akademickiego. Za
wsparcie chciatbym podziekowa¢ moim kole-
gom i kolezankom z Katedry Fotografii, ktéra
we wrzesniu 2019 roku przeksztatcona zostata
w Wydziat Fotografii. W szczegélnosci stowa
wdziecznosci nalezg sie Jarostawowi Klupsiowi,
Annie Kedziorze, Piotrowi Wotyrnskiemu, Kon-
radowi Kuzyszynowi, Krzysztofowi J. Baranow-
skiemu, Piotrowi Chojnackiemu, Stawomirowi
Decykowi, Januszowi Oleksie, Andrzejowi Flor-
kowskiemu, Mateuszowi Sadowskiemu, a takze
czuwajacemu nad nasza praca Stefanowi Woj-
neckiemu. Do jesieni 2019 roku katedra byta
czescig Wydziatu Sztuki Mediéw, ktéry tworzyli
réwniez pracownicy Katedry Intermediéw.

o

Moje podziekowania kieruje w pierwszej kolej-
nosci do kierownika niezapomnianych studiéw
doktoranckich, Marka Wasilewskiego, a takze
do Stawomira Sobczaka, Piotra Kurki, Daniela
Koniusza, Piotra Bosackiego, Izabelli Gustow-
skiej oraz — Swietej pamieci — Leszka Knaflew-
skiego.

Naszego wydziatu - i niniejszej ksigzki —
nie bytoby bez studentéw i studentek, genial-
nych, mtodych, zywo dyskutujacych o sztuce
i fotografii. Dziekuje wszystkim uczestnikom
seminariéw, spotkan i wyktadéw, a w szczegol-
nosci wyrézniajacym sie, wybitnym jedno-
stkom i $wietnie zapowiadajacym sie artystom,
a sg to: Ao Ngan Wa, Lida Maha, Roxana Emilia
Luca, Agnieszka Antkowiak, Tytus Szabelski,
Dorota Stolarska, Kamila Kobierzynska, Zofia
Nierodzifiska, Weronika Wronecka, Karolina
Belter, Agnieszka Zdziabek, Magdalena Pacek,
Jadwiga Subczynska, Anastazja Petridze, Maja
Kopa, Diana Lelonek, Tomasz Chowaniec,
Aneta Potas, Lisa Jurek, Larys Lubowicki, Witek
Orski, Maksymilian Radawski, Tytus Szabelski,
Dawid Misiorny, Michat Grochowiak, Agata
Sznurkowska, Mikotaj Konkiewicz, Tomasz Wa-
rzynski, Marcin Jagnus, Colet Binkowski i Anka
Gregorczyk.

Ksiazke dedykuje wtasnie moim poznan-
skim kolegom i kolezankom z Uniwersytetu Ar-
tystycznego w Poznaniu, a takze studentom
i studentkom, ktérzy nadajg sens pracy kaz-
demu nauczycielowi akademickiemu. Jestem
dumny, ze moge by¢ czescig Poznania.

Adam Mazur

Kup ksigzke
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W strone historii fotografii
srodkowoeuropejskiej

Ksigzka ta nie powstataby, gdyby nie Piotr Piot-
rowski, wybitny historyk sztuki polskiej i srod-
kowoeuropejskiej, zwigzany z Uniwersytetem
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Piotrowski
bowiem, w monografii Awangarda w cieniu
Jatty, pominat fotografie, sprowadzajac ja do
przezroczystego, dokumentalnego zapisu wy-
staw sztuki i dziatan artystycznych'. Temat his-
torii fotografii Srodkowoeuropejskiej powracat
jednak w rozmowach wokét tego przetomo-
wego pod wieloma wzgledami opracowania’.
Lektura Piotrowskiego, jakkolwiek ,antyfoto-
graficzna’, wydaje sie istotna takze dla tego te-
matu, chocby przez pokazanie ograniczen na-
rodowych narracji historyczno-artystycznych
czy rewizje dotychczasowych relacji peryferia—
centrum. Przesuniecie uwagi na margines, jako
poznawczo ciekawszy od uniwersalistycznej
perspektywy centrum, nie oznacza dla Piot-
rowskiego utraty krytycznego dystansu do
opisywanych dzieti wydarzen. Przeciwnie: po-
zycja Swiadka i uczestnika, a takze zaangazo-
wanego krytyka sprawita, ze Europa Srodkowa
stawata sie w trakcie lektury miejscem dyskusji

o

o polityce, wolnosci, sztuce nowoczesnej
i wspotczesnej.

Na wstepie warto podkresli¢, ze wazne
dla ujecia Piotrowskiego relacje, nierzadko
osobiste, pomiedzy artystami i Srodowiskami
z poszczegdlnych panstw sowieckiego bloku,
istniaty réwniez w swiecie fotografii®. Istotng
role w regionie petnita redagowana przez
Zbigniewa Dtubaka i Urszule Czartoryska pol-

ska,Fotografia” czy prowadzone przez Daniele

Mrazkova czechostowackie ,Revue fotografie”*.

Nie bez znaczenia byty wspdlne plenery i wy-
stawy, nie tylko w ramach oficjalnego zycia ar-

" P Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie
Srodkowo-Wschodniej w latach 19451989, Poznari 2005.

2 G. Borkowski, |. Kowalczyk, A. Mazur, L. Nader, B. Stokfosa,

Jatta" i ciert awangardy. Dyskusja redakcyjna wokdt ksigzki

Piotra Piotrowskiego , Awangarda w cieniu Jatty”, ,0bieg”

http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/5705 [data

dostepu: 5 lutego 2018]; P. Piotrowski, Mitos¢ do emancypadji.

0 warsztacie i zaangazowaniu badacza-humanisty. Z Piotrem

Piotrowskim rozmawiajq Luiza Nader, Katarzyna Bojarska

i Adam Mazur, \Widok”, nr 3, http://pismowidok.org/

index.php/one/article/view/87/ms [data dostepu: 13 paz-

dziemnika 2018].

P Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt, s. 9-36.

P Bakowski, A. Ciaston, Miesiecznik , Fotografia” 1953—1974,

Wroctaw 2018; K. Ziebiniska-Lewandowska, Miedzy dokumen-

talnoscig a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce

w latach 1946—1989, Warszawa 2014.
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tystycznego fotograféw z panstw bloku
wschodniego®. Temat wspélnej historii ,w cie-
niu Jatty” powraca w prywatnych rozmowach
z fotografami pamietajacymi tamte czasy - Al-
girdasem Seskusem, Antanasem Sutkusem,
Inga Bruvere, Mikofajem Bacharjewem, Véacla-
vem Mackiem, Pavlem Banka, Vladimirem Bir-
gusem, Viktorem Kolara.

Cho¢ dotychczas fotografia srodkowoeu-
ropejska,w cieniu Jatty” nie byta przedmiotem
osobnych badan, to mozna wskazac wiele ku-
ratorskich i badawczych intuicji, ktére z jednej
strony zahaczaty o temat, podejmujac kwestie
szczegotowe, z drugiej zas przedstawiaty go
jako fragment wiekszej catosci®. Jednym z waz-
niejszych wydarzen sa w tym kontekscie wy-
stawa i towarzyszaca jej publikacja In the Face
of History. European Photographers in the 20th
Century pod redakcjg Kate Bush i Marka Sla-
dena’. Wprawdzie tematem opracowania sg fo-
tografia i historia XX wieku, lecz ponad potowa
zebranego materiatu dotyczy wiasnie okresu
zimnej wojny. Innymi stowy, to wtasnie ,cien
Jatty” preposteryjnie okresla intymna i niebez-
pieczna relacje fotografii i historii europejskiej.
W rozdziale East and West: Cold War 1945-1989
zklasyka zachodniej fotografii, gtéwnie doku-
mentalnej, zestawiono m.in. Borysa Michaj-
towa, Viktora Kolafa, Michaela Schmidta i Inte
Ruke®. W ujeciu Bush i Sladena istotne jest row-
niez akcentowanie autonomicznego charak-
teru fotografii zaréwno wzgledem sztuki, jak
i historii. Co ciekawe, kuratorzy podkreslaja pa-
ralele miedzy historykiem i fotografem; w swo-
jej pracy tacza oni bowiem elementy subiek-

> ). Pétek, Ve stopdch legendy: Okolnosti, instituce, osobnf
vztahy, teoretické koncepce, w: Jan Svoboda: Nejsem fotograf,
red. R. Korycdnek, J. Pétek, Bmo 2015, s. 26—35.

M.in. miedzynarodowa konferencja w Instytucie Sztuki PAN
wWarszawie pt. Odkrywanie ,peryferii” Historie fotografii

w Europie Srodkowo-Wschodniej (31 maja—1 czerwca 2016);
konferencja Shaping Identities, Challenging Borders. Photo-
graphic Histories in Central and Fastern Europe, Institute of Art
History of the Czech Academy of Sciences in Prague, Praha
(9-11maja 2017).

In the Face of History. European Photographers in the 20th Cen-
tury, red. K. Bush, M. Sladen, London 2006.

Tamze, 5.102-190.

Tamze, 5. 11—13.

Tamze, s. 68—75.
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tywne, przy jednoczesnym dazeniu do obiek-
tywnosci konstruowanej narracji’. Zwigzek

z historia, zaréwno ta wielka, dotyczaca totali-
taryzmow i wielkich wydarzen XX wieku, jak

i osobistg, ,mikrohistorig’, jest tym, co poza
aspektem technicznym i estetycznym pozwala
nosci fotografie. Choc In the Face of History nie
dotyczy relacji pomiedzy twoércami i Srodowis-
kami, to — nieprzypadkowo, jak sie wydaje —
kuratorzy wybrali artystow, ktorych biografie
53 petne napiec (oprécz wspomnianych wczes-
niej sa to obecni w innych rozdziatach m.in.
André Kertész, Brassai, Jitka Hanzlovd, Henryk
Ross).

W3réd twércow sa réwniez postaci, dla
ktérych istotne byto nie tylko,gorace” do-
Swiadczenie zimnej wojny. Historia odciska
swoje pietno réwniez na tych, ktérzy pozostaja
w jej cieniu. Przyktadem jest Josef Sudek, kto-
rego zdjecia umieszczono w rozdziale o Il woj-
nie $wiatowe;™. Walczac w | wojnie na froncie
witoskim po stronie C.K. Monarchii, Sudek stra-
cit prawa reke; fotografia zainteresowat sie
w szpitalu dla weteranéw, juz w wolnej Cze-
chostowacji; najwazniejsze cykle rozpoczat
podczas okupacji hitlerowskiej, a korczyt
w czasach stalinowskich. W swojej twérczosci
fotograficznej nie odnosit sie do wydarzen,
ktorych byt swiadkiem.

Wyglada na to, ze istniejg przynajmniej
dwa rodzaje zapisanej w fotografii pamieci his-
torycznej. Jedna jest zainteresowana wielkimi
wydarzeniami, nagtymi zwrotami akcji, cierpie-
niem ofiar i okrucieristwem sprawcéw. Wydaje
sie nie tylko zdolna do syntezy, ale nawet —
spontanicznie sie do niej garnie. Druga jest
skromniejsza. To pamie¢ matych migawek,
krotkich chwil rejestrowanych przez aparat fo-
tograficzny, produkujacy atomy wspomnien,
ktére nie tylko nie poddaja sie amplifikacji
i ujednoliceniu, lecz nawet zdajg sie czerpac
pewnego rodzaju dume ze swej idiomatyczno-
sci. Réza w szklance wody stojacej na parape-
cie okna atelier Josefa Sudka jest martwg na-
turg, odstaniajaca zycie przedmiotéw,
pochwatg codziennosci, ale tez programem
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przyznajacym tejze codziennosci wyjatkowy
status ontologiczny. Analogie miedzy poezja

a fotografig Sudka sa nieuniknione. Jedli, po-
ezja, to mate ziarenko zachwytu, ktére zmienia
smak $wiata"", to zdjecia z matostranskiego
atelier zmieniaja smak historii fotografii”®. Foto-
grafia rodzajowa, intymna i liryczna, rezygnu-
jac z przedstawiania wydarzen historycznych,
nie wyklucza ukazywania tego wszystkiego, co
poza zwyczajnos$¢ wykracza. Pod jednym da-
chem mamy patetyczng Historie (przez duze
,H") i banalng codziennos¢. Jak pisze Adam Za-
gajewski, ,codziennos¢ jest piekna takze dla-
tego, ze wyczuwamy w niej ciche drzenie moz-
liwych wydarzen heroicznych, niezwyktych,
zagadkowych. Codziennos¢ jest jak skéra spo-
kojnej, nizinnej rzeki, na ktérej rysuja sie deli-
katne prady i wiry, zapowiedz dramatéw i po-
wodzi, ktére moze nigdy sie nie zrealizuja, albo
zrealizujg sie duzo pézniej. Nieme blyskawice
na niebie nie niepokoja nas na razie, s sygna-
fami odlegtych burz. Ale te burze przyjda kie-
dy$ do nas”™. Jeden kwiat rézy wystarczy; cata
rabata bylaby nudna. Dopiero potaczenie

w odpowiednich proporcjach tych dwdch ele-
mentdw, historii i codziennosci, dwdch odpo-
wiadajgcych im rodzajéw fotograficznej pa-
mieci, pozwala oddac substancje ludzkiego
zycia i stac sie podstawa przekonujacego uje-
cia historii medium.

Przed i po Jatcie

Piotr Piotrowski w Awangardzie w cieniu Jatty
odnosi sie réwniez do historii regionu z okresu
wojny i miedzywojnia. Ten trop interpretacyjny
sugeruje bogata literatura dotyczaca przed-
wojennej awangardy i przyktady monumental-
nych wystaw dotyczacych tematu, takich jak
Europa, Europa Ryszarda Stanistawskiego

i Christopha Brockhausa'. Piotrowski wszela-
ko — by¢ moze w trosce o spéjnosc wtasnych
badan - odrzuca szerokie, obejmujace caty
wiek XX, ujecia®.,Dyskusyjna jednak wydaje
sie absolutyzacja przyjetych w Jatcie podzia-
téw i rozciggniecie jej na okres ‘przedjattan-
ski’— pisze. - Niewiele mozna znalez¢ histo-
rycznych argumentéw, aby moéwic o Europie

o

sprzed Il wojny swiatowej w kategoriach
Wschod-Zachéd, ktéry to podziat zostat
uksztattowany dopiero w jej wyniku"'®. Jakby
tego byto mato, poznanski historyk sztuki de-
precjonuje inicjatywe Stanistawskiego i Brock-
hausa, nazywajac ja ,koniunkturalnym zatoze-
niem kuratorskim, dyktowanym sytuacja
polityczna, w ramach ktérej Europa, Europa
byfa pokazywana, a wiec koricem zimnej
wojny””.

To sad o tyle zaskakujacy, ze sam Piotrow-
ski zaangazowany byt w badania nad sztuka
srodkowoeuropejskg zarowno przed wojna, jak
i po obaleniu komunizmu, a jego eseje publi-
kowane byty w tak podstawowych opracowa-
niach jak katalog pod redakcja Davida Elliotta
i Bojany Peji¢ After the Wall'®, Timothy’ego
0. Bensona Central European Avant-Gardes: Ex-
change and Transformation, 1910-1930", czy
zredagowany przez grupe IRWIN monumen-
talny tom EAST ART MAP Contemporary Art and
Eastern Europe®®. Réwniez w kontekscie badan
nie tylko nad sztukg awangardowa, lecz
przede wszystkim nad literaturg, wydaje sie, ze
relacje miedzy artystami i sSrodowiskami arty-
stycznymi w okresie dominacji sowieckiej

A Zagajewski, Poezja i wqtpliwosc, w: teqoz, Obrona Zarliwo-

$ci, Krakow 2002, 5. 144.

Tamze.

Tenze, Uwagi o wysokim stylu, w: tegoz, Obrona Zarliwosd,

dz. eyt 5. 35.

Europa, Europa. Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel-

und Osteuropa, red. C. Brockhaus, R. Stanistawski, Bonn 1994.

Wystawa eksponowana byta w dniach 27 maja—16 pazdzier-

nika 1994 roku. Por. Curating ‘Fastern Europe” and Beyond:

Art Histories through the Exhibition, red. M. Oriskova, Brati-

slava—Frankfurt am Main 2013.

P Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt., s.19—22.

Tamze.

Tamze, s. 21.

P Piotrowski, The Grey Zone of Eurape, w: After the Wall. Art

and Culture in Post-Communist Eurape, red. D. Elliott, B. Pejic,

Stockholm 1999, 5. 35—41.

Tenze, Modernity and Nationalism: Avant-Garde Art and Po-

lish Independence 1912—1922, w: Central Furopean Avant-Gar-

des: Exchange and Transformation, 1910—1930, red. T.0. Ben-

son, Cambridge—London 2002, 5. 312—325.

2 Tenze, bez tytutu, w: EAST ART MAP Contemporary Art and
Eastern Eurape, red. IRWIN, London 2006, 5. 245—250. Por.
tegoz, Male Artist’s Body: National Identity vs. Identity Politics,
w: Primary Documents. A Sourcebook for Eastern and Central
Furopean Art since the 1950s, red. L. Hoptman, T. Pospiszyl,
New York 2002.
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w Europie Srodkowej nie bytyby tak inten-
sywne, gdyby nie zakorzenienie w przeszto-
$ci”’. Nawet jesli podziat na linii Wschéd-Za-
chéd uzna¢ mozna za rezultat ustalen
jattanskich (majac w pamieci, ze ciert komu-
nizmu sowieckiego padt na Europe trzy de-
kady wczedniej), to trwalsza i ciekawsza poz-
nawczo od narzuconej przez Stalina
geopolitycznej dialektyki wydaje sie tozsa-
mos¢ srodkowoeuropejska?.

W kontekscie waznej dla rozumienia re-
gionu debaty rozpoczetej esejem Milana Kun-
dery 21984 roku Zachéd porwany albo tragedia
Europy Srodkowej wydaje sie, ze juz w epoce
dominacji sowieckiej wtasnie Europa Srod-
kowa - jako kategoria — byta uzywana do opisu
éwczesnej rzeczywistosci geopolitycznej i jej
konsekwencji dla kultury®. Z tego wynika
przesuniecie, jakie dokonuje sie w badaniach
inspirowanych postawa badawczg Piotrow-
skiego, czego wyraznym sygnatem jest juz sam
tytut monografii Klary Kemp-Welch Antipolitics
in Central European Art. Reticence as Dissidence
under Post-Totalitarian Rule 1956-1989>*. Cokol-
wiek sadzi¢ o dynamice dyskursu dotyczacego
awangardy artystycznej, to w kontekscie foto-
grafii Srodkowoeuropejskiej istotne s pytania

2

Central European Avant-Gardes: Exchange and Transformation,
dz. oyt 5. 35-67.

Por. S. Skrabec, Geografia wyobrazona. Koncepdja Europy
Srodkowej w XX wieku, Krakow 2014. )

M. Kundera, Zachdd porwany albo tragedia Europy Srodkowej,
w: . Bondy, J. Kis, M. Kundera, G. Nivat, L. Szaruga, A. Zaga-
jewski, Zachdd porwany. Eseje i polemika, Wroctaw 1984,
5.3-20.

K. Kemp-Welch, Antipolitics in Central European Art. Reticence
as Dissidence under Post-Totalitarian Rule 19561989, Lon-
don—New York 2014.

Europa, Europa, dz. cyt.; definicja pola produkdji kulturowej
za: P Bourdieu, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literac-
kiego, Krakow 2007.

Promises of the Past. A Discontinous History of Art in Former
Eastern Europe, red. C. Macel, N. Petresin-Bachelez, Paris 2010.
P Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt.; Promises of
the Past, dz. cyt. )

Por.T. Garton Ash, Czy istnieje Europa Srodkowa?, w: teqoz,
Pomimo i wrew. Eseje o Eurapie Srodkowej, London 1990.

The History of European Photography 1900—1938, .11 2, red.
V.. Macek, Bratislava—Vienna 2010; The History of European
Photography 1939—1969,1.1i 2, red. V. Macek, Bratislava—
Vienna 2014; The History of Furopean Photography 1970—
2000, 1112, red. V. Macek, Bratislava—Vienna 2016.

2

3
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o funkcjonowanie tego subpola produkgji kul-
turowej przed i po okresie opisanym przez
Piotrowskiego®. Historia sztuki Europy Srodko-
wej wydaje sie - jak gtosi podtytut wystawy
Promises of the Past kuratorowanej przez Chris-
tine Macel i Joanne Mytkowska w paryskim
Centrum Pompidou -, nieciagta”*. Przy czym
nieciaggtos¢ dotyczy zaréwno kwestii czasu,
przestrzeni, jak i granic pomiedzy poszczegdl-
nymi dyscyplinami sztuki (wspomniana przy
okazji Awangardy w cieniu Jatty, lecz charakte-
rystyczna takze m.in. dla Promises of the Past
(nie)obecnos¢ fotografii w polu sztuki)”. Przy-
wofana wczesniej pozycja In the Face of History
sugeruje, ze rowniez w przypadku fotografii
mamy do czynienia z dyfuzjg zachodzacg po-
miedzy historycznymi epokami, nurtami i arty-
stycznymi postawami. Oddzielenie catego ob-
szaru oraz historycznej epoki zelazna kurtyna
wydaje sie uwodzicielsko purystycznym, ale
tez nieprzystajacym do realiéw historycznych
zabiegiem?®.

Niebagatelna role w rozwoju dyskursu
historycznego dotyczacego fotografii Srodko-
woeuropejskiej odgrywa publikacja History of
European Photography 1900-2000 wraz z towa-
rzyszacymi premierze kolejnych z szesciu
tomoéw dyskusjami i konferencjami®. Przedsta-
wiajac w osobnych rozdziatach historie foto-
grafii panstw wspotczesnej Europy od Albanii
i Butgarii przez Islandie, Norwegie az po Rosje
i Ukraine, opracowanie najciekawsze wydaje
sie wiasnie wtedy, gdy przedmiotem opisu nie
s rozpoznane narracje: francuska czy brytyj-
ska, lecz te uznawane do tej pory za margi-
nalne. Jednoczesnie przez zwigzek z historig
powszechng to wiasnie rozdziaty poswiecone
panistwom Europy Srodkowej nie tylko anga-
zuja najbardziej, poprzez nowy i nierzadko dra-
styczny materiat ikonograficzny, lecz wyma-
gaja najwiekszego skupienia i wysitku, by nie
pogubic sie w losach bohateréw oraz tozsamo-
$ci miejsc, przez ktére wiedzie ich droga. Praca
skupionego wokét Srodkowoeuropejskiego
Domu Fotografii w Bratystawie zespotu kiero-
wanego przez Vaclava Macka sktania do zada-
wania pytan o tozsamos¢ fotograféw tak istot-
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nych cho¢by dla Polski jak Jan Buthak. Poz-
najac historie fotografii biatoruskiej, litewskiej
czy rosyjskiej, uwazny czytelnik napotyka tego
samego autora, ktérego nazwisko zapisane
byto w odmienny sposéb, podobnie jak
miejsce narodzin i pracy®. Urodzony w Cesar-
stwie Rosyjskim, na terenach dzisiejszej Biato-
rusi, potomek polskiej szlachty poswiecit naj-
lepsze lata swego zycia na fotografowanie
Litwy, a w szczegdlnosci Wilna, ktére w ciggu
pierwszej potowy XX wieku byto w réznych
okresach pod wtadza rosyjska, pruska, polska,
hitlerowska, sowiecka, litewska*'. Uznawany
potocznie za,ojca” polskiej fotografii artystycz-
nej Buthak jest jednym z wielu przyktadéw toz-
samosciowych dylematéw i Srodkowoeuropej-
skiej wielosci w jednosci®.

Podobne podstawowe problemy z ustale-
niem, kto jest kim w History of European Photo-
graphy, dotyczyty fotograféw tak znanych jak
m.in. Laszlé6 Moholy-Nagy czy Martin Munk@csi
(pojawiajacy sie jako bohaterowie rozdziatéw
wegierskiego i niemieckiego, a w domysle
takze amerykanskiego), Wtadystaw Bednarczuk
(Polska i Ukraina), Frangois Kollar (Czechy, Sto-
wacja i Francja) czy Robert Capa (Wegry, Fran-
cja, Hiszpania i znéw Stany Zjednoczone),

a nawet urodzonego w habsburskim Wiedniu
Karela Plicki, istotnego dla stowackiej fotografii
czeskiego artysty zwigzanego z modelowo
Srodkowoeuropejskim miastem jakim jest Bra-
tystawa, znana réwniez pod niemiecka nazwa
Pressburg i wegierska Pozsony™. Sztywne po-
dziaty wyznaczane przez granice panstw naro-
dowych znéw - tym razem manifestujac sie

w postaci rozdziatéw wielotomowego opraco-
wania — dzielity zycie i tworczos¢ poszczegol-
nych artystéw, bardziej zaciemniajac, niz roz-
jasniajac historie. Opracowanie zespotu Macka
jest problematyczne, ale tez inspirujace

w kwestii znalezienia odpowiedzi na pytanie,
czy mozna uwolnic sie od ciezaru, ktory spra-
wia, ze genialni, kosmopolityczni i na wskro$
Srodkowoeuropejscy fotografowie retrospek-
tywnie poddawani sg swoistej,nacjonalizacji”
Szczegélnie dotkliwe jest to w przypadku srod-
kowoeuropejskich Zydéw, przesladowanych

o

przez ogarniete fala antysemityzmu nacjona-
listyczne rezimy, a po $mierci uznawanych za
waznych dla skoncentrowanej na narodzie his-
torycznej narracji**.

Dla refleksji nad przedwojenng fotografig
Europy Srodkowej fundamentalne znaczenie
maja wystawa i ksigzka Matthew S. Witkov-
sky’ego Foto. Modernity in Central Europe 1918
1945>. Opracowanie monograficzne po$wie-
cone jest szeroko rozumianej nowoczesnosci
miedzy | a Il wojna $wiatowa. Przy czym bada-
nia Witkovsky’ego, zakorzenione w epoce
Habsburgéw, Hohenzollernéw i Romanowéw,
koncza sie otwarciem na porzadek jattanski®®.
Jakkolwiek wystawa Witkovsky’ego nigdy nie
trafita na kontynent, to ksigzka uzmystawia
gestosc¢ i powszechnos¢ relacji artystycznych
pomiedzy srodkowoeuropejskimi fotografami.
Z perspektywy amerykanskiego badacza natu-
ralne jest wtgczenie do narracji historycznej
wybitnych fotograféw epoki, przekraczajacych
dostownie i w przenosni granice narodowe, ta-
kich jak André Kertész, Brassai, Mojzesz Woro-
biejczyk, Roman Vishniac, John Heartfield czy
El Lissitzky. Szeroko rozumiana idea nowoczes-
nosci jest tu spoiwem historycznej narracji,
przedmiotem refleksji i poszukiwan artystéw
o czasem skrajnie odmiennych pogladach na
sztuke (i polityke). Zaproponowane przez
Witkovsky'ego podejscie otwiera droge do
reinterpretacji historii fotografii Srodkowo-
europejskiej nie tylko okresu miedzywojen-
nego.

30
31

Tamze.

M. Matulyté, A. Narusyté, Camera obscura. Lietuvos fotografi-
jos istorija 18391945, Vilnius 2016, 5. 200—297; Jan Buthak.
Vilnius, t.1, I1i1ll, red. J. Gudaité, Vilnius 2011, 2012, 2013;

J. Buthak, Kraj lat dziecinnych, Gdynia 2003.

Jan Buthak (1876—1950). Fotografik. Pictorial Photographer,
red. Z. Jurkowlaniec, Warszawa 2007.

The History of European Photography 1900—1938, dz. cyt.
Eyewitness. Hungarian Photography in the Twentieth Century.
Brassai, Capa, Kertész, Moholy-Nagy, Munkdcsi, red. P. Baki,
C. Ford, G. Szirtes, London 2011, 5. 168.

M.S. Witkovsky, Foto. Modernity in Central Furope 1918—1945,
Washington 2007.

Tamze. Wiecej o wptywie propozycji przepisania geografii fo-
tografii w regionie przez Witkovsky'ego w: A. Mazur, Historie
fotografii w Polsce 18392009, Warszawa—Krakéw 2009,

5. 56—61.
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Stan badan dotyczacy fotografii regionu
uzupetnia tom pod redakcja Marty Zietkiewicz
i Matgorzaty Biernackiej®. W tytutowym eseju
otwierajgcym antologie Odkrywanie ,peryferii’.
Historie fotografii w Europie Srodkowo-Wschod-
niej Zietkiewicz polemizuje zaréwno z szescio-
tomowym dzietem Vaclava Macka, jak i z wizjg
historii sztuki Piotra Piotrowskiego z ksigzki
Agordfilia. Sztuka i demokracja w postkomunis-
tycznej Europie®®. Regionalna, czy tez,horyzon-
talna’, jak ujatby to Piotrowski, historie fotogra-
fii Zietkiewicz z jednej strony postrzega
w szerokiej, siegajacej potowy XIX wieku per-
spektywie czasowej. Z drugiej strony, jej specy-
fiki upatruje we wzietej w cudzystow, lecz
wcigz aktualnej,peryferyjnosci’, i co za tym
idzie relacjach centrum—peryferie (centrum to
uniwersytety amerykanskie i brytyjskie dzie-
rzace wiadze od lat 70., peryferie to - w domy-
$le — zaangazowane w projekt srodkowoeuro-
pejskie jednostki naukowe z Pragi, Warszawy,
Lublany, Budapesztu...)*. Problematyzowanie
tychze relacji oraz refleksja nad lokalnymi, na-
rodowymi historiami i mikronarracjami, odkry-
wanie zasobow archiwalnych, wreszcie organi-
zowanie wspolnej sieci badawczej - to kierunki
proponowane przez Zietkiewicz, rama, w kto-
rej teksty zostaty umieszczone w antologii.

Odkrywanie , peryferii” Historie fotografii w Eurapie Srodkowo-
-Wschodniej, red. M. Biernacka, M. Zietkiewicz, Warszawa
2017.

M. Zigtkiewicz, Odkrywanie , peryferii” Historie fotografii

w Europie Srodkowo-Wschodniej, w: Odkrywanie , peryferii”,
dz. cyt., 5. 7-22. Por. P Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demo-
kracja w postkomunistycznej Eurapie, Poznar 2010.

M. Zigtkiewicz, Odkrywanie , peryferii”, dz. cyt, s. 1.

0. Hochreiter, T. Starl, Geschichte der Fotografie in Osterreich,
tom 112, Bad Ischl1983; A. Holzer, Fotografie in Osterreich.
Geschichte-Entwicklungen-Protagonisten 1890—1955, Wien
2013.

Photography: The Whole Story, red. J. Hacking, London 2012.
Por. P Piotrowski, Agorafilia, dz. cyt., s.10-21.

B. Newhall, The History of Photography from 1839 to the Pre-
sent, New York 2012.

H. Gernsheim, Origins of Photography, London 1982; tegoz,
The Rise of Photography 1850—1880. The Age of Collodion,
London 1988; A. i H. Gernsheim, The History of Photography
From the Camera Obscura to the Beginning of the Modern Fra,
New York—St. Louis—San Francisco 1969.

A New History of Photography, red. M. Frizot, K6In 1998,
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Historie historii fotografii

Wspotczesna historia fotografii operuje w skali
mikro lub makro. Z jednej strony ciasne, bloko-
wane granicami politycznymi opracowania po-
Swiecone historii fotografii poszczegdlnych na-
roddw i panstw, zwykle peryferyjnych, m.in.
Austrii*®, Czech, Stowacji, Hiszpanii, Turcji, Fin-
landii, Szwedji, Litwy, Lotwy, Gruzji, Ukrainy,

a takze Polski. Z drugiej - tomy poswiecone
,globalnej”i,$wiatowe]" fotografii, pisane

z perspektywy kulturowych centréw, réwnie
uniwersalne, co ogélnikowe®'. Przedstawione
w tej ksigzce spojrzenie na historie fotografii
obejmuje skale posrednia, ktérg mozna na-
zwaé,mezo”. W Europie Srodkowej w ostatnich
stu osiemdziesieciu latach zmieniaty sie gra-
nice panstwowe i podziaty polityczne, tworzyty
narody, rozpadaty wspdlnoty kulturowe i fede-
racje ponadnarodowe; mieszato sie to, co lo-
kalne, z tym, co globalne, dajac wielowymia-
rowa kulturowo, oryginalna artystycznie

i wybuchowa politycznie catos¢. Taka regio-
nalna historia fotografii moze by¢ odpowiedzig
na historie Europy Srodkowej i sposobem na
przemkniecie miedzy Scyllg uniwersalizmu

a Charybda nacjonalizmu®.

Czym zatem jest fotografia srodkowoeu-
ropejska i skad sie wzieta? Jaka jest jej specy-
fika? Jesli do tej pory narracja historii fotografii
srodkowoeuropejskiej nie funkcjonowata jako
autonomiczna opowies¢, to nie znaczy, ze po-
szczeg6lne obrazy, autorzy i archiwa pozosta-
wione byty same sobie. Zwykle o wartosci
i losie tych fotografii decydowano w centrum.
Poddajac refleksji stan badan nad tematem,
nalezy wspomnie¢ o kanonicznych opracowa-
niach historii fotografii Swiatowej (czytaj: za-
chodniej). W trwajgcym od lat 20. XX wieku
procesie pisania historii fotografii Swiatowej
fotografia srodkowo- i wschodnioeuropejska
petnig funkcje dopetniacza, potwierdzajac,

a kiedy trzeba kontrapunktujac, zasadnicza
linie narracyjna. W dominujacych w dyskursie
dyscypliny, czyli anglosasko-francuskich opra-
cowaniach od Beaumonta Newhalla® i Hel-
muta Gernsheima*, przez Michela Frizota®, do
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Waltera Guadagniniego®, Juliet Hacking®

i Mary Warner Marien*®, znalez¢ mozna
wzmianki dotyczace fotografii sowieckiej
(zwykle konstruktywistycznej, rzadziej socrea-
listycznej) oraz niemieckiej z czaséw Republiki
Weimarskiej (Bauhaus i Neue Sachlichkeit).

W drugiej potowie XX wieku Niemcy zwykle re-
prezentuje tzw. Szkota Dusseldorfska (Bernd

i Hilla Becherowie wraz ze studentami Andrea-
sem Gurskim, Thomasem Struthem czy Can-
didq Hofer). Co ciekawe, ten model, z niewiel-
kimi, bedacymi rodzajem uktonu w kierunku
lokalnego odbiorcy uzupetnieniami powta-
rzajg niemieccy historycy, jak Boris von Brau-
chitsch*®, Bernd Stiegler i Felix Thiirlemann®°,
Ute Eskildsen®' czy Wolfgang Kemp®?, ale tez
rosyjscy (Walerij Stigniejew, Aleksandr Lip-
kow)>, czescy (Daniela Mrazkova)** i polscy
(Lech Lechowicz)®. Niewielu badaczy wyta-
muje sie z gtdwnego nurtu, a jesli juz, to ryzy-
kuja, jak autor syntetycznego opracowania Die
Kunst der Photographie i kurator wiedenskiej
Albertiny Walter Koschatzky, pozostanie na
marginesie dyskursu dyscypliny®.

Uwage zwraca nieobecno$¢ w dominuja-
cej narracji historiograficznej dziewietnasto-
wiecznej fotografii Srodkowoeuropejskiej oraz
doswiadczenia komunizmu i postkomunistycz-
nej transformacji. Brak fotografii Srodkowoeu-
ropejskiej sprzed | wojny $wiatowej mozna ttu-
maczyc¢ nagtym koricem rzadzacych regionem
imperiéw. W momencie, kiedy badacze fran-
cuscy i anglosascy konsolidowali i opisywali
kanon fotografii, nie istniato zadne z mocarstw
tworzacych rdzen srodkowoeuropejskiej poli-
tyki: pruska Il Rzesza, Carska Rosja czy C.K. Mo-
narchia. Wiasciwie nie byto juz o czym pisac,

a szczegbtowe badania nad historiami panstw
i narodéw, ktére pojawity sie po rozpadzie sta-
rego porzadku, dopiero z czasem mialy sie roz-
winac. Proces dodatkowo zostat spowolniony
wybuchem Il wojny swiatowej, rozbiciem Nie-
miec oraz zimng wojna. Fotografia epoki przed
1918 rokiem fragmentarycznie przejeta zostata
przez historiografie narodowe, podkreslajace
osobnos¢ i wyjatkowosc¢ raczej niz wspdlnote
doswiadczenia dziewietnastowiecznej Europy

o

Srodkowej”. Przyktadem coraz bardziej party-
kularnej i prowincjonalnej w gruncie rzeczy
historii fotografii s3 opracowania dotyczace
fotografii austriackiej*®. Na tym narodowym
modelu oparte sg réwniez wspétczesne, mo-
numentalne opracowania z gtéwnym, przywo-
fanym juz wczesniej przyktadem - pisanej
w drugiej dekadzie XX| wieku sze$ciotomowej
historii fotografii europejskiej Vaclava Macka™.
Przy czym rozpoczynajaca sie w 1900 roku
opowies¢ od razu zostata wpisana w rozdziaty
narodowe dopasowane do panujacego w dru-
giej dekadzie XXI wieku porzadku geopolitycz-
nego, i cho¢ czasy caréw i cesarzy sa wzmian-
kowane, to nie poswiecono im osobnej uwagji,
tak jakby wiek XX zaczat sie w 1918 roku®.
Nieobecnos¢ fotografii Srodkowoeuropej-
skiej z czaséw dominacji sowieckiej w klasycz-
nych opracowaniach tematu niezawodnie

4

B

Photography. The Origins 1839—1890, t.1, red. W. Guadagnini,
Milano 2010; Photography. A New Vision to the New World
1891-1940, 1. 2, red. W. Guadagnini, Milano 201; Photo-
graphy. From the Press to the Museum 19411980, 1. 3, red.

W. Guadagnini, Milano 2012; Photography. The Contemporary
Fra 1981—2013, . 4, red. W. Guadagnini, Milano 2013.
Photography: the Whole Story, dz. cyt.

M.W. Marien, Photography. A Cultural History, London 2002.
B. von Brauchitsch, Mata historia fotografii, Warszawa 2004.
B. Stiegler, F. Thiirlemann, Meisterwerke der Fotografie, Stutt-
qart 2016.

Street and Studio. An Urban History of Photography, red.

U. Eskildsen, London 2008.

W. Kemp, Historia fotografii. Od Daguerrea do Gurskyego,
Krakéw 2014.

W. Stigniejew, A. Lipkow, Mir Fotografi, Moskwa 1988.

D. Mrdzkovd, Pribéh Fotografie. Vyprdvéni o historii svétové fo-
tografie prostrednictvim Zivotnich a tviircich osudl vyznam-
nych osobnosti a meznich vyvojovych okamZikd, Praha 1986.
L. Lechowicz, Historia fotografii. Czes¢ 1 /1839—1939, £6dz
2012,

W. Koschatzky, Die Kunst der Photographie. Technik, Ges-
chichte, Meisterwerke, Salzburg—\Wien 1984.

Np. historia fotografii austriackiej: 0. Hochreiter, T. Starl, Ges-
chichte der Fotografie in Osterreich, dz. cyt.; A. Holzer, Fotogra-
fie in Osterreich, dz. cyt.

Tamze; fotos. Osterreichische Fotografien von den 1930ern bis
heute/ Photos. Points of View in Austrian Photography from
the 19305 until Today, red. A. Husslein-Arco, S. Diinser,
A.Kdhne iin., Niimberg 2013; Osterreich. Fotografie 1970—
2000, red. A. Hanreich, A. Mahler, W. Moser, Wien—Kdln 2017.
The History of European Photography 1900—1938, dz. cyt.; The
History of European Photography 19391969, dz. cyt.; The His-
tory of European Photography 19702000, dz. cyt.

Podobnie z lll Rzesza. O niekonsekwendji redaktordw Swiad-
zy dodanie rozdziatu o NRD.
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mozna ttumaczyc¢ istnieniem zelaznej kurtyny.
Musiaty ming¢ dwie dekady od czasu rozpadu
Zwiazku Radzieckiego, by mozliwe byty wy-
stawy takie jak In the Face of History, by do ko-
lekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym
Jorku czy Tate Modern w Londynie zaczety tra-
fia¢ zdjecia wykonane w Europie Srodkowej po
1945 roku®’. W drugiej dekadzie XXI wieku po-
jawifa sie wrecz moda na powstajaca w bloku
wschodnim neoawangarde, a nawet na foto-
grafie z Niemieckiej Republiki Demokratycznej
i bytej Jugostawii®®. W tej chwili biatg plama
jest z kolei postkomunistyczna transformacja,
ktéra w opracowaniach reprezentuje zwykle
Borys Michajtow z cyklem Case History (1993-
1997). Mozna spodziewac sie, ze wkrotce row-
niez ten okres doczeka sie — na fali odkrywania
,innego” - zainteresowania badaczy z Lon-
dynu, Paryza i Nowego Jorku.

Osobna kwestig, ktéra przyczynia sie do
charakterystycznej, fragmentarycznej obecno-
Sci fotografii Srodkowoeuropejskiej w bada-
niach deklaratywnie zagarniajacych caty $wiat,
jest wewnetrzna dynamika dyskursu historii fo-

6

Photography at MoMA 1960—Now, red. Q. Bajac, L. Gallun,

R. Marcodi, S. Hermanson Meister, New York 2015; Photo-
graphy at MoMA 1920—1960, red. Q. Bajac, L. Gallun, R. Mar-
codi, S. Hermanson Meister, New York 2015; Photography at
MoMA 1839—1920, red. Q. Bajac, L. Gallun, R. Marcodi, S. Her-
manson Meister, New York 2017.

W ramach documenta 14 w 2017 roku eksponowano m.in.
Sanje Ivekovi¢, Algirdasa Seskusa, Ulricha Wiista.

M. Halwani, Geschite der Fotogeschichte 1839—1939, Berlin
2012; M.M. Grabczewska, Historia fotografii jako dziedzina ba-
dawcza, w: Miejsce fotografii w badaniach humanistycznych,
red. M. Biernacka, M. Zietkiewicz, Warszawa 2015, 5. 21-34.
M. Halwani, Geschite der Fotogeschichte 1839—1939, dz. cyt.,
5. 7—13,175-215.

M. Warner Marien, Photography, dz. cyt.

B. Newhall, The History of Photography from 1839 to the Pre-
sent, dz. cyt.

A New History of Photography, dz. cyt.

H. Belting, Das Ende der Kunstgeschichte: eine Revision nach
zehn Jahren, Miinchen 1995. Por. Kunst ohne Geschichte? An-
sichten zu Kunst und Kunstgeschichte heute, red. A.-M. Bon-
net, G. Kopp-Schmidt, Miinchen 1995; por. takze G. Boehm,
Zwrot ikoniczny, w: tegoz, 0 obrazach i widzeniu. Antologia
tekstow, Krakow 2014, . 275—315.

H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie,
Krakéw 2007, 5. 254—284.

Tamze.

Por. G. Batchen, Burning with Desire. The Conception of Photo-
graphy, Cambridge—London 1997. Tytutowy esej Batchena
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tografii. Pierwsze opracowania z zakresu histo-
rii fotografii pisane byty przez Austriakéw,
Niemcoéw i Polakéw i dotyczyty przede wszyst-
kim rozwoju techniki fotograficznej, a z czasem
fotografii artystycznej rozumianej jako pikto-
rialne echo sztuki akademickiej®’. Jak zauwaza
Miriam Halwani, zmiana ramy interpretacyjnej
na umozliwiajaca lekture fotografii w kontek-
$cie sztuki modernistycznej, dokonana przez
historykéw amerykanskich — przede wszystkim
Beaumonta Newhalla - oznaczata marginaliza-
cje dyskursu tradycyjnie wigzacego technike
ze sztukami pieknymi, jak miato to miejsce
choc¢by w istotnym w Europie Srodkowej pik-
torializmie®*. Obserwowana w ostatnim
¢wier¢wieczu tendencja do pisania ,kulturo-
wych” historii fotografii, jak w bodaj najbar-
dziej popularnym ujeciu Marry Warner Ma-
rien®, ktérej monumentalna ksigzka doczekata
sie juz czterech edycji w ciggu niespetna de-
kady, przepisuje wczesniejsze, Newhallow-
skie® ujecie oraz rozwija kierunek zapropono-
wany przez zespét Michela Frizota®. Zmiana
dyskursu niewatpliwie zwigzana ze zwrotami
ikonicznym i piktorialnym, z ewolucjg, czy tez,
jak sugeruje Hans Belting, korcem historii
sztuki i przesunieciem w strone antropologii
obrazu, nie przynosi rewizji kanonu®®. Zna-
czace, ze sam Belting w epilogu do Antropolo-
gii obrazu przywotuje klasykéw, takich jak Gus-
tave Le Gray, siega po Alfreda Stieglitza

i Edwarda Steichena, wspotczesne gwiazdy, jak
Cindy Sherman czy Thomas Struth, analizuje
dziesiatki i setki razy interpretowany cykl The
Americans Roberta Franka®. Zapewne chcac
przetamac ten dos¢ przewidywalny zbiér, Bel-
ting dorzuca kilka zdje¢ z Indii”.

Ciekawie stan badan nad historig foto-
grafii przedstawia Goeffrey Batchen, ktéry
podkresla rozwdj i stopniowa dominacje w an-
glosaskim dyskursie wywodzacej sie z prowa-
dzonych w latach 70. sporéw wokét przettuma-
czonych na angielski pism Waltera Benjamina
narracji neomarksistowskiej; narracji zrywaja-
cej nie tylko z technicznymi aspektami wyna-
lazku fotografii i przenoszacej ciezar na pro-
dukcje i dystrybucje débr kulturowych”".
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Prébujac wréci¢ do dyskusji o naturze me-
dium, Batchen oddala sie od politycznie zaan-
gazowanych diagnoz Victora Burgina, Allana
Sekuli, Johna Tagga, Rosalind Krauss (szerzej:
$rodowiska magazynu,October”) i — w domy-
$le — ich wspétczesnych nasladowcéw, w ro-
dzaju Arielli Azoulay’. Nie zmienia to faktu, ze
piszac o poczatkach fotografii, jedynie wspo-
mina szwajcarskich, niemieckich, austriackich
wynalazcdw, zasadniczo poswiecajac uwage
francuskim i anglosaskim bohaterom. Z pun-
ktu widzenia Europy Srodkowej réwnie przewi-
dywalna w doborze analizowanych obrazéw
jest skadinad ciekawa poznawczo psychoanali-
tyczna perspektywa proponowana przez Kaje
Silverman®. Poszukujac ,innych” perspektyw

i, ,innych” historii fotografii, tatwiej odnalez¢
australijskich Aborygenoéw, plemiona papua-
skie, pétnocnoamerykanskich Navajo i peru-
wianskich Indigenistas, niz trafi¢ na fotogra-
ficzny $lad naszego regionu’. W tym
kontekscie mozna sie zgodzi¢ z Marta Zietkie-
wicz, ze nawet najnowsze ujecia historii foto-
grafii nie zmieniaja stanu badan i nie rewiduja
statusu Europy Srodkowe;”. Europa Srodkowa
WCiaz nie zastuguje na uwage jako za bardzo
lub niewystarczajaco ,inna”. Paradoksalnie, wy-
bidrcze jej potraktowanie przez autoréw i au-
torki catosciowych uje¢ historii fotografii oraz
brak autonomicznej narracji dotyczacej loséw
medium w regionie inspirujg i otwierajg mozli-
wos¢ zaistnienia innej opowiesci.

Historie fotografii

Periodyzacja historii fotografii jest umowna

i zalezy w réwnej mierze od przyjetej perspek-
tywy badawczej i kontekstu historycznego. Ak-
centowany przez pionieréw historii fotografii
zwiazek z rozwojem techniki ksztattowat dys-
kurs dyscypliny, a rozdziaty odpowiadaty kolej-
nym sposobom utrwalania na materiale swiat-
toczutym obrazéw rzeczywistosci’.

W tradycyjnym ujeciu historyk Helmut
Gernsheim wyrédznia epoki dagerotypu i talbo-
typii, po ktérych nastepuje epoka kolodionu”.
Istotne s3 tu réwniez wynalazki usprawniajgce
optyke i mechanike aparatéw. Trzeba pamie-

o

tac, ze postep techniczny — wraz z kolejnymi
dzietami wielkich wynalazcéw i pionieréw —
pozostaje w dialektycznym zwigzku z ambi-
cjami artystycznymi fotograféw, co uwidacznia
sie we wczesnych opracowaniach niemieckoje-
zycznych’®, Z kolei anglosaskie narracje po-
wstate w potowie XX wieku, np. Beaumonta
Newhalla czy Lucii Moholy, facza medium sil-
niej z rozwojem sztuki nowoczesnej i wprowa-
dzaja w obszar refleksji nad obrazem fotogra-
ficznym historie oraz polityke”. Tu wiek XIX
wydaje sie zamknietg epoka, réwnie ambitna,
co naiwng, oddzielona od wspétczesnosci ce-
zurg wielkiej wojny i rewolucji pazdzierniko-
wej. To ujecie wzmacnia rozpoczeta na dobre
w latach 70. recepcja Matej historii fotografii
oraz innych zwigzanych z fotografig pism Wal-
tera Benjamina®.

Wraz z |l wojna swiatowa i zimna wojna
obecnos¢ polityki w narracji medium utrwala
sie, podobnie jak dominacja anglosaskiej wizji
dziejow fotografii. Technika i sztuka graja role
drugoplanowe w konflikcie ideologicznym
miedzy Zachodem i Wschodem; konflikcie pro-
wadzonym réwniez za pomoca takich wystaw,
jak zorganizowana przez fotografa piktorialiste
i kuratora nowojorskiego Muzeum Sztuki No-
woczesnej Edwarda Steichena Family of Men®',

dostepny jest w polskim tlumaczeniu Filipa Lipiriskiego, Pata-
Jjqc pragnieniem. Narodziny fotografii, ,Artium Quaestiones”
2017, nr XXVIII, s.161—209.

Tamze; A. Azoulay, The Civil Contract of Photography, New
York 2006; tejze, Civil Imagination. A Political Ontology of Pho-
tography, London—New York 2012.

K. Silverman, The Miracle of Analogy or The History of Photo-
graphy, Part 1, Stanford 2015; tejze, Threshold of the Visible
World, London—New York 1996.

Por. Photography’s Other Histories, red. C. Pinney, N. Peterson,
Durham—London 2003.

M. Zietkiewicz, Odkrywanie ,peryferii”, dz. cyt., 5. 14=15.

M. Halwani, Geschite der Fotogeschichte 1839—1939, dz. cyt.
A.iH. Gernsheim, The History of Photography from the (a-
mera Obscura to the Beginning of the Modern Fra, dz. cyt.

M. Halwani, Geschite der Fotogeschichte 1839—1939, dz. cyt.,
S.35=75.

Tamze, 5.131-215.

E. Leslie, Introduction: Walter Benjamin and the Birth of Pho-
tography, w:W. Benjamin, On Photography, London 2015,
5.7-51.

Por. K. Lesniak, The Family of Men po latach. Wokdt krytyki

i recepqji wystawy, ,Roczniki Humanistyczne”2013, t. LXI, 7. 4,
5. 205-240.
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czy tez zdje¢ z zimnowojennych konfliktow

w Azji, Afryce lub Ameryce Potudniowej. Po-
wstate po koricu zimnej wojny podreczniki -
by wymieni¢ dzieta Michela Frizota, Mary War-
ner Marien czy czterotomowe opracowanie
Waltera Guadagniniego® - sg pochodng roz-
wazan nad sztuka, technika, historia; rozwazan
ilustrowanych przyktadami dziet uznanych za
mistrzowskie®. O sile tradycji zintegrowanej
przez srodowisko historykéw fotografii swiad-
czy proba renegocjacji obowigzujacych cezur
w opracowaniu historii fotografii europejskiej
pod redakcja Vaclava Macka®®. Redaktor ten za-
proponowat, by pierwsze dwa z sze$ciu tomow
dotyczyly lat 19001938, kolejne dwa 1938-
1970, a ostatnie — 1970-2000. W przypadku
pierwszych tomdéw wiekszos¢ zaproszonych
autoréw zignorowata cezure 1900 roku, badz
to zagtebiajac sie w wiek XIX, badz, co bardziej
rozpowszechnione, rozpoczynajac od roku
1914, czyli wybuchu | wojny $wiatowej. Rok
1938, jakkolwiek wazny z punktu widzenia sto-
wackiego wydawcy i redaktora, byt nagminnie
zamieniany na 1939. Kolejna data, czyli 1970
rok, nie wydata sie historykom godna uwagi
ani z punktu widzenia sztuki, ani techniki, ani
historii kontynentu, wiec rozmyta sie w wiek-
szosci rozdziatéw, ktdre raz koriczg sie w 1968,
innym razem rozciagaja az po koniec dekady
lat 70., @ nawet zmierzajg w kierunku konca
zimnowojennego podziatu kontynentu. Z kolei
rok 2000, byto nie byto drugie milenium, takze
nie spotkat sie z uznaniem historykéw zapro-
szonych do projektu, ktérzy chetnie domykali
swoje teksty, koriczac na wspdtczesnosci lub
ustalajac cezure dla narodowych narracji

8 A New History of Photography, dz. cyt.; M. Warner Marien,
Photography, dz. cyt.; Photography. The Origins 18391890,
dz. cyt; Photography. A New Vision to the New World 1891—
1940, dz. cyt,; Photography. From the Press to the Museum
1941-1980, dz. cyt.; Photography. The Contemporary Era
1981-2013, dz. cyt.

W. Koschatzky, Die Kunst der Photographie, dz. cyt.

The History of European Photography 1900—1938, dz. cyt.; The
History of European Photography 19391969, dz. cyt.; The His-
tory of Furopean Photography 19702000, dz. cyt.
Niem. , Geschichte zerfallt in Bildern, nicht in Geschichten”, za:
W. Benjamin, Gesammelte Schriften, t.V, Frankfurt am Main
1972, 5. 596.
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choc¢by w 2004 roku, czyli momencie rozsze-
rzenia Unii Europejskiej.

Historia fotografii Vaclava Macka obej-
muje caty kontynent: od Portugalii i Hiszpanii
do Albanii i Finlandii, wiacznie z takimi wy-
spami jak Irlandia czy Islandia, ktére réwniez
maja wtasna historie fotografii. Czytajac
zebrane w szesciu tomach teksty, nie mozna
oprzec sie wrazeniu, ze galimatias pogtebia sie,
a moze wrecz inspirowany jest, przez petne
dystansu, a nawet ironii podejscie redaktora
i wydawcy z bratystawskiego Srodkowoeuro-
pejskiego Domu Fotografii. Historia fotografii
Europy, a w szczegdlnosci Europy Srodkowej,
nie jest bynajmniej prosta. Jej udziatem sa:
ciagty kryzys, nieustanne rozdrabnianie, roz-
pad catosci, dzielenie struktury, kult detalu.
Niepewnos¢ co do sensownych podziatéw his-
torii fotografii obecna w dziele Vaclava Macka
ma jednak swoje zalety; mimowolnie podkre-
$la sie tu nieprzystawalnos¢ historii poszcze-
golnych wspdlnot narodowych i ponadnaro-
dowych, brak synchronizacji pomiedzy historig
techniki, historig sztuki i historig polityczna.
Nieciagtosci, nagte przyspieszenia i spowolnie-
nia w biegu dziejéw wydaja sie czyms zasta-
nym, z czym walka z géry skazana jest na po-
razke. W kontekscie fotografii ten stan rzeczy
oddaje mysl Waltera Benjamina, ktéry pisat, ze
shistoria rozpada sie na obrazy, nie na opowie-
$ci”®. Ale tez fotografie zwigzane s3 z miejs-
cem i czasem wykonania, tworzac subiek-
tywna wizje historii. Historia natomiast nie
dzieli sie przeciez na sztucznie wyodrebnione
okresy i epoki, poniewaz nie mozna ich po-
dzieli¢ na osobne sekwencje wydarzen z za-
kresu techniki, sztuki czy polityki. Dyskurs his-
torii fotografii srodkowoeuropejskiej wymaga
niekonczacego sie klejenia rozbitych kawat-
koéw, préby integracji rozproszonych fragmen-
téw - nie tyle w jedna uniwersalistyczna nar-
racje, ile raczej: w zbiér wielu historii. Historie
te rozpoczynaja sie w 1838 roku od wynalazku
Daguerrea i przestania przezen tzw. ,tryptyku
monachijskiego” w prezencie Ludwikowi | Ba-
warskiemu, a opowiadane sg réwniez wspot-
czesnie przez tworzacych fotografie, jak
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chocby przez niemieckiego artyste Jirgena
Tellera, ktérego praca z 2017 roku zamyka ni-
niejsza publikacje. Tak pisana historia — czy tez
raczej historie - jest by¢ moze rozdrobniona,
ale wydaje sie przystawac do tematu. Nie cho-
dzi bowiem o odrzucanie pomystéw takich jak
prowadzona przez Piotra Piotrowskiego, jed-
noznacznie podporzadkowana polityce silna
narracja Awangardy w cieniu Jatty®®.

Wielka anegdota

Zaréwno dla historykéw, jak i dla historykéow
sztuki Swiadomos¢ i badanie zwigzkéw histo-
riografii i literatury od czasu Haydena White'a
nie sg niczym nowym®. Nieco inaczej wyglada
to na polu historii fotografii, gdzie obecne sg
opracowania, nierzadko wybitne, jak w przy-
padku tekstéw i ksigzek Bernda Stieglera®®,
polskich badaczek Marianny Michatowskiej®,
Marty Koszowy®® i Magdaleny Szczypiorskiej-
-Mutor®, dotyczace tekstualnosci fotografii, fo-
tografii i literatury, czy tez fotografii w literatu-
rze i literatury w fotografii. Brak natomiast ujec¢
problematyzujacych zagadnienie jezyka opisu
fotografii na, jakby to ujat White, metapozio-
mie®>. W tym kontekscie, dla tej pracy z pewno-
$cig najwazniejszymi punktami odniesienia

w polskojezycznych opracowaniach sa ujecia
kulturoznawcze Marianny Michatowskiej, skon-
centrowane na narratologii i polskiej fotografii
wspotczesnej, oraz historyczno-artystyczna,
cho¢ réwniez fotograficzna podréz do polskiej
przesztosci Izabeli Kowalczyk®. Parafrazujac ty-
tuty monumentalnych opracowan, mozna po-
wiedzie¢, ze proponowane ujecie historiofoto-
grafii jest prébg zrozumienia zwigzkéw
fotografii z historig sSrodkowoeuropejska.

W ksigzkach poznanskich badaczek, oprécz
rownie krytycznej, co szerokiej perspektywy
badawczej, uwage zwracajg wnikliwa i dro-
biazgowa interpretacja wybranych dziet,

a takze swobodny jezyk. Specyfika tego dys-
kursu widoczna jest przez poréwnanie cho¢by
z publikacja Simony Skrabec®*. Zestawiajac his-
toriografie srodkowoeuropejska z powiescia
modernistyczna, Skrabec nawiazuje do Milana
Kundery, Danilo Kisa, Josepha Rotha, Roberta

o

Musila czy Hermanna Brocha, co z pewnoscia
jest wznioste, lecz utyka w warstwie interpreta-
cyjnej.

Jaki zatem sposob opisu historii odpo-
wiadatby fotografii Europy Srodkowej? Spos-
rod wymienianych przez White’a tropéw na
uwage zastuguje anegdota, lekcewazona
zwykle przez historykéw, za to od czaséw Gior-
gia Vasariego ceniona przez historykow
sztuki®®. Zwraca na nig uwage réwniez czeski
historyk sztuki Josef Kroutvor, dla ktérego , his-
toria sSrodkowoeuropejska jest powodem do
ptaczu, w najlepszym razie do anegdoty”*®.
Anegdota w ujeciu Kroutvora stoi po stronie
zycia, ktére przed literaturg i historig broni sie
moralizmem, ale tez humorem, ironig, satyra.
Anegdota jest tez odpowiedzia na typowo
srodkowoeuropejski brak ciggtosci historii; his-
torii, ktéra jest ptynna, ulega bezustannemu
rozpadowi, tak ze epoka i cztowiek nie maja
czasu na osiggniecie petnej dojrzatosci.

86

N P Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt.

Por. E. Domariska, Historia i teoria literatury, w: tejze, Mikro-
historie. Spotkania w miedzyswiatach, Poznan 2005, 5. 82—
100; J. Topolski, Czy historiografia jest literaturq i sztukg? Lo-
gika, gramatyka, teoria  metafora w konstruowaniu narragji
historycznej, w: tegoz, Wprowadzenie do historii, Poznar
2006, 5. 58—89.

B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album Zywych metafor fotogra-
ficznych, Krakéw 2009.

M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracjg,
Poznari 2012.

M. Koszowy, Miejsce stowa w fotografii, rola fotografii w lite-
raturze. (re)kapitulacja, w: Miejsce fotografii w badaniach hu-
manistycznych, dz. cyt, s. 285—299; tegoz, W poszukiwaniu
1zeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspdiczesnej
prozie polskiej, Krakéw 2013.

M. Szczypiorska-Mutor, Praktyki fotograficzne i teksty kultury.
Inwersja, metamorfoza, montaz, Warszawa 2016.

H. White, Metahistory: The Historical Imagination in the Nine-
teenth Century Europe, Baltimore—London 1973.

I. Kowalczyk, Podrdz do przesztosci. Interpretacje najnowszej
historii w polskiej sztuce krytycznej, Warszawa 2010; M. Mi-
chatowska, Foto-teksty, dz. cyt.

S. Skrabec, Geografia wyobrazona, dz. cyt.

W fotografii ten sposob prowadzenia narracji wykorzystuje
Juliet Hacking, Lives of the Great Photographers, New York
2015.

J. Kroutvor, £uropa Srodkowa: anegdota i historia, |zabelin
1998. Por. Hrabal, Kundera, Havel. . . Antologia czeskiego
eseju, red. J. Baluch, Krakow 2001, s. 241. Znaczenie anegdoty
w historii polskiej i Srodkowoeuropejskiej literatury podkresla
takze Aleksander Wat, Swiat na haku i pod kluczem, War-
$7aWa 1981, 5. 142.
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W takim ujeciu anegdota jest uzytecznym

i niebagatelnym narzedziem stuzacym krytycz-
nej pracy z historia. Jak pisze Kroutvor:,Aneg-
dota, wywodzaca sie od greckiego anegdotos,
pierwotnie oznaczata niepublikowane, bo za-
kwestionowane przez cenzure teksty doty-
czace wydarzen historycznych. Pojecie aneg-
doty obejmowato wszystko co marginalne,
nieistotne, ale jednoczesnie wadliwe, nieprzy-
stajace do oficjalnej interpretacji. W tym pier-
wotnym sensie anegdota jest historyjka wyda-
long z wielkiej historii”®’. Dalej badacz
analizuje sposoby funkcjonowania anegdoty
w osiemnastowiecznej Francji, gdy moralisci
odnawiaja jej pierwotny sens, przywracajac ja
zarazem historii. Bedac czyms na ksztatt histo-
rycznego komentarza, anegdota zostaje scha-
rakteryzowana jako maty, utajony detal, ktory
jest interesujacy dla publicznosci tylko wtedy,
gdy dotyczy stawnych postaci. Jesli dla Woltera
anegdota jest li tylko zabawng, btaha opo-
wiastka, wprawdzie ciekawa i atrakcyjng, lecz
majaca niewiele wspolnego z prawda histo-
ryczng, to juz dla Chamforta jawi sie jako sa-
modzielna forma literacka, wypreparowany
detal, z - obowigzkowo - zaskakujaca
puenta”. Kroutvora inspiruje Novalis, ktéry, co
zaskakujace dla romantycznego poety, nie
tylko ceni anegdote, lecz uwaza, ze ,historia
jest wielka anegdotg”®®. W tym kontekscie
anegdota jest istotnym elementem historycz-
nym, historyczna molekutg lub epigramem,

a historia w anegdotach - zajmujacym dzietem
sztuki. Historia w zwyktej formie to stop, pty-
nacy jednym ciggiem szereg anegdot’, pisze
Josef Kroutvor'®. O ile dla autora eseju o Euro-
pie Srodkowej istotny jest zwigzek anegdoty

z historia regionu, tylez anegdotyczng, co ab-
surdalna, o tyle w kontekscie historiofotografii
trzeba podkresli¢ relacje z poszczegdlnymi
zdjeciami. Anegdote z fotografia tacza: frag-

) Kroutvor, Europa Srodkowa: aneqdota i historia, w: Hrabal,
Kundera, Havel. . ., dz. cyt., s. 262.

Tamze, s. 264.

Tamze, s. 265.

Tamze.

Osobliwe, red. B. Flak, M. Miskowiec, Krakdw 2017.
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mentarycznos¢, zanurzenie w codziennosci,
w historyjkach o nieco przegadanej fabule
z banalnymi motywami, ale tez upodobanie do
szczegotu i wieloznacznosé. Swiat fotografii,
Swiat anegdoty - inaczej niz w dramacie czy li-
ryce — sg swiatami o krétkim oddechu i szyb-
kim tempie pracy. Najwiekszym niebezpie-
czenstwem intelektualnej anegdoty, ale tez
fotografii, jest uwznioslenie. Absolutna prawda
aforyzmu, podobnie jak jednoznacznos¢ zdje-
cia - nudzi. W fotografii i w anegdocie historia
schodzi z piedestatu miedzy ludzi. Drobiazgi
z zycia i epizody zastepuja tu wielka historie.
Z jednej strony historie, zawsze w liczbie mno-
giej, najczesciej maja charakter wernakularny
lub opowiadane sg na sposéb osobliwy, jaki
przyjeto sie stosowac do relacjonowania obra-
z6w nieznanych, odrzuconych, pomniejszo-
nych i osobliwie bfahych zdje¢'®. Z drugiej, im
anegdota i fotografia bardziej poetyckie, tym
lepsze. W formie najdoskonalszej, najczystszej,
najwyzszej zarébwno anegdota, jak i fotografia
zblizaja sie do poezji, staja sie sztuka, ale
sztukg zawsze niepewng swojego statusu. Po-
$rod tych niepewnosci rozwija sie historiofoto-
grafia, ujawniajac, czym jest rzeczywistosc.
Uzyskanie réwnowagi miedzy dzietami history-
kéw i Swiatem za pomoca catosciowego port-
retu stafo sie juz dawno temu niemozliwe.
Swiat, ktéry sam siebie rozsadza, nie daje sie
juz sportretowac inaczej niz w drobnych frag-
mentach, anegdotach i fotografiach. Anegdota
ratuje przed patosem i sztucznoscia. Sprowa-
dza takze fotografie na ziemie i widzi ja we
wiasciwych, ludzkich proporcjach. Nawet jesli
zdjecie jest przestaniajacym rzeczywistos¢ fe-
tyszem, to dzieki anegdocie jego sita stabnie.
Jednoczesnie odcien ironiczny anegdoty pod-
kresla realnos¢ tresci podniostych. W tym dia-
lektycznym ujeciu wybor zdjec wydaje sie
sprawia¢ mniej probleméw, gdy podejs¢ do
niego z dystansem i humorem. Wéwczas prze-
staje drazni¢ formuta tworzenia jednego obo-
wigzujacego na catym Swiecie bez wyjatku ka-
nonu.

Proces rozszczelniania kanonu ustano-
wionego przez wspomnianych ojcéw zatozy-
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cieli historii fotografii moze zatem polegac na
operacji nadpisywania, na wyborze dziet juz
uznanych i przyjrzeniu sie im z nowej perspek-
tywy, wytuskiwaniu obrazéw funkcjonujacych
na marginesie, a takze odkrywaniu nowych'®.
W kazdym przypadku faczy sie to z wytwarza-
niem komentarza swiadomego uwiktania

w jezyk i literature, ale tez przetamujacego in-
terpretacyjny impas. Anegdoty zatrzymuja
uwage, tak jak zdjecia spowalniajg historie, je-
dynie na krétka chwile. Pozostajac w ambiwa-
lentnej relacji, sktadajace sie na historiofoto-
grafie srodkowoeuropejska obraz i tekst
wymuszaja réwniez na odbiorcy utrzymanie
odpowiedniego napiecia i rytmu. Z kolei po-
przez niepoprawny humor anegdota ratuje fo-
tografie przed melancholia, a nade wszystko
utrudnia lekture nostalgiczna. Interpretowana
czesto jako sztuka zatobna, fotografia z po-
moca anegdoty traci wymiar absolutny'®. Jed-
noczesnie wszystkie te stany emocjonalne sg
mozliwe, a nawet pozadane w recepcji fotogra-
fii, tyle ze dzieki anegdocie nie zastygaja

w ostatecznej, kanonicznej formie.

Fotografie

Poczawszy od sukcesu eseistycznych ksigzek
Susan Sontag i — przede wszystkim — Rolanda
Barthesa rozwija sie inny od akademickiego
dyskurs historii fotografii'®®. Sontag i Barthes,
jak to amatorzy wkraczajacy do opanowanej
przez profesjonalistéw dyscypliny, zmieniaja
jezyk i przetamuja poznawcze schematy, zada-
jac z pozoru proste pytania. Ich wptyw na
historie fotografii, jak pokazujg tomy pod re-
dakcja Goeffrey’'a Batchena i Tomasza Ferenca,
jest nie do przecenienia'®. Zaproponowany
zwiaszcza przez autora Camera Lucida tytut,
nieszczesliwie przettumaczony na polski jako
Swiatfo obrazu, intymny kontakt z osobliwa,
wernakularng odbitka, ktéra szarpie, drazni,
rozdziera i rani wrazliwos$¢, nawiedza i przesla-
duje podmiot piszacy o fotografii, z pewnoscia
jest wartosciowym rozwinieciem akademic-
kiego dyskursu. To autentyczna odtrutka na
automatyzm okragtych sformutowan fotogra-
ficznego historycyzmu. Popularny na $wiecie

o

i w Polsce sposéb interpretacji fotografii row-
niez czerpie z potencjatu anegdoty, traktujac ja
zazwyczaj jako okazje do wypowiedzenia his-
torii osobistej, jednostkowej. Tak jakby krazacy
po manowcach historii fotografii autorzy jed-
nomyslnie zatozyli, ze zaczynaja tam, gdzie Ro-
land Barthes skoniczyt. Oczywiscie nie wszyst-
kie proby uchwycenia, jak ujeli to kuratorzy
krakowskiego Muzeum Historii Fotografii,
,0sobliwego” w fotografii s niedostepne ogdl-
niejszemu do$wiadczeniu'®. W ,osobliwej” his-
torii fotografii od warsztatu historyka i histo-
ryka sztuki wazniejsze s wrazliwos¢ i talent
literacki. Tak przynajmniej wynika z poréwna-
nia narracji towarzyszacej wernakularnym
zdjeciom prowadzonej przez kuratoréw takich
jak Séamus Kealy'”, historykéw — Clémenta
Chéroux i Karoline Lewandowska'®, czy Mi-
chela Frizota'® z tekstami artystéw (Stephen

Shore™, Robert Adams'™), a nade wszystko pi-
sarzy, czy to anglojezycznych (John Berger'?,
Richard Powers'™), czy czeskich (Jan Nemec)™,

czy polskich (Wojciech Nowicki'®, Jacek Deh-

1028, Newhall, The History of Photography from 1839 to the Pre-
sent, dz. cyt,; A. iH. Gernsheim, The History of Photography
From the Camera Obscura to the Beginning of the Modern Era;
ANew History of Photography, dz. cyt.

Por. R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa
1996.

S. Sontag, 0 fotografii, Krakow 2009; R. Barthes, Swiatfo ob-
razu, dz. cyt.

Photography Degree Zero. Reflections on Roland Barthes’s (a-
mera Lucida, red. G. Batchen, Cambridge—London 2009; por.
Interpretujqc fotografie. Sladami Susan Sontag, red. T. Ferenc,
K. Makowiecki, Krakow 2009.

Osobliwe, dz. cyt.

Punctum. Bemerkungen zur Photographie. Reflections on Pho-
tography, red. S. Kealy, Salzburg 2014.

(. Chéroux, K. Ziebinska-Lewandowska, Quest-ce que la pho-
tographie?, Paris 2015.

M. Frizot, Toute photographie fait énigme/ Every Photograph
Is an Enigma, Paris 2014.

S. Shore, The Nature of Photographs. A Primer, London—New
York 2007.

R. Adams, Why People Photograph. Selected Essays and Re-
views, New York 2005.

). Berger, O patrzeniu, Warszawa 1999; tegoz, Spotkania, War-
$7awa 2001.

R. Powers, Three Farmers on Their Way to a Dance, London
2010.

1. Neme, Historia Swiatta. Powies¢ o fotografie Frantisku Drti-
kolu, Wroctaw 2017.

W. Nowicki, Tuz obok, Wotowiec—Krakéw 2018; tegoz, Dno
oka. Eseje o fotografii, Wotowiec 2010.

103

104

105

106
107

108

109

10

m

2

m3

14

15

23

Kup ksigzke


http://septem.pl/page354U~rt/e_1g1q_ebook

photo_pl_w_Layout 1 24.10.2019 13:51 Strona 24

nel™). Stabo$¢ zawodowych historykéw posta-
wionych przed tymi nieznaczacymi z punktu
widzenia dziejow zdjeciami, stabos¢ zawarta

w tytule ksigzki Frizota Toute photographie fait
énigme, przypominaja bezradnos¢, jaka opada
podréznego wysiadajacego z pedzacego mie-
dzy metropoliami ekspresu w srodku ciaggna-
cych sie po horyzont nieuzytkéw. To réwniez
bezradnos¢, o ktérej pisze wspomniany Didi-
-Huberman, bezradnos¢ historyka sztuki skon-
frontowanego z fotografia'”. Paradoksalnie,

w polskiej historii sztuki ta bezradno$¢ jest
mniej widoczna, a to ze wzgledu na zasadnicza
nieobecnos¢ fotografii w dyskursie historii
sztuki.

Przyktadem ilustrujacym stan badan
szczegbtowych moze byc publikacja w 2017
roku pierwszego tematycznego, w catosci po-
Swieconego fotografii numeru najbardziej pro-
gresywnego magazynu historykéw sztuki,
jakim jest bez watpienia ,Artium Quaestio-
nes""™. Oczywiscie stanu badan nad fotografig
w Polsce nie nalezy projektowac na caty region
Europy Srodkowej. Sytuacja w Czechach,
Niemczech, na Stowacji, Wegrzech czy Litwie
wyglada bowiem inaczej i wymagataby osob-
nego omoéwienia. Jednocze$nie punktem wyj-
Scia dla tej pracy jest réwniez szczegdlna sy-
tuacja, w jakiej znalezlismy sie jako polscy
badacze fotografii: ot6z opdznienie, niecia-
gtos¢ i niesystematycznos¢ badan naukowych
nad fotografig idg w parze z rozwojem literac-
kich préb interpretacji zdje¢ wernakularnych.
Kwestig istotng nie tylko dla historii fotografii
poszczegdlnych panstw czy regionu, ale sze-
rzej: dla catej dyscypliny nie jest to, czy moz-
liwa jest inna od,,0sobliwej”i,naukowej” nar-

16

- ). Dehnel, Fotoplastikon, Warszawa 2009.

G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, Krakéw 2012,

5. 115-149.

,Artium Quaestiones” 2017, nr XXVIII.

R. Hariman, J.L. Lucaites, The Public Image: Photography and
Givic Spectatorship, Chicago—London 2016, 5. 6—28.

Singular Images, dz. cyt.

The History of European Photography 1900—1938, dz. cyt.; The
History of European Photography 19391969, dz. cyt.; The His-
tory of European Photography 19702000, dz. cyt.

Por. Sense of Place. European Landscape Photography, red.

P Dujardin, Brussels 2012.
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racja, lecz na ile osobliwa, a wiec subiektywna,
afektywna, literacka, kulturoznawcza, anegdo-
tyczna moze by¢ naukowa praca z fotografia?
Wreszcie, czy mozna, zmieniajgc zapropono-
wang przez idacych za Barthesem i Sontag
pisarzy definicje sytuadcji, pisac¢ o podreczniko-
wych, kanonicznych fotografiach jak o zdje-
ciach wernakularnych, prywatnych, prébujac
nawigzac intymny kontakt z obrazami uzna-
nymi, jak pisza Hariman i Lucaites, za ,pub-
liczne”""®? Czy punctum mozna odnalez¢ w fo-
tografiach historycznych, a nie tylko na dnie
szuflady, gdzie przechowywane sg najcenniej-
sze obrazy-relikwie zmartych bliskich? Pytania
te nie sa retoryczne, a odpowiedzi na nie cze-
sciowo znalez¢ mozna w juz powstatych publi-
kacjach naukowych™®.

Kolejny krok polega¢ moze na usystema-
tyzowaniu, utozeniu tych znanych obrazéw
w historie. Historie rozpadajaca sie na wiele
historii poszczegdlnych obrazéw; historie,
ktéra nie ma mocnej tozsamosci i wyraznych
granic, jak Europa Srodkowa. Zaproponowane
podejscie wydaje sie wyjsciem z impasu ba-
dawczego ocierajacego sie o komedie syste-
matykow projektu wspomnianego juz realizo-
wanego w Bratystawie projektu Historii
fotografii europejskiej, w ktérym, chcac zapetnic¢
swoj system i zaokragli¢ otaczajacy widnokrag,
autorzy wysilaja sie, pragnac przedstawic stabe
punkty w tym samym stylu, co punkty
mocne'™. Jakby nie byto réznicy miedzy Alba-
nig i Austria, Belgig i Biatorusia, Rosja i Rumu-
nia, Szwajcarig i Szwecja'?. Poszukujacy osobli-
wych obrazéw i osobliwie je interpretujacy
autorzy ucza wiec poszukujacych odmiennych
sposobéw pisania zawodowych historykéw, by
kontakt nawiagzac tylko z tym, co istotne. Tak
rozumiana historiofotografia czerpie to, co naj-
lepsze z literackich préb péznych wnukéw Bar-
thesa i Sontag, nie lekcewazac i nie ignorujac
osiaggniec badaczy akademickich. Nalezy przy
tym podkresli¢, ze istniejace juz w obiegu za-
chodnim opracowania zbierajgce niepowia-
zane inaczej niz anegdota fotografie, cho¢ na-
stawione na popularyzacje, moga by¢ rzetelnie
opracowane i $wietnie napisane, o czym
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$wiadcza przyktady wybitnych historykéw fo-
tografii, takich jak Hans-Michael Koetzle'™ czy
Bernd Stiegler i Felix Thiirlemann'*, Opraco-
wania te wyrdznia literacki jezyk, potaczenie
anegdoty z wiedzg oraz warsztatem historyka.
Ciekawie przedstawiajg swoja perspek-
tywe badawcza Stiegler i Thiirlemann we wste-
pie do Meisterwerke der Fotografie, wskazujac
na réznice miedzy ikonicznymi fotografiami
i arcydzietami malarstwa'. Autorzy zazna-
czajg, ze inaczej niz w sztuce ,wielkie fotogra-
fie” nader czesto sg osobliwosciami powsta-
tymi dzieki dziataniu przypadku raczej niz woli,
gdzie amatorskie intuicje waza wiecej niz
warsztat profesjonalisty, a wymiar estetyczny
jest drugorzedny wzgledem roli petnionej
przez zdjecie w polu nauki, kultury czy w dys-
kursie historii. Postulowana przez Steiglera
i Thirlemanna ,historia w obrazach” (,Eine Ges-
chichte in Bildern”) daleka jest od ciggtosci
i spojnosci, za to petna nieoczekiwanych zwro-
tow i uskokow'™®. Format publikacji Meister-
werke der Fotografie jest obecny w historii foto-
grafii i faczy sie z procesem tworzenia
fotograficznego kanonu. Historiofotografia
srodkowoeuropejska jest prébg uzycia tego
sprawdzonego formatu do rewizji ugruntowa-
nych juz na zachodzie narracji i otwarcia no-
wego pola badawczego i - tak rozumiana -
tworzy szczegélng mieszanke. Swiat przedsta-
wiony jest polimorficzny, ale nie pluralistyczny,
poniewaz kazdy pluralizm zakfada niemoznos¢
pogodzenia réznych punktéw widzenia, dys-
kursow, ideologii, estetyk itd., gdy tymczasem
facza sie one Swietnie w podzielonej na frag-
menty narracji. Anegdotyczna, karnawatowa,
nie znaczy btaha. Przeciwnie: tak skonstruo-
wana opowie$¢ osadzona jest w zbiorze zna-
nych nam wizualnych dokumentéw, a kazde
zdjecie to historyczny symptom, ktéry moze
wywotac wstrzas, a wiec ponownie uksztatto-
wac relacje, jaka historyk obrazéw utrzymuje
zazwyczaj z przedmiotami swoich badan. Jest
wiec w tym skrajnym przypadku forsowania
,wielkiej anegdoty” co$, co podwaza nasze
wiasne widzenie i wiedze - pewien symptom
teoretyczny, pokazujacy, ze jesteSmy nim

o

wstrzasnieci na wskros, wszyscy razem - od
poczatku naszej wspdlnej srodkowoeuropej-
skiej historii.

Fotografie, nawet te najwazniejsze, jak
w przypadku opisywanych przez Didi-Huber-
mana zdjec¢ z krematorium Auschwitz-Birkenau
z lata 1944 roku, sa niekompletne, istnieja tylko
pod postacig kawatkéw, strzepéw, rzeczy cze-
$ciowych'”. Tekst komentarza nie maskuje,
lecz, przeciwnie, wskazuje brak. Historyk foto-
grafii powinien dazy¢ nie do tego, by opowia-
dac wylacznie wielkie wydarzenia, lecz by mate
czynic interesujacymi. Przypomina to znéw
prace na stanowisku archeologicznym, ktérym
dla Simony Skrabec jest,Europa Srodkowa""?%,
Proces odkopywania, opisywania i systematy-
zowania zbioru fotografii daleki jest przy tym
od pracy w $wietnie zorganizowanym archi-
wum czy tez sterylnym laboratorium. Poréw-
nywana z,laboratorium zmierzchu” (Milan
Kundera) i ,centralnym laboratorium” (Adam
Zagajewski)™® Europa Srodkowa niegdys byta
przestrzenia eksperymentu, przestrzenia préob
wcielania w zycie nowych idei. Laboratorium
zamkneto juz swe podwoje, przygasto, zsza-
rzato mocno, i nawet obiektywy aparatéw fo-
tograficznych, przywykte do rejestrowania in-
nych parametréw, bardziej fizykalnych w swej
naturze, nie mogty tego nie zauwazyc¢. Nie
dziwimy sie wiec, gdy nawet peten patosu
Georges Didi-Huberman, opisujac niezalez-
nego historyka, czyli historyka przedmiotéw
czesciowych, strzepéw, obrazéw, okresla go
jednym stowem —,szmaciarz”™°. Z pewnoscia
wiele z odkopanych (czy tez,odgrzebanych”)

"2 H.-M. Koetzle, Photo lcons. The Story Behind the Pictures
18271991, K6In 1996.

B. Stiegler, F. Thiirlemann, Meisterwerke der Fotografie, dz. cyt.
Tamze, . 7-24.

Tamze, s. 21. Stiegler rozwija temat historii i fotografii w ese-
jach Die Photographie als Reflexionsmedium oraz Zeigen Pho-
tographien Geschichte?, w: tegoz, Montagen des Realen.
Photographie als Reflexionsmedium und Kulturtechnik, Miin-
chen 2009, s. 11—40, 69—87.

G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, dz. cyt.

S. Skrabec, Geografia wyobrazona, dz. cyt.

M. Kundera, Sztuka powiesd. Esej, Warszawa 2004, 5. 111;

A. Zagajewski, W obronie zarliwosd, dz. cyt., 5. 174.

G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, dz. cyt, s. 214.
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obiektow jest przypadkowych, zniszczonych,

a z braku komentarza jawig sie jako bezuzy-
teczne $mieci z przesztosci. Wybrane i z pedan-
terig opisane sg na swoj sposéb wazne, gdyz
uruchamiajg historie. Historie nie te wielka,
lecz odrzucona, marginalng; historie, ktérej sa
zarazem dokumentami. Zaszczepione w ten
sposéb doswiadczenie historii w obrazie jest
zadaniem historiofotografii. Nalezatoby umie¢
widzie¢ w obrazach to, z czego ocalaty, pisze

Didi-Huberman™'.

131
132

Tamze, s. 226.

Wiasnie geografii regionu poswigcona byfa inaugurujaca
dziatalnos¢ Instytutu im. Piotra Piotrowskiego miedzynaro-
dowa konferencja zorganizowana 26—27 pazdziernika 2018
roku w Poznaniu Theorizing the Geography of East-Central Eu-
ropean Art.

L. Szczerek, Miedzymorze. Podroze przez prawdziwg i wyobra-
Zonq Europe Srodkowg, Warszawa—Wotowiec 2017.

Te paristwa znalazty sie w obszarze definiowanym jako Eu-
ropa Wschodnia przez kuratoréw wtoskich, History, Memory,
Identity. Contemporary Photography from Eastern Europe, red.
F. Maggia, Modena—Milano 2009.

S. Skrabec, Geografia wyobrazona, dz. cyt, . 34-35.

Debata dotyczaca geopolityki Europy Srodkowej, Wschodnigj,
Srodkowo-Wschodniej toczy sie wsrdd historykow i wyma-
gataby osobnego, obszernego oméwienia, por. T. Garton Ash,
Pomimo i wbrew, dz. cyt.; N. Davies, Furopa. Rozprawa histo-
ryka z historig, Krakow 2010, 5. 23-74; PS. Wandycz, (ena
wolnosci. Historia Europy Srodkowowschodniej od Sredniowie-
za do wspdiczesnosci, Krakéw 2003; Furopa Srodkowo-
-Wschodnia w polskiej mysli politycznej, red. M. Dymarski,

J. Juchnowski, Wroctaw 2004.

Europa Srodkowa — nowy wymiar dziedzictwa. Materiaty
miedzynarodowej konferendji zorganizowanej w dniach

1—2 czerwea 2001, red. J. Purchla, Krakéw 2002; por. takze
program wystaw, kolejne numery magazynu, Herito” oraz
tomy publikowane przez MCK w Bibliotece Europy Srodka’,
m.in. C.G. Kiss, Lekgja Europy Srodkowej. Eseje i szkice, Krakow
2009; E. Brix, Z powrotem w Europie Srodkowey. Eseje i szkice,
Krakow 2012; C. Magris, O demokracji, pamieci i Europie Srod-
kowej, Krakéw 2016; S. Skrabec, Geografia wyobrazona,

dz. cyt, 5. M6-18.

Por. 0. Halecki, Historia Furopy — jej granice i podziaty, Lublin
1994; ). Szlics, Trzy Europy, Lublin1995; T. Gryglewicz, Nie-
[stnienie — cecha konstytutywna Europy Srodkowej — w pol-
skiej sztuce (1919~2012), w: Poszukiwanie tozsamosc kulturo-
wej w Europie Srodkowo-Wschodniej 1919—2014, red.

I. Kossowska, Toruri 2015, 5. 47—60; A. Szczerski, Inna perspek-
tywa. Europa Srodkowo-Wschodnia jako artystyczne centrum,
w: Poszukiwanie tozsamosd kulturowej w Europie Srodkowo-
-Wschodniej 19192014, dz. cyt., 5. 61-80.
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Geografia wyobrazona

Istotna kwestig dotyczaca historii fotografii
srodkowoeuropejskiej jest zakres geogra-
ficzny™. Opracowania szczegétowe z zakresu
fotografii uzupetnione badaniami dotyczacymi
sztuki (czeSciowo obejmujacymi takze fotogra-
fie) zagarniaja obszar, ktérego granice wyzna-
czajq na pétnocy Morze Battyckie, na potudniu
linia wyznaczana przez turecka i grecka gra-
nice, ciaggnace sie od Morza Czarnego po
Adriatyckie. Na zachodzie limesem jest Ren,

a na wschodzie - linia faczaca Petersburg, Mos-
kwe i Jatte. Patrzac w ten sposdb, Szwajcaria,
sama dla siebie bedaca srodkiem, jest jedynie
punktem odniesienia, przystankiem i miejscem
wytchnienia uciekajacych przed wojng foto-
graféw. Catkowicie poza polem zainteresowa-
nia badaczy fotografii znajduja sie uwzgled-
niane w literaturze Finlandia', Gruzja oraz
Kurdystan™*. W takim ujeciu geograficznym
Europa Srodkowa, rozumiana przez badaczy
takich jak Simona Skrabec™, ale tez history-
kow jak Timothy Garton Ash, Norman Davies
czy Piotr S. Wandycz, ramowana jest przez
Rosje i Niemcy, bez ktérych zrozumienie spe-
cyfiki regionu wydaje sie niemozliwe™®. Po-
dobnie jak w badaniach dotyczacych literatury
i sztuki Europa Srodkowa, czy tez, jak sugeruje
Jacek Purchla, ,Europa Srodka’, okazuje sie po-
jeciem nieostrym, raczej stanem umystu niz
geopolitycznym konkretem czy drobiazgo-
wym akademickim roztrzasaniem'. To miejsce
styku, przenikania, walki Wschodu i Zachodu,
kulturowy punkt ciezkosci i fotograficzny Sro-
dek, wymykajacy sie prostym ujeciom™®, Prze-
ktadajac refleksje dotyczaca granic na do-
$wiadczenie fotografii, swobodnie mozemy
poruszac sie miedzy Renem fotografowanym
przez Andreasa Gursky'ego i potozonym na
wschodniej Ukrainie stonym jeziorem Borysa
Michajtowa; spotkac trzech chtopéw z Wester-
waldu Augusta Sandera i slepego skrzypka ze
zdjecia André Kertésza idacego droga potozo-
nej na potudniowy wschoéd od Budapesztu
duzej wsi raczej niz miasteczka Abony; spoj-
rze¢ na Prage przez obiektyw Andreasa Grolla,
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Wilno Jana Buthaka, ogarniety rewolucja Sankt
Petersburg, wreszcie na Moskwe widziang
przez wizjer aparatu Aleksandra Rodczenko,
Zagrzeb Sanijii lvekovi¢, Wieden Ernsta Haasa
czy stowacka prowincje dokumentowana
przez Martina Kollara. Nawet jesli nie mamy
pewnosci, czym jest Europa Srodkowa, terra in-
firma, jak ujetaby to Irit Rogoff, to wyraznie wi-
dzimy ja na zdjeciach™’.

W3réd obrazéw, ktére mozna uznad za re-
prezentatywne dla Europy Srodkowej, s foto-
grafie Romana Vishniaca, rosyjskiego Zyda,
ktéry przed bolszewikami ucieka do Berlina,

a przed nazistami do Nowego Jorku. Zdjecie
21936 roku pt. Ze Stonimia drogi rozchodzgq sie
na caty Swiat (From Slonim the roads are leading
everywhere in the world) przedstawia drogo-
wskaz sfotografowany na tle parkanu. Osig
kompozycji jest prosty, drewniany, heblowany
stup ustawiony przed bielonym murem. Na
wysokosci mniej wiecej dwdch trzecich kadru
do stupa przymocowane sa rozchodzace sie

w trzech kierunkach ostro zakoriczone prosto-
katne deski z namalowanymi ciemna farba na-
zwami miast i informacja o ilosci kilometréw
do pokonania (,WILNO 200 km’,,NOWOGRO-
DEK 72 km”,,BIALYSTOK 153 km”,,LUBISZYCE

43 km”,,DERECZYN 34 km",,BIALYSTOK 153 km”
+PRUZANA 50 km’;,,SIENKOWSZCZYZNA

15 km”)"*®. Osiem kierunkowskazéw rozchodza-
cych sie w rézne strony kadru tworzy zwartg,
zrytmizowana i na swdj sposob poetycka ca-
tos¢. Jednoczesnie tekst widoczny na jasnym
tle parkanu sprawia wrazenie zapisanego na
kartce papieru. Graficzng kompozycje uzupet-
nia widoczny za parkanem u géry kadru frag-
ment budynku z otworem okiennym po lewej
stronie, oraz zamykajacy od prawej, gérnej
strony fragment pokrytego gestymi, ciemnymi
lis¢mi drzewa. Charakterystyczny ksztatt okna

i jasny, dekorowany lizenami mur budynku
sprawiajg, ze fatwo go zidentyfikowac jako
Wielka (Gtéwna) Synagoge w Stonimiu, zbudo-
wanga w latach 1635-1647. Oszczedna kompozy-
cje fotografii domyka cien widoczny w dolnej
czesci kadru. Ostre, stoneczne swiatto redukuje
drogowskaz do prostego, przypominajacego

o

krzyz facinski ksztattu. Swoim zdjeciem z jed-
nej strony w niewyszukany sposéb Vishniac
opisuje zycie zydowskiej wspdlnoty, srodek Eu-
ropy i zarazem — centrum Swiata. Z drugiej, za
wyroznik fotografii Srodkowoeuropejskiej
uznac nalezy jej specyficzne oderwanie od
czasu i miejsca wykonania zdjecia, od ojczyzny
fotografa, ktory ciagle jest w ruchu, wyjezdza

i powraca. Podobnie jak w przypadku literatury
i sztuki, Srodkowa Europa to bardziej stan
umystu niz topograficzny konkret czy ograni-
Czona czasowo i przestrzennie przez totali-
tarng wtadze pocztéwka z Jatty.

W jednej ze swoich licznych wersji histo-
riofotografia srodkowoeuropejska mogtaby za-
czynac sie od anegdoty. W pogodny jesienny
ranek 1936 roku w paryskiej kawiarni Cafe Les
Deux Magots Gyula Halasz spotyka Teodore
Markovi¢. Pochodzacy z potozonego w Sied-
miogrodzie Braszowa (rum. Brasov, weg.
Brassd, niem. Kronstadt) Halasz, czyli popu-
larny wsréd bohemy Brassai, fotografii uczy sie
w Paryzu od innego madziarskiego emigranta,
André Kertésza. Zdarza mu sie dzieli¢ ciemnie
i studio fotograficzne z wychowang w Buenos
Aires cérka chorwackiego architekta, znang
szerzej pod pseudonimem Dora Maar. Maar
jest fotografka i surrealistka, a do tego ko-
chanka Pabla Picassa''. Brassai i Maar wybie-
raja sie razem do Picassa, ktéry specjalnie dla
nich wyciaga z kredensu rekopis Ubu Roi poda-
rowany mu przez Alfreda Jarry’ego. Picasso zna
tekst sztuki na wyryweki, wiec trudno powie-
dzie¢, kiedy czyta, a kiedy recytuje z pamieci,
w ustach miedlac,grrrréwno”. Rysunki Picassa
to wariacja oparta na szkicach wykonanych
przez Jarry’ego. Pomyst Dory Maar wydaje sie
bardziej oryginalny. Maar chce sfotografowac
Ubu. Modelem jest kilkudniowy pancernik. Sa-
dzac po ksztatcie pyszczka i owalnej czaszki,

a takze ostrych pazurach, to pancernik dzie-

3 Por. 1. Rogoff, Terra Infirma. Geography's Visual Culture, Lon-

don—New York 2000.

M. Benton, Roman Vishniac Rediscovered, Munich—London—
New York 2015, 5. 10.

D. Amao, K. Ziebinska-Lewandowska, L. Poupard, Le spectre
du surréalisme. Survivance du surréalisme dans la photograp-
hie contemporaine, Paris 2017, 5. 28.
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wieciopaskowy (Dasypus novemcinctus). Silne,
boczne $wiatto pada na zwierze z lewej strony,
dodajac portretowi Ubu ekspresji i wyraznie
odcinajac go od ciemnego tfa. Ubu wyglada,
jakby drzemat. Wydaje sie niewinny i bez-
bronny. Delikatny, obcy i surrealistyczny jest
doskonatym przewodnikiem i patronem opo-
wiesci rozgrywajacej sie w Polsce, czyli nigdzie.
Zebranym w paryskim mieszkaniu Pabla Pi-
cassa Europa Srodkowa wydaje sie odlegta
i nierealna, petna matych, nowo powstatych
panstw o trudnych do wyméwienia, $miesz-
nych nazwach. W tych wszystkich Rurytaniach
i Cekaniach kreatury na miare Ubu moga fol-
gowac swoim monstrualnym ambicjom, chwy-
tajac sie wszystkich niegodnych metod. Akcja
absurdalnego dramatu dzieje sie daleko, w Pol-
sce, lecz réwnie dobrze mogtaby rozgrywac sie
w kazdym innym panstwie Europy Srodkowej:
Chorwacji, z ktérej pochodzi Markovi¢, czy
okrojonych w Trianon Wegrzech Halasza. Stop-
niowo wydarzenia w odlegtych, potozonych na
peryferiach krainach nabieraja impetu, przy-
krywajac cieniem réwniez Paryz.

Zdjecie Dory Maar, zwiazane z literatura
i sztuka epoki, ale tez historig regionu, podkre-
$la koniecznos$¢ interdyscyplinarnych badan
nad fotografiag srodkowoeuropejska. Bez sieg-
niecia do literatury dotyczacej innych dziedzin
kultury, a takze geopolityki i historii regionu

o

fotografia bedzie jedynie wattym kontrapun-
ktem dla dominujacej narracji wytwarzanej
przez pokolenia zachodnich historykéw. Do
dyspozycji badaczy fotografii, oprécz rozpro-
szonych artykutéw specjalistycznych, sg row-
niez tomy opracowan; konferencje, programy
badawcze i seminaria akademickie poswie-
cono dyskusji o granicach, historii, tozsamosci
tej czesci Europy poczawszy od Sredniowiecza
po czasy nam wspdtczesne'?. Wieloé¢ rozpoz-
nan pozwala nie tylko na kontynuacje niekon-
czacej sie jakze srodkowoeuropejskiej debaty,
ale tez, co istotniejsze, oddala widmo podszy-
tego sentymentem (lub resentymentem) $rod-
kowoeuropejskiego esencjalizmu i historycz-
nego determinizmu. Jak zauwaza czeski

i francuski pisarz Milan Kundera, ktory roz-
poczat dyskusje dotyczaca tozsamosci regionu,
Europa Srodkowa to trzy razy ,f”: fenomen,
fantazmat i fikcja'. Do tego wypada doda¢
jeszcze jedno ,f”— mianowicie fotografie. Czym
jest fotografia? Od stownikowej definicji spryt-
niejsza bedzie skfadajaca sie z sekwencji przy-
blizen i wariacji trajektoria.

2T Garton Ash, The Puzzle of Central Furape,, The New York Re-
view of Books”z dnia 18 marca 1999, 5. 19—23.

¥ Salmon, M. Kundera, Rozmowa o sztuce kompozycji,
w: M. Kundera, Sztuka powiesci, dz. cyt., s. 65-86.
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1838-1839

o

Widok Bulwaru Swigtynnego

(fragment zniszczonego tzw. Tryptyku Monachijskiego, fot. Sylvia Ballhause)

Louis-Jacques-Mandé Daguerre

Pokryta swiattoczutym jodkiem srebra meta-
lowa ptytka mierzy szesnascie centymetréow

w pionie, dwadziescia jeden w poziomie'. His-
torycy spieraja sie o okolicznosci powstania
pierwszego dagerotypu, ktéry zapewne zostat
wykonany w 1838 roku, natomiast upublicz-
niony — w 1839°. W styczniu Louis-Jacques-
Mandé Daguerre (1787-1851) ogtasza wynala-
zek $wiatu, a w sierpniu, po wykupieniu
patentu przez rzad Francji, prezentuje go Aka-
demii. W pazdzierniku trzy pierwsze dagero-
typy trafiaja do Monachium, gdzie sg ekspono-
wane w siedzibie towarzystwa sztuk pieknych.
Badacze zastanawiaja sig, co skfonito Da-
guerre'a, by wystac unikalne prébki swojego
wynalazku do Europy Srodkowej, do stolicy Ba-

warii, ale tez do Prus, Rosji i Austrii. Czy wyni-
kato to z préznosci, zmystu marketingowego,
czy tez byta to - jak spekuluje badacz wczesnej
fotografii Helmut Gernsheim — inicjatywa dy-
plomatyczna ministra spraw zagranicznych
Francji*?

Cokolwiek domniemywac, ten prezent
dla kréla Ludwika | Bawarskiego to tryptyk, na

' T Starl, Sicht und Ansicht. Zu den Aufnahmen Pariser Boule-

vards von Daguerre und Talbot, ,Camera Austria”1978, nr 24,
s. 81-86.

G. Batchen, Burning with Desire. The Conception of Photo-
graphy, Cambridge—London 1997; K. Silverman, The Miracle
of Analogy or The History of Photography, Part 1, Stanford
2015.

H.iA. Gernsheim, LLM. Daguerre (1787—-1851), Cleveland
1956, 5. 76—78.
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ktory sktadajg sie dwa widoki tego samego
bulwaru i martwa natura. Przechowywany

w Muzeum Narodowym Bawarii eksponowany
jest zbyt dtugo i w nieodpowiednich warun-
kach, a to sprawia, ze obraz zaczyna zanikac,
juz w XIX wieku. Chcac zapobiec zniszczeniu
dzieta, muzealnicy przenosza fotografie do ar-
chiwum. Dagerotypy odkrywa na nowo na
przetomie 1936 i 1937 roku kustosz nowojor-
skiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej Beau-
mont Newhall. Poszukujac wczesnych dagero-
typow do wystawy Photography 1839-1937,
Newhall trafia na tryptyk i zleca wykonanie re-
produkgji®. Tryptyk Daguerre’a rozpoczyna his-
torie fotografii.

Widok bulwaru, odchodzacego dzi$ od
placu Republiki, nie bytby tak angazujacy,
gdyby nie przedstawienie pierwszy raz w his-
torii zdjecia cztowieka. Cho¢ w momencie na-
Swietlania byta godzina szczytu, a bulwar roit
sie od ludzi i powozdw, to przygotowany przez
Daguerre’a materiat byt stosunkowo mato
czuly i wymagat dtugiego, liczonego w kwad-
ransach naswietlania. W rezultacie na zdjeciu
nie utrwala sie nic z tego ruchliwego ttumu.

W lewym dolnym rogu wida¢ niewielka czarna
sylwetke stojaca na trotuarze. To mezczyzna,
ktdry zatrzymat sie przy stanowisku ulicznego
pucybuta i pozostat nieruchomy dostatecznie
dtugo, z noga lekko uniesiona, oparta na tabo-
recie. Wedtug niektérych badaczy Daguerre
prosi pucybuta i mezczyzne o pozowanie, kto
bowiem chciatby mie¢ buty polerowane
ponad pét godziny®?

* B.Newhall, Five Daguerrotypes by Daguerre, )mage — Jour-
nal of Photography of the George Eastman House, Rochester,
New York"1955, March, t. IV, nr3, 5.18.

Tenze, The History of Photography from 1839 to the Present.
Completely Revised and Enlarged Edition, New York 2012,
5.16—17.

B. Stiegler, F. Thiirlemann, Meisterwerke der Fotografie, Stutt-
gart201, . 12.

G. Agamben, Profanacje, Warszawa 2006, s. 35—40.

Tamze, s. 36.

Tamze, s.36—37.

B. Newhall, Five Daguerrotypes by Daguerre, dz. cyt., 5.18.

U. Pohlmann, M. Schmidt, Das Munchner Daguerre-Tripty-
chon, ,Fotogeschichte"1994, t. 52, 5. 3-13.
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Na zdjecie Daguerre’a zwraca uwage
w Profanacjach Giorgio Agamben, ktory pisze
o tym, co fascynuje i pocigga go w fotografii’.
,Fotografia jest dla mnie w pewnym sensie
miejscem Sadu Ostatecznego, przedstawia
Swiat taki, jaki ukaze sie w dniu ostatnim,
w Dniu Gniewu"®. Zdjecie Daguerre’a pasuje
jako ilustracja wywodu Agambena wiasnie dla-
tego, ze temat fotografii jest bfahy, a zatrzy-
mana chwila - mato doniosta.,Nie potrafie
sobie wyobrazi¢ lepszego obrazu Sadu Osta-
tecznego’, pisze filozof.,,Ludzkie mrowie -
a wiec cafa ludzkos¢ - jest tu obecne, ale nie-
widoczne, przed sagdem staje bowiem tylko
jedna osoba, jedna egzystencja: ta whasnie,
zadna inna. W jaki zatem sposéb zycie tego
cztowieka zostato zarejestrowane, uchwycone,
unie$miertelnione przez aniofa Dnia Ostat-
niego, ktdry jest takze aniotem fotografii? W sy-
tuacji najbanalniejszej i najpospolitszej z moz-
liwych: w korzystaniu z ustug czyscibuta™.
Cho¢ Agamben nie bierze tego pod uwage, dla
zaproponowanej przezen interpretacji istotny
wydaje sie fakt, ze Daguerre planowat zapis
sekwencyjny, utrwalajac widok bulwaru po
trzykro¢ w ciggu dnia: o 6smej rano, w potu-
dnie i wczesnym wieczorem. Tego dnia pucy-
but pracowat rano. Na drugim ujeciu bulwar
wyglada na catkowicie wymarty. | Sad Osta-
teczny ma pauzy. Trzeciego zdjecia brak, stad
w tryptyku fotograf umiescit martwa nature.

Do stworzenia sekwencji by¢ moze
pchneta Daguerre’a uznawana za mankament
unikalno$¢ dagerotypii, procesu ze wzgledu na
brak negatywu uniemozliwiajacego po wyko-
naniu zdjecia jego reprodukcje. Seria to réw-
niez zapowiedz kina. Pierwsze dagerotypy
dziela los ewakuowanych na czas wojny zbio-
réw monachijskich muzeéw. Bombardowania
i pozoga pogarszaja ich stan zachowania.
Uznawane za zaginione w potowie lat 50. da-
gerotypy jednak przetrwaty zawieruche™. Pod-
jeta w latach 1972-1974 konserwacja zamiast
do poprawy prowadzi do catkowitego znisz-
czenia obrazu". Jak zauwaza Hans-Michael Ko-
etzle, pomimo fatalnego stanu zachowania
fundamentalnego dla historii obiektu fotogra-
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fia jako technika reprodukcji ostatecznie zwy-
cieza, a zniszczony dagerotyp trwa w niezliczo-
nych reprodukcjach reprodukcji Newhalla™.

W 2010 roku niemiecka fotografka Sylvia
Ballhause (ur. 1977) interesuje sie tzw. trypty-
kiem z Monachium™. Zawtaszcza obraz de-
struktu, pokazujac jako wiasne dzieto, ktére
przedstawia aktualny stan trzech dagerotypii.
Kazda z nich jest utrzymana w ciemnej tonacji
abstrakcyjna kompozycja plam, smug i prze-
barwien. W centrum uwagi urodzonej w Lipsku
artystki jest najwazniejszy dla fotografii obraz
bulwaru. Analiza poréwnawcza pozwala
umiejscowic linie dachéw, kominy, poszcze-
golne okna czy drzewa, ale to wszystko nie
sktada sie w catos¢, ktéra znamy z historii foto-
grafii'*. Brukowany bulwar z rzedami kamienic
ulatnia sie, tak samo znikaja mezczyzna i pucy-
but. Istota nowego wynalazku objawia sie
w chwili jego powstania. ,Prawdziwy obraz
przesztosci umyka obok. Przeszto$¢ mozna

1840

o

uchwycic tylko jako obraz, ktéry w chwili swej
rozpoznawalnosci wtasnie rozbtyska na
wieczne pozegnanie’, pisze Walter Benjamin®.
Zdania trzeciej tezy O pojeciu historii pasuja do
dokumentacji dagerotypu wykonanego przez
wspotczesna artystke:, Jest to bowiem obraz
bezpowrotnej przesztosci, ktéremu grozbe za-
nikniecia niesie kazda terazniejszos¢, ktéra nie
rozpoznata sie w nim jako ta, o ktéra mu cho-
dzito™™®.

"2 H.-M. Koetzle, Photo Icons. The Story Behind the Pictures
1827-1991, K6ln 1996.

S. Ballhause, Zerstérte Bilder oder Bilder der Zerstdrung? —
Fine Betrachtung des Minchner Triptychons von Louis Jacques
Mandé Daguerre, teoretyczna praca dyplomowa pod opieka
prof. . Tietjena, http://www.sylviaballhause.de/assets/Tex-
tdateien/BallhauseDiplomarbeitkomplett.pdf [data dostepu:
15 listopada 2018].

Tamze, 5. 1—28.

\W. Benjamin, O pojeciu historii, w: teqoz, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, Poznari 1996, s. 415.

Tamze.
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Przekroj przez todyge powojnika

Andreas Freiherr von Ettingshausen

Niezbadany jest wptyw towarzyskich spotkan
na fotografie. Z pewnoscia dzieje medium po-
toczytby sie inaczej, gdyby nie wiedenskie sto-
warzyszenie mitosnikéw wynalazku Daguer-
re'a. Na poddaszu potozonej na éwczesnym
przedmiesciu Wiednia Landstrae gospody
»Zum Furstenhof”w pracowni pierwszego
wiedenskiego dagerotypisty Carla Schuha spo-
tyka sie elita fizykdw, chemikdéw, optykéw, ma-
tematykow zwigzanych z politechnika i uni-
wersytetem. Bywaja tez lekarze, aptekarze,
przedsiebiorcy i wynalazcy. Wszyscy w niezo-
bowiazujacej atmosferze dyskutuja szczego-
fowe zastosowania fotografii. Do towarzystwa,
ktore znane jest w Wiedniu jako Fiirstenhof-

runde, zalicza sie generalski syn, profesor Uni-
wersytetu Wiedenskiego Andreas Freiherr von
Ettingshausen (1796-1878). Ettingshausena in-
teresuje doswiadczenie; do dagerotypii przy-
cigga go wiedza o szczegodle. Obserwowac to
wiecej niz wierzy¢ i watpic. Jednak obserwacja
i utrwalanie zjawisk widocznych gotym okiem
wydaja sie naukowcom zadaniem banalnym,
tematem w zasadzie przez Daguerre’a za-
mknietym. Ciekawsza jest optyczna wiwisekcja
otaczajacej rzeczywistosci, poznanie tego, co
wymyka sie spostrzezeniu i nie moze by¢

w petni zanotowane. ,Warunkiem powstania
pierwszych dagerotypéw mikroskopowych
byto nie tylko opracowanie odpowiedniego
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procesu fotograficznego, ale réwniez postep,
jaki dokonat sie w dziedzinie mikroskopii’,
zauwaza czeska historyczka Petra Trnkova'.
Wynalezienie w 1823 roku mikroskopu achro-
matycznego i silnych, umozliwiajacych obser-
wacje zrédet Swiatta faczone jest z dagerotypia
juz jesienig 1839 roku®. W kregu Ettingshause-

na i Schuha pojawia sie nowa konstrukcja wy-
korzystujaca tzw. Swiatto Drummonda, nie
tylko intensywne, ale tez tatwe w regulacji,

co daje obraz nieporéwnanie lepszej jakosci.

' PTmkova, Archeologia jednej (Srodkowo)europejskiej mikrofo-
tografii, w: Odkrywanie ,peryferii” Historie fotografii w Europie
Srodkowo-Wschodniej, red. M. Biemacka, M. Zigtkiewicz,
Warszawa 2017, 5. 43—60.

J.M. Eder, History of Photography, New York 1972, 5. 385—387.
P Tmkovd, Archeologia jednej (srodkowo)europejskiej mikrofo-
tografii, dz. ¢y, 5. 5657

Tamze, s. 56.

B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych,
Krakdw 2009, 5. 177-179.
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Naswietlany przez pie¢ minut 4 marca
1840 roku dagerotyp przedstawia w dwudzies-
tokrotnym powiekszeniu przekrdj todygi po-
wojnika (fac. Clematis)®. Zanim dagerotyp trafi
do wiedenskiej Albertiny jest ozdoba gabinetu
osobliwosci kanclerza Klemensa Lothara von
Metternicha na zamku Kynzvart (niem. Konigs-
wart) w zachodnich Czechach®. Jakoé¢ obrazu
i stan zachowania tylko czesciowo tlumacza
popularnos¢ jaka cieszy sie reprodukowany
w podrecznikach historii fotografii dagerotyp.
Ettingshausen przeczuwa, ze moment fotogra-
ficzny przynosi skutek w postaci trwatego pre-
paratu, przekroju czasu. Dzieki potgczeniu da-
gerotypii i mikroskopii mozliwe stato sie
scigganie wierzchniej warstwy z przedmiotéw.
W tym kontekscie, jak zauwaza Bernd Stiegler,
fotografia staje sie uogdlniona sectio, autopsja
zywego obiektu, ktéra pozwala ujac rzeczywis-
tos¢ jako obraz, spreparowac j3’. Tak jak wie-
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denscy eksperymentatorzy umieszczaja pod
mikroskopem drobne wycinki przedmiotu
swych badan, tak fotografia moze dostarczy¢
potomnym wiele przekrojow wspétczesnego
$wiata. Przygotowany przez Ettingshausena
przekrdj powojnika ma dac obraz naukowy ko-
moérek, ale obiektyw znieksztatca i zaburza pro-
porcje. W tej owalnej formie mniej jest uzytecz-
nosci i naukowej obiektywnosci, wiecej zas
poezji organicznych, abstrakcyjnych form.
Innymi stowy, funkcja poznawcza, w duzej
mierze spotecznie obojetna, w fotografii
Ettingshausena zanika na rzecz estetyki.
W przekroju powojnika jest za to esencja foto-
grafii, ktéra w drobiazgach odbija kosmos.

Jak pisze Mary Warner Marien, Ettings-
hausen dagerotypia interesuje sie powierz-

1840-1841

o

chownie i po kilku eksperymentach powraca
do matematyki i fizyki®. Do przyrodoznawstwa
zblizy sie syn Andreasa Freiherra, Constantin’.
Oprocz systematycznych studiéow botanicz-
nych podejmie sie takze fotografii roslin.
Widzimy przez coraz doskonalsze obiektywy

i mikroskopy jak obraz przybiera najréznorod-
niejsze formy w zaleznosci od ruchu w proce-
sie poznawania $wiata. Obraz to sposob poz-
nania, a nie po prostu odbicie zjawiska.

S M.Warner Marien, Photography. A Cultural History, London
2002, 5.32-34.
7 Tamze, . 34.

Dziedziniec z drewnem opatowym w zimie

Anton Georg Martin

Pierwsze fotografie to widoki z okien pra-
cowni. Skapane w potudniowym storicu dachy
Le Gras utrwalone przez Niecephore’a Niepce'a
i dachy paryskich kamienic wzdtuz bulwaru

z czyscibutem Daguerre’a rozpoczynaja opo-
wies¢ o fotografii. Historie fotografii sSrodkowo-
europejskiej otwiera okno z widokiem na
o$niezony dziedziniec uwiecznione przez mto-
dego austriackiego fizyka Antona Georga Mar-
tina (1812—1882). Na pierwszy rzut oka trudno
rozpoznad, co wiasciwie przedstawia niewielki,
liczacy pie¢ na siedem centymetréw osmio-
boczny réwnolegtobok dagerotypu. Wszystko
sktada sie z tak wielu pojedynczych szczegé-
téw, niedajacych sie przewidzie¢ kontrasto-
wych czarno-biatych form: mamy tu o$niezone
dachy zabudowan gospodarczych, stodote,

a moze drewutnie, wozy drabiniaste z lezagcymi

na ziemi dyszlami, porozrzucane w nietadzie
drewno, murek oddzielajacy podwoérze od roz-
ciggajacych sie w oddali biatych pdl. W cen-
trum sg trzy wieze z utozonego réwno drewna
opatowego. Dwie wieksze i jedna mniejsza.
Najwieksza ma okoto dziesieciu metréw wyso-
kosci i cztery metry srednicy. Pejzaz jest wiej-
ski, ale dziedziniec bardziej pasuje do tartaku
niz do zwyktego domu. Wieze przypominaja
ksztattem paki kwiatéw, smukte grzyby lub, jak
zauwazaja niemieccy historycy Bernd Stiegler
i Felix Thirlemann, meskie cztonki w stanie
erekgji'. To interpretacja wspoétczesna, explicite
Freudowska, ktora wspiera Wstep do psychoa-
nalizy. Dla Zygmunta Freuda liczba trzy, po-

' B. Stiegler, F. Thiirlemann, Meisterwerke der Fotografie, Stutt-
gart2011,5.33.
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dobnie jak przedmioty dtugie i sterczace do
gory, w tym wieze i grzyby (zwtaszcza Phallus
Impudicus), sa niewatpliwym symbolem
cztonka meskiego®. Skoncentrowany na powo-
dzeniu eksperymentu pionier fotografii mégt
zreszta zdja¢ motyw catkiem omytkowo.
Motyw egzotyczny i erotyczny, ale tez gra-
ficzny przez karbowanie nadajace drewnianej
konstrukgji fakture.

Martin pracuje w Wiedniu jako asystent
na politechnice, wiec Mary Warren Mirriam su-
geruje, ze zdjecie przedstawia widok stolicy

2 7 Freud, Wstep do psychoanalizy, Warszawa 1935, 5.188-189,
201-202.

M. Warner Marien, Photography. A Cultural History, London
2002, 5. 27. Warner Marien podpisuje zdjecie:, Vienna: Winter
Landscape”i poswieca mu jedno zdanie komentarza.

M. Faber, Fotopioniere am k.. polytechnischen Institut in
Wien, w: Die Technik und die Musen. Kunst und Kultur im
Umfeld der technischen Universitdt Wien, red. J. Mikoletzky,
Wien 2016, 5. 53-64.

B. Stiegler, F. Thiirlemann, Meisterwerke der Fotografie,

dz. oyt 5. 33.

3

34

Austrii®. Wedtug historykéw austriackich dage-
rotyp powstat podczas podrézy do Drezna,

w jaka, na polecenie kanclerza Klemensa von
Metternicha, udat sie Martin®. Fotograf miat
portretowac Fryderyka Augusta Il Wettyna. Zi-
mowy pejzaz, jak uwazaja Stiegler z Thiirle-
mannem, mégt powstac podczas pobytu

w nieodlegtym Karlsbadzie (czes. Karlove
Vary)®. Martin drobiazgowo opisat swéj dage-
rotyp od strony technicznej, lecz nie podat
miejsca wykonania zdjecia. Nie o to, co widag,
chodzito, lecz o to, jak, nawet w ztych warun-
kach oswietleniowych, mozna fotografowac.
~[Dagerotyp] wykonano skonstruowanym apa-
ratem portretowym przy uzyciu obiektywu
produkgji firmy optycznej Voigtlander i Syn

z Wiednia. Operacja portretowania trwa

w Swietle stonecznym 45 sekund, w cieniu
1,5—2 minut, a pochmurnego dnia nie wiecej
niz 3,5 minuty”, brzmi odreczna, przypomina-
jaca prospekt reklamowy adnotacja autora
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umieszczona na passe-partout. Anton Martin
celowo pracuje w niekorzystnych, typowo
srodkowoeuropejskich warunkach oswietle-
niowych, by pokaza¢, jak wynaleziony przez
wiedenskiego przyjaciela fotografa obiektyw
fantastycznie skraca liczony do tej pory

w kwadransach czas naswietlania do pojedyn-
czych minut i sekund. Nawet w mroczny, zi-
mowy dzien rzeczywistos¢ powoli poddaje sie
nieopisanie szczego6towej fotografii. Opis moz-
liwosci aparatu mowi o portrecie, gdyz dla pro-
ducenta i fotografa jasne jest, ze to zdjecia
ludzi, a nie widoki wiez z drewna opatowego
sa tym, co przycigga do fotografii.

Voigtlander odnosi komercyjny sukces,
sprzedajac w ciggu pierwszych trzech lat sie-
dem tysiecy obiektywéw. Wymyslony przez Vo-
igtldndera we wspotpracy z pochodzacym ze
Stowacji fizykiem i matematykiem Jézsefem
Petzvalem i testowany przez Antona Martina
+~Wunderapparat”jest kopiowany i uzywany
przez kolejne poét wieku w atelier na catym
$wiecie®. Martin eksperymentuje z technikami
fotograficznymi i publikuje artykuty oraz
ksigzki, w tym pierwsze wydane po niemiecku
juz w 1846 roku ,repetytorium” fotografii’. Po-
pularny, liczacy nieco ponad sto stron podrecz-
nik bedzie wielokrotnie wznawiany, a ostatnie
za zycia autora, széste wydanie liczy ponad
piecset stron i obejmuje petne spektrum tech-
nik utrwalania obrazéw rzeczywistosci. Jak uj-
muje to sam Martin, interesujg go m.in. foto-
grafia na metalu, papierze, szkle, emalii,
porcelanie, mikrotypia, makrofotografia, ste-
reoskopia, fototypia, fotolitografia®. Martin
jako jeden z pierwszych piszacych o fotografii
zwraca uwage nie tylko na technike, lecz row-

o

niez na kontekst artystyczny, historyczny,
a nawet aspekty prawne fotografii. Dzieki jego
pozycji powstaje w Wiedniu, przy Akademii
Nauk, pierwsze w Europie Srodkowej Towarzy-
stwo Fotograficzne, ktérego zostaje wybrany
pierwszym prezydentem®. Udziela sie réwniez
w redakcji magazynéw fotograficznych (m.in.
,Zeitschrift fur Fotografie und Stereoskopie”)
i w 1864 roku otwiera pierwsza w Wiedniu wy-
stawe fotografii.

Pomimo roli, jaka Anton Martin odegrat
w pierwszym okresie fotografii, jego praca
idzie w zapomnienie, a zdjecia sa whasciwie
nieznane. Widoki i portrety wydaja sie btahe,
lecz tak jak widok o$niezonego podworza,
oglada sie je po latach z przyjemnoscia, dla
smaku minionych czaséw, dla sposobu uktada-
nia drewna na zime, dla radosnej przestronno-
$ci tam, gdzie dzis$ cisna sie wysokie gmachy.
Opisac dokfadnie i szczegétowo rzeczy po-
wszednie - to wielka sztuka.

o

Andreas Groll 1812—1873. Wiens erster moderner Fotograf, red.
M. Faber, Wien Museum, Fotohof edition, Wien—Salzburg
2015, 5. 35.

A.G. Martin, Repertorium der Photographie, Vollstdndige An-
leitung zur Photographie auf Papier, Wien 1846.

Tenze, Handbuch der Emailphotographie und der Phototypie.
Oder Anleitung zur Erzeugung von Photographien auf Email
und Porzellan, von Photolithographien, Photometallographien,
Photozinkographien, Photogalvanographien und Photoxylo-
graphien; ferner Anweisungen zur Kohlenbildererzeugung,
zum anastatischen Druckverfahren, zur Reproduktion von
Handzeichnungen, nebst anderweitigen Vorschriften und Re-
zepten beziiglich der Emailphotographie und der Phototypie,
Weimar1867.

Niem. Photographischen Gesellschaft in Wien. M. Gréning,
M. Faber, Inkunabeln einer neuen Zeit, dz. cyt., s. 31. Die Explo-
sion der Bilderwelt. Die Photographische Gesellschaft in Wien
1861-1945, red. M. Ponstingl, Wien 20m.
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1855

Widok Hradczan

Andreas Groll

o

Andreas Groll (1812-1872) opuszcza Wieden: za-
pina pas przy ciezkiej walizie podrézujgcego
fotografa i jedzie do Czech. Za pierwszym
razem odwiedza Sedlec, Kutng Hore, Kolin, Pil-
zno i Prage’. Teskni za Pragg i wraca do niej raz
po raz. W katalogu ofertowym Grolla w roku
18641865 jest dwadziescia dziewiec pozycji
pt.,architektura Wiednia”i trzydziesci siedem

' PTmkova, Archdologischer Friihling. Aufnahmen historischer
Baudenkmdiler in Bhmen, w: Andreas Groll 1812—1873,
dz. cyt,, Wien—Salzburg 2015, 5. 237—244.

2 M. Raber, ... . Mit aller Kraft auf die Photographie verlegt. . .”
Anndherungen an das Berufsbild eines frithen Fotografen,
w: Andreas Groll 1812—1873, dz. cyt., 5. 31.

* L. Doppler, Andreas Groll als Vedutist. Fotografie und Malerei
im Vergleich, w: Andreas Groll 1812—1873, dz. cyt,, 5. 229.
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,widokdéw Pragi”. Bioragc pod uwage skale
wspotczesnej produkgji fotograficznej, wydaje
sie, ze to niewiele, a jednak urodzony w wie-
denskim Erdbergu Groll uchodzi za jednego

z najptodniejszych pionieréw fotografii®. W la-
tach 1842-1873 wykonat 1200 ujec rozmaitych
obiektow poczawszy od katedr, przez patace

i zamki, az po dworce i zabudowania kole-
jowe?,

W przeciwienstwie do portretu fotografia
pejzazu wymagata nie lada wysitku, nie tylko
finansowego. Fotografia bowiem to matzen-
stwo chemii i optyki. W pierwszych dekadach
wynalazku skfadniki chemiczne byty drogie, re-
ceptury niepewne, a sprzet, ktory trzeba zabie-
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ra¢, ciezki, delikatny, a nade wszystko za-
wodny. Klienci woleli tatwe, wykonywane

w wygodnych atelier portrety, za ktére sktonni
byli pfaci¢ wiecej i zamawia¢ odbitki dla ro-
dziny i znajomych. Po co komu widok miasta?
W potowie XIX wieku turystyka to piesn przy-
sztosci, podobnie jak karty pocztowe i aloumy
krajoznawcze ilustrowane fotografiami. Nie
dziwi, ze wérdd pionieréw fotografii tak nie-
wielu jest weducistow i tak fatwo wsrdd nich
o plajte*.

Pierwszy biograf Grolla, Zdenék Wirth,
uwaza, ze fotograf ten wyruszyt w podréz
z motywowanej checia zysku pas;ji’. Wspot-
cze$ni badacze domniemuja, ze na decyzje
Grolla wptyw mogta miec takze preznie dziata-
jaca od 1853 roku Cesarsko-Krélewska Komisja
do Badania i Opieki nad Zabytkami wspierana
dziataniami Ministerstwa Kultury i O$wiaty®.
Inaczej niz francuskie ,misje heliograficzne” ko-
misja otwarta jest na wspotprace nie tylko z za-
wodowcami, lecz réwniez amatorami i pasjo-
natami architektury dawnej i nowej zdobigcej
imperium Habsburgoéw. Zdjecia architektury
Grolla przypominaja popularne widokdéwki,
jednak sg czyms$ wiecej: zapisem topograficz-
nym. Systematyczne fotografowanie miast
nigdy nie byto oczywiste. W XIX wieku, podob-
nie jak dzis, fotografowie rzadko zwracali
uwage na relacje przestrzenne miedzy budyn-
kami, pierzejami ulic, warstwami zabudowy
czy - jak wida¢ na innych kalotypiach Grolla -
detalami rzezbiarskimi i matg architektura. Ta
cecha fotograficznego dzieta Grolla sprawia, ze
w XXI wieku opisywany jest — niczym Eugéne
Atget - jako ,pierwszy nowoczesny” fotograf
Wiednia i Pragi, czy tez szerzej, C.K. Monarchii’.
Na ten status wptywaja takze zdjecia lokomo-
tyw oraz inwestycji kolejowych wykonywane
przez Grolla dla Staats-Eisenbahn-Gesselschaft.
Dzieki podrézom kolejg fotograf mégt stwo-
rzy¢ atlas Europy Srodkowej nalezacej do do-
minium Habsburgéw.

Dla pochodzacego z ubogiej rodziny An-
dreasa Grolla fotografia jest drogg awansu spo-
fecznego. Z nedznej posady stugi prowincjo-
nalnego lekarza awansuje na pomocnika na

o

wydziale chemii Politechniki Wiedenskiej. Jed-
nak dopiero fotografia, ktdrg zajmuje sie od
1842 roku, zapewnia mu sukces. Najjasniejszym
punktem w biografii Grolla jest pierscien z dia-
mentem wreczony mu w 1857 roku przez cesa-
rza Franciszka J6zefa w uznaniu za zastugi®. Ce-
sarz musiat wiec widzie¢ takze obraz,
w perspektywie ktérego widniaty Hradczany.
Sfotografowana z potozonej po Matej Stronie
wiezy Mostu Karola siedziba Habsburgéw do-
minuje nad miastem, ale go nie przytfacza.
Dachy kamienic Matej Strony rytmizuja dolng
czes¢ kompozycji, ktérej mocnymi punktami
s3: bryta barokowego kosciota swietego Miko-
faja po lewej stronie oraz widoczne w tle, blizej
prawej strony kadru, Hradczany z wieza ka-
tedry Swietego Wita. Po lewej stronie w mroku
tonie ulica Mostowa, a na wprost uwage
zwraca potkoliste okno w dachu jednej z ka-
mienic ulicy Josefskiej. Duze okno moze petnic
funkcje doswietlajaca atelier, ale za wczesnie
jeszcze na obszerne pracownie fotograficzne,
ktore beda lokowaty sie od lat 60. na gérnych
pietrach kamienic, wiec moze malarz? Na kalo-
typiach z 1855 i 1856 roku Praga wyglada jak we
$nie. Most Karola jest wymarty, Kampa mil-
czaca, kota mtyniskie na Certovce krecg sie, na-
daremnie mielgc martwa cisze. Nie tylko nie
ma ttumoéw turystéw, lecz nie wida¢ nawet
mieszkancéw. Wszystko przez wczesna, sprzy-
jajaca fotografii pore dnia. Miasto jest auten-
tyczne i niczym w wierszu Jaroslava Seiferta
mozna odnies$¢ wrazenie, ze ,Praga sie do nas
u$miecha”’.

Szczescie opuszcza Grolla pod koniec
zycia. Trudno mu nadazy¢ za konkurencja i no-

4
5

Tamze, s.227-235.

Z.Wirth, Prvni fotograf Prahy, ,Uméni"1939/1940, 1. 12, 5. 361~
376. Wirth nie wyklucza, ze Groll sam podjat wyprawe;
tamze, s. 366.

Niem. k.k. Commission zur Erforschung und Erhaltung der
Baudenkmale. M. Faber, .. . Mit aller Kraft auf die Photograp-
hie verlegt. ..", dz. cyt., 5. 48—53.

Andreas Groll 18121873, dz. cyt.

2. Wirth, Prvni fotograf Prahy, dz. cyt., 5. 363.

,Praga sie do mnie usmiechneta,/ a ja zadrzatem/ jak kocha-
nek, kiedy ujrzy kochanke/ i nie moze doczekac sie uscisku’,
tumaczenie Jozefa Waczkowa, w: J. Seifert, Byc poetq. Wybdr
lirykdw, Warszawa 1997, 5. 250—254.
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winkami technicznymi. Tania i masowa pro-
dukcja wypiera wymagajace warsztatowo

i czasochtonne rzemiosto praktykowane przez
pionieréw. Gdy umiera podczas epidemii ty-
fusu w wieku lat szes¢dziesieciu, Groll nie tylko
jest biedny, lecz réwniez zapomniany. Po licy-
tacji majatku fotografa wdowie i synowi zos-
taje sto dwadziescia osiem guldenéw
spadku'®. W tym czasie przecietny fotograf
wiedenski za portret atelierowy powielony

w tuzinie egzemplarzy liczy sobie cztery gul-
deny".

Pierwsze widoki Pragi naleza dzi$ do naj-
bardziej znanych zdje¢ Grolla. Sg bezcenne.,To
jest kawatek mojej rodziny i wtasciwie to jes-
tem ja, tak jak ja jestem losem Hradczan, losem
kraju, ktéry jest tak piekny, ze potezniejsi sasie-
dzi zawsze go zdobywali’, pisze w biograficz-
nym eseju Kim jestem Bohumil Hrabal®.,Za
mnga wznosi sie zamek krélewski, powtarzam

1857

Autoportret z zong
Carl Albert Dauthendey

,Poczatkowo nie Smiano dtuzej przypatrywac
sie wykonanym przez niego zdjeciom” - tak
Max Dauthendey wspomina fotografie wyko-
nane przez swojego ojca, Carla Alberta Daut-
hendeya (1819-1896)".,Wyrazisto$¢ tych ludzi
wzbudzata lek; patrzacy na nie miat wrazenie,
Ze te mate, drobniutkie twarze na zdjeciu
moga cztowieka nawet widzie¢, tak oszatamia-
jaco oddziatywata na patrzacego niespotykana
dotychczas sugestywnos¢ pierwszych dagero-

' M. Dauthendey, Der Geist meines Vaters. £in Lebensbild, Bre-
men 2010. Tlumaczenie Janusza Sikorskiego za: W. Benjamin,
Mata historia historia fotografii, w: tegoz, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, Poznari 1996, s. 110.

2 Tamze.

* R Krauss, Walter Benjamin und der neue Blick auf die Photo-
graphie, Ostfildern 1998, 5. 22.
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sobie w myslach to, co przewineto sie przez
Hradczany, czescy ksigzeta, czescy krélowie,
Habsburgowie, prezydenci, potem Hitler,
potem znowu prezydenci, a potem Chrusz-
czow i Brezniew, tak jak ci potentaci, ktérzy
przeptyneli przez bramy i drzwi, wychylali sie
z okien tego zamku, wszystko to mam zaku-
mulowane w sobie”™. Od lat 80., gdy Hrabal
pisat swoj esej, przewinat sie jeszcze Gorba-
czow, i znéw prezydenci... Zamek krélewski
wznosi sie, wcigz widoczny z wiezy mostu Ka-
rola dokfadnie jak za czaséw Andreasa
Grolla...

10

M. Faber,,,.. . Mit aller Kraft auf die Photographie verlegt. . ",
dz. cyt., 5. 92-95.

Tamze, 5. 95.

B. Hrabal, Kim jestem, w: Hrabal, Kundera, Havel. . . Antologia
zeskiego eseju, red. J. Baluch, Krakéw 2001, 5.19.

Tamze, 5.18.

2
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typow i ich niespotykana wiernos¢ wobec na-
tury”. Autoportret aktywnego w Lipsku, Sankt
Petersburgu i Wiirzburgu fotografa przedsta-
wia go wraz z zaslubiona, jak gtosi podpis,
panna Charlotta Friedrich i zostat wykonany po
pierwszej wspdlnej wizycie matzeristwa w ko-
$ciele®. To ttumaczy odéwietny stréj kobiety,

a takze uroczysta mine ubranego w surdut
mezczyzny, pioniera fotografii, w owym czasie
wiasciciela dwoch atelier przy Newskim Pro-
spekcie i nadwornego fotografa rodziny car-
skiej. Atelier, w ktérym Dauthendey wykonuje
autoportret, pozbawione jest rekwizytow,

z wyjatkiem zdobionych krzeset, ktérych frag-
menty opar¢ widoczne s3 zza plecéw modeli.
Tto stanowi ciemna $ciana, podkreslajaca rysu-
nek sylwetek. Mezczyzna prawym ramieniem
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obejmuje kobiete. W drugiej dtoni Dauthendey
trzyma cylinder. Wtopione w dal spojrzenie ko-
biety omija siedzagcego obok meza. Ten z kolei
$miato spoglada na wprost obiektywu aparatu.
Na zdjeciu udato sie utrwali¢ ulotna chwile
wspolnego przebywania pary. Wszystko, co
najwazniejsze, zamyka sie w spojrzeniach

i gestach.,,Miedzy gestem a fotografia istnieje
tajemny zwigzek. Moc gestu, zdolnego od-
zwierciedli¢ i przywotac cate zastepy anielskich
poteg, ma zrédto w obiektywie fotografa

i znajduje w fotografii swoj locus, topiczng
chwile’, pisze Giorgio Agamben i dodaje:
+Wieczne powtdrzenie oznacza tu apokatasta-
sis, niekonczaca sie rekapitulacje egzystencji”®.

Pierwsi zreprodukowani ludzie pojawili
sie w polu widzenia fotografii nieposzlako-
wani, za to ujeci w pieknym i sensownym
ksztatcie owalu. Staroswiecki format zostat wy-
muszony technika, a konkretnie parametrami
obiektywu. Skutkiem ubocznym jasnej kon-
strukcji Petzvala jest charakterystyczna krzy-
wizna pola i winietowanie. Te aberracje
optycznag wyeliminuje dopiero w 1866 roku
aplanat, obiektyw wynaleziony w Monachium
przez Hugo Adolphe’a Steinheila. Uzyty przez
Dauthendeya portretowy obiektyw wymaga
do poprawnego naswietlenia niespetna mi-
nuty. To wciaz duzo, a jednak dzieki systemowi

*G. Agamben, Profanacje, Warszawa 2006, s. 37.
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podpar¢ i treningowi modelom udaje sie wy-
trwac bez ruchu. Pierwsze portrety fotogra-
ficzne przesycone sa zastygtym spojrzeniem,
a wokot ludzkiego oblicza panuje milczenie.

O nalezacym do inkunabutéw fotografii
obrazie pisze Walter Benjamin®:, Jezeli dosta-
tecznie dtugo zagtebiac sie w takim zdjeciu,
dostrzega sie, jak bardzo réwniez i tutaj stykaja
sie przeciwienstwa; najprecyzyjniejsza tech-
nika moze swoim wytworom nadac wartos¢
magiczng, jakiej namalowany obraz juz dla nas
posiadac nie moze. Na przekér wszelkiemu
kunsztowi fotografa i wszelkiemu kompono-
waniu pozy modela, ogladajacy odczuwa nie-
odpartg che¢ doszukiwania sie w takim zdjeciu
owej malenkiej iskierki przypadku, nierozer-
walnego zwigzku miedzy czasem i miejscem
zdarzenia, ktérym rzeczywistos¢ niejako prze-
poita charakter obrazu, doszukania sie owego
niepozornego miejsca, w ktérym — w takiej,

a nie innej formie istnienia owej dawno minio-

> W. Benjamin zobaczyt to zdjecie w ksiazce Helmuta Theodora
Bosserta i Heinricha Guttmana o wezesnej fotografii Aus der
Friihzeit der Photographie, 1840—1870, Frankfurt am Mein
1930. Por. E. Leslie, Introduction: Walter Benjamin and the
Birth of Photography, w: W. Benjamin, On photography, Lon-
don 2015, 5. 5-71.

W. Benjamin, Mata historia fotografii, dz. cyt, s. 108—109.
Tamze, 5.109.

R. Krauss, Walter Benjamin und der neue Blick auf die Photo-
graphie, dz. cyt., s.18—24; por. takze E. Leslie, Introduction,
dz. cyt, 5. 96.

M. Dauthendey, Der Geist meines Vaters, dz. cyt., 5. 43—65.
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nej minuty — do dzi$ jeszcze przycupneta przy-
szto$¢, a tak przemysinie, ze mozemy jg odkry¢,
ogladajac sie za siebie”®. Dla autora Matej histo-
rii fotografii moment nieSwiadomosci zwigzany
z przysztoscia skrywa spojrzenie zony Daut-
hendeya’. Nieobecne, uciekajace w bok zapo-
wiada tragedie - samobdjstwo przez podciecie
zyt, wkrétce po tym, jak powije széste dziecko.
Niewatpliwie sa w tym wzniostym portrecie
smutek i powaga, ale kwestig dyskusyjna po-
zostaje rzekoma trwoga. Jak dowodzi Rolf
Krauss, Benjamin myli pierwszg i druga zone
Dauthendeya®. Sfotografowana w 1857 roku
kobieta nie jest samobdjczynia — ta byta pierw-
sza zona, corka rabina z heskiego Hanau, Anna
Olschwang - lecz szczesliwg matka dwdojki
dzieci (Dauthendey miat w sumie o$mioro po-
tomstwa). Interpretacja Benjamina okazuje sie
wiec zanurzong w nieswiadomosci projekcja.
Cho¢ druga zona ma powody do obaw, to da-
leka jest od samobdjstwa. Za jej namowa
Dauthendey porzuca stuzbe u kaprysnych
caréw i w 1862 roku cata rodzina przenosi sie

z Petersburga do Wiirzburga®.

Portret mtodej pary jest dziwny, gdyz po-
zbawiony typowego dla podobnych obrazéw
szczescia i czutosci, ale takze — wyzbyty tra-
gizmu. Fotografia jest rodzinng pamiatka, ktora
stanowi dopetnienie przezycia. To zdjecie jest
na swoj sposob autentyczne, powazne i zara-
zem banalne. Banalnos¢ codziennosci to wiel-
kie odkrycie dziewietnastowiecznej fotografii.
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