Wstep

Wyobraznia jako kategoria filozoficzna przynalezy do rozwazar epistemo-
logicznych, estetycznych, a takze antropologicznych i etycznych. Nie jest
jednak pojeciem jednoznacznym, w jej rozumienie wpisane sa przeciw-
stawne aspekty i napigcia. Zostaje ona okreslana zarazem jako twdrcza
i odtwoércza, zwigzana z tym, co zmystowe i inteligibilne, wspomaga my-
Slenie i pozwala na przekroczenie ograniczen danej ,tu” i ,teraz” rzeczy-
wistosci, a zarazem wprowadza w sfer¢ pozoru. Pozwala na budowanie
fikqji i alternatywnych $wiatdw, za$ w odniesieniu do obrazu rozpatrywana
jest w kategoriach mimetycznych oraz oceniana przez pryzmat wiernosci
wobec oryginatu. Jej znaczenie i zakres dziatania zmieniaja si¢ wraz z prze-
ksztatceniami kulturowymi dotyczacymi rozumienia podmiotu i jego sit
twérczych, a takze reprezentacji i obrazu.

Powyzsze przeksztalcenia Richard Kearney w ksiazce 7he Wake of Ima-
gination: Toward a Postmodern Culture porzadkuje w trzy modele: przedno-
woczesny model mimetyczny, nowoczesny model tworczej wyobrazni oraz
ponowoczesny model mimetycznej parodii'. Nie maja one wyczerpujacego
charakteru, ale pozwalaja na wstgpne usystematyzowanie obranej tematyki.
W pierwszym modelu wyobraznia jest podporzadkowana odtwarzaniu
uniwersalnych, transcendentnych wzorcéw (tak jak malowanie ikony jest
podporzadkowane $cistym regutom). Obraz, jako rezultat jej dziatania,
bedzie zawsze ontologicznie podrzedny, zalezny od oryginatu i nieade-
kwatny, za$ przejawy jednostkowej tworczosci, rozumiane jako wiasny
wklad autora, sa traktowane jako zbedne odchylenie. Reprezentacja ma
by¢ lustrem, pelnigcym funkcje posredniczaca.

' R. Kearney, The Wake of Imagination: Toward a Postmodern Culture, London 2003.
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Nowoczesny model twérczej wyobrazni charakteryzuje uznanie twor-
czych sit i ekspresji podmiotu: jest on zrédlem obrazéw, tak jak lampa jest
zrédlem $wiatta. Modelowym typem twodrczosci artystycznej jest w tym
przypadku ekspresjonistyczny autoportret, w ktérym w petni realizuje
si¢ estetyka subiektywnosci. Na polu filozoficznych rozwazan za$ ramy
nowoczesnego paradygmatu, opisywanego przez Kearneya, wyznaczaja,
z jednej strony, Immanuel Kant, za pomoca stricte podmiotowego okre-
$lenia mozliwosci odczucia pigkna i twérczosci, oraz, z drugiej — Jean-Paul
Sartre, ktéry uznaje catkowita niezalezno$¢ subiektywnej wyobrazni jako
przestrzeni wolnosci.

Wraz ze zmianami technologicznymi i kulturowymi, zatamaniem sig
oswieceniowego projektu, pojawieniem si¢ psychoanalitycznej i strukturali-
stycznej krytyki silnego, $wiadomego siebie podmiotu jako instancji nada-
jacej znaczenia, upada wiara w tworcza moc czfowieka-geniusza i zmienia
si¢ model reprezentadji, a takze znaczenie wyobrazni. Podmiot charaktery-
styczny dla ponowoczesnego modelu mimetycznej parodii jest zagubiony
w reprodukowanych masowo obrazach, a jako uczestnik kultury atrakeji
(rozrywki) generujacej doswiadczenie szoku, podlega on rozproszeniu. Nie
moze si¢ wesprze¢ na odpowiednim, transparentnym systemie reprezenta-
cji. W jego ramach konstruowane s obrazy rzeczywistosci, ktdre si¢ wobec
niej autonomizuja. Czlowiek takze nie panuje nad jezykiem, zostaje raczej
na niego wydany. Jako twérca nie jest juz instancja gwarantujaca znaczenie
i sens dzieta, lecz sam jest w nie wplatany — jak w tkaning tekstu.

Gléwnymi sposobami wypowiedzi artystycznej stajq si¢ pastisz i paro-
dia. Sztuka, wolna od awangardowych idei post¢pu, nawiazuje do styléw
historycznych: powtarza motywy, defragmentuje je i wyrywa z kontekstu.
Kultura ponowoczesna jest rozproszona w swoich multiplikacjach. W tym
intertekstualnym gaszczu dominuje gra, powtdrzenie i kpina. Sympto-
matyczna dla ponowoczesnosci jest dziatalno$¢ artystyczna Andy’ego
Warhola, postugujaca si¢ kopia, multiplikowaniem wizerunkéw, realizo-
waniem dziet w seryjnej produkcji, nadawaniem produktom masowym
rangi symboli, negacja unikalnosci. Funkcja mimetyczna zwrdcita si¢ ku
samej sobie. Oznacza to, ze znak przestat by¢ odbiciem glebszej rzeczy-
wistoéci i jednocze$nie ja przestonil, az w koncu stracit z nig wszelkie
wezesniejsze powigzania. WyobraZznia, ugruntowana w systemie reprezen-
tacji, traci tu swoje ukonstytuowane miejsce. O$wieceniowa lampa zosta-
je zastapiona labiryntem luster, ktére multiplikujg obrazy bez znaczenia
i bez Zrédta.
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Techniczna reprodukgja, jako element zmian dokonujacych si¢ w trze-
cim modelu — ponowoczesnym modelu mimetycznej parodii — przewar-
to$ciowala do§wiadczenie sztuki, zmienita percepcje, a takze sposéb trak-
towania obrazéw. Towarzyszy ona przemianom spolecznym, takim jak
rozwéj duzych miast i przemystu kulturalnego. Jednostkowe doswiadczenie
w odpowiedzi na multiplikowane przedstawienia $wiata i jego w nich
fragmentaryzacj¢ podlega rozproszeniu, demontazowi oraz ponownemu
montazowi. Obrazy produkowane cyfrowo poglebity te tendencje i — jak
Baudrillardowskie symulakry — obywaja si¢ bez odniesienia. Obrazy,
wszechobecne i wciaz pozadane, sa dzisiaj bardziej przyjmowane i konsu-
mowane anizeli wyobrazane.

Walter Benjamin wskazuje, ze wraz z demontazem rzeczywistosci prze-
zywana jest ona we fragmentach, w przyblizeniach, zwolnieniach i przy-
spieszeniach. Dzi¢ki zmianom technologicznym dostrzegamy jej aspekty,
ktére wezesniej byly nieswiadome. Co wazniejsze, przezycia, spostrzezenia
i czastkowe ujecia rzeczywistosci moga by¢ ponownie montowane w no-
wych ukladach. W tym procesie ponownego scalania tego, co zdemonto-
wane, sg one otwarte na jednostkowe interpretacje. Innymi stowy, obrazy
mozemy nie tylko przyjmowac, ale takze si¢ z nimi zmaga¢ i nimi manipu-
lowa¢. Jak jednak jest mozliwe ponowne uzgodnienie i polaczenie tego, co
rozbite? Jak to si¢ dzieje, ze zestawione fragmenty zaczynaja si¢ dookresla¢
i w ten sposéb, mimo wyrwania ze swojego kontekstu, nabieraja znaczenia?
Georges Didi-Huberman traktuje montaz (a doktadnie warsztat montazu
wyobrazeniowego) wrecz jako strategic tworczg i krytyczng, zaréwno wo-
bec obrazéw niezrozumiatych, jak i obrazéw medialnych, ktéra pozwala
na wydobycie nowych znaczeri i orientowanie si¢ w §wiecie. Naprzeciw
wyobrazni zagubionej w zmultiplikowanych obrazach staje wyobraznia,
ktéra pozwala porzadkowad i faczy¢ zdefragmentaryzowane percepcje rze-
czywistosci, tworzy tresci doswiadczenia i umozliwia oceng. Jej podstawy
mozna znalez¢é w koncepcji wyobrazni Immanuela Kanta, ktéra synte-
tyzuje, schematyzuje i pozwala na dostrzezenie celowosci §wiata — takze
tam, gdzie brakuje z géry okreslonych poje¢ oraz sposobéw rozumienia.
Przyjecie takiej perspektywy pozwoli mi na opracowanie alternatywnego
modelu wyobrazni wzgledem propozycji Kearneya.

Filozofia krytyczna jest nie tylko przykladem wiary w sity twércze
podmiotu w nowoczesnym modelu reprezentacji, lecz przede wszyst-
kim jest koncepcja, ktéra zdaje sprawe z ograniczen ludzkiego poznania.
W jej ramach podmiot nie ma bezposredniego dost¢pu do rzeczywistosci,
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lecz musi syntetyzowa¢ i schematyzowad réznorodnos¢, tak aby stala sie
znaczaca i mogta by¢ rozpoznana. Wyobraznia okazuje si¢ koniecznym
elementem poznania nie tylko jako zdolno$¢ odtwarzania obrazéw, lecz
jako wiladza czyniaca odtwarzanie mozliwym i twérczym. Ujmuje ona
i ksztattuje przedmiot percepcji; taczy przedstawienia w ten sposdb, ze
sktadaja si¢ one na jedno$¢ samego czasu, a aktualne wyobrazenie ksztat-
tuje si¢ w odniesieniu do wezesniejszych przedstawient oraz porzadkuje je
w taki sposob, aby wykaza¢ konieczne miedzy nimi powiazania. Co wig-
cej, w wolnej grze, przy okazji ogladania $wiata, pozwala na uchwycenie
celowych form, ktére — jako zgodne z wtadzami przedstawienia — okazuja
si¢ mozliwe do poznania, a zatem takze do zrozumienia. Tak ujeta wy-
obraznia umozliwia tworzenie tre$ci do§wiadczenia oraz sensotwércza gre
obrazami. Rozwazania na temat wyobrazni we wspélczesnych koncepcjach
hermeneutycznych i fenomenologicznych, ktére podejmuja kwesti¢ zna-
czenia obrazéw i ich sensotwérczego aspektu, powinny rozpoczaé si¢ od
opracowania Kantowskich ustaleri.

Celem niniejszej ksiazki jest wydobycie dynamiki wyobrazni, kon-
stytuujacych ja napi¢é oraz okolicznoéci, w obrebie ktérych ona dziala,
decydujacych o jej pojetycznym i krytycznym charakterze. Pod jakimi
warunkami obrazy, ich ksztaltowanie, bogactwo naocznosci jest sensotwor-
cze oraz na czym ta praca obrazéw polega? Wydobyte aspekty (rozumiane
jako dopelniajace si¢ charakterystyki dziatania wyobrazni) uktadaja si¢
w pojetyczny i krytyczny model wyobrazni, sformutowany na podstawie
wybranych koncepgji estetycznych.

Podstawa dla opracowanego przeze mnie modelu jest filozofia Kanta?,
poniewaz zwrdcil on uwage nie tylko na odtwérczy aspekt wyobrazni
i jej ewentualne mozliwosci kombinatoryczne, zwiazane z odtwarzaniem

* Kategoria wyobrazni, jako jedna z wladz cztowieka, sytuujaca si¢ migdzy zmystami i ro-
zumenm, jest stalym, historycznym elementem rozwazan filozoficznych. Zaleznie od koncepcji
przypisywano jej wicksza badZz mniejsza rolg w procesie poznania, np. w procesie tworzenia
poje¢ (Platon ja wykluczal, Arystoteles wlaczal w ten proces), utozsamiano ze zmystem wspél-
nym, dalej przypisywano jej funkcje taczenia i dzielenia wyobrazen (juz u Al-Farabiego czy
Awicenny). W filozofii nowozytnej wyobrazni¢ rozwazano jako wladzg posredniczaca i wladze
tworcza, z jednej strony byla zwiazana ze sferg pozoru, z drugiej wspomagata myslenie i inwen-
cje. Pojawiata si¢ w rozwazaniach Kartezjusza, Nicolasa Malebranche’a czy Christiana Wolffa.
Szczegblny nacisk na wyobraznie, ktéra dzieli i faczy wyobrazenia przez asocjacje, ktadli em-
pirycy: John Locke, David Hume, Johann G. Sulzer czy Johannes N. Tetens. Kant jest spad-
kobierca tych osiagnie¢ intelektualnych, jednak czyni wyobrazni¢ wladza transcendentalna,
odrézniajac ja od wyobrazni empirycznej, ktéra bazuje na skojarzeniach.
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obrazéw rzeczy pod ich nieobecnos¢, oraz mozliwosci ich sktadania zgod-
nie z zasadami kojarzenia badz podobienistwa, lecz takze na jej moc wy-
twérczg — zaréwno w zakresie tworzenia tego, co nowe, jak i dostarcza-
nia (ksztaltowania i warunkowania) samej tresci doswiadczenia. Funkcja
schematyzujaca i syntetyzujaca wyobrazni, wraz z innymi powigzanymi
z nimi aspektami, wyznaczaja gtéwne osie, a wlasciwie napigcia, w ramach
ktérych dziata wyobraznia, ktére rezonuja w pdzniejszych koncepcjach
filozoficznych, hermeneutycznych i fenomenologicznych. Opis dziatania
wyobrazni ulega poszerzeniu oraz przeksztalceniu we wspétczesnych teo-
riach estetycznych, wraz z przeobrazeniami kulturowymi dotyczacymi spo-
sobu pojmowania podmiotu i jego relacji ze $wiatem (zwigzanych z jego
jezykowym i obrazowym zanurzeniem), a takze ze zmiana podejscia do
sztuki i historii (m.in. wobec mozliwo$ci mechanicznej reprodukeji).

Hipoteza rozwijana w tej ksigzce dotyczy zbiegania si¢ pojetycznego
i krytycznego aspektu wyobrazni w procesie odstaniania i poszerzania
sensu do$§wiadczenia. Jest ona zwigzana z trzema zalozeniami. (1) Wy-
obraznia jest przeze mnie traktowana jako akt ksztaltowania i faczenia ob-
razéw oraz ich praca. (2) Ta ostatnia dzieje si¢ w bogactwie naocznosdci —
przeplywie obrazéw, ktére si¢ nawzajem okreslaja, wchodza w zwiazki,
réznicujg i ujawniaja podobieristwa. Jest to stan pasywno-aktywny, czy —
lepiej stwierdzi¢ — responsywny podmiotu, stan ,wydania si¢” na obrazy,
ktéry zarazem jest juz reakcjg na nie, odczuwaniem zawierajacym w sobie
warto$ciowanie i rozpoznanie. (3) Podmiot jest zanurzony w kulturze,
wyobraza i tworzy w szerszych strukturach jezykowych i obrazowych.
Stanowia one porzadek, z ktérego podmiot moze czerpal, przeksztatcaé
i artykulowa¢ jednostkowe doswiadczenie, a takze orientowac si¢ w $wiecie
poprzez swoja aktywnos¢.

Przyjete znaczenie przymiotnika ,,pojetyczny” dotyczy zdolnosci do
tworzenia tresci, ciagdéw znaczeniowych (jak ma to miejsce w tworzeniu
fikcji literackich, a takze tworzeniu metafor) oraz otwierania na szerszy
wymiar przedpredykatywnego sensu, dajacego si¢ bardziej przeczud i zasu-
gerowa¢ niz jasno wyartykutowaé. Okreslenie ,pojetyczny” w toku niniej-
szych rozwazan nabywa réwniez znaczenia zdolnosci wydobywania przez
wyobrazni¢ ukrytych, niewidzialnych poktadéw rzeczywistosci — czy to
zwigzanych z praktycznym, narz¢dziowym, zatroskanym zaangazowaniem
czfowieka w otoczenie, czy cielesno-percepcyjnym i symbolicznym uwi-
kfaniem w nie. Korzystam z pisowni stowa ,,pojetyczny” zaproponowanej
przez Henryka Podbielskiego we wprowadzeniu do ksigzki Arystotelesa

13

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_26wg_ebook

Wstep

Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, wydanej przez Pafstwowe
Wydawnictwo Naukowe’.

Aspekt krytyczny wyobrazni jest rozpatrywany w trzech znaczeniach:
warunkowania, zerwania oraz sadzenia. Jej dzialanie jest warunkiem po-
jawienia si¢ tego, co nowe i inne, otwarcia na bogactwo sensu, a wraz
z nim umozliwia ona szersze symboliczne rozumienie §wiata — ma zatem
wymiar transcendentalny. To dzialanie taczy si¢ z momentem dzialania
wyobrazni, w keérym doprowadza ona do zerwania badz zawieszenia da-
nego porzadku przedstawienia lub klasyfikacji, dzigki czemu pozwala na
dostrzezenie nowych aspektéw rzeczy i tego, co w danym porzadku byto
ukryte badz z niego wrecz wykluczone. Ma to miejsce w przypadku szo-
ku semantycznego w metaforze, przy tematyzacji i ujawnianiu tego, co
w porzadku spoteczno-estetycznym bylo tego pozbawione, czy przy wydo-
bywaniu podobienstw i réznic pozwalajacych na oceng danej sytuacji. De-
strukcja jest koniecznym momentem w procesie tworzenia nowej catosci.
Wyobraznia umozliwia takze poddanie czego$ ocenie — jak w przypadku
poréwnywania przedstawien i odkrywania celowosci formy — umozliwia
sadzenie. Aspekty pojetyczny i krytyczny uzupetniajg si¢, co wigcej, sa
wspolzalezne w opracowywanym ponizej modelu wyobrazni.

Skupienie si¢ na tych dwéch aspektach pracy wyobrazni — krytycznym
i pojetycznym, ktére skladaja si¢ na jej dziatanie sensotwércze — powodu-
je pewne poznawcze nakierowanie w formulowaniu modelu wyobrazni.
W zwigzku z tym nie bedg brata pod uwagg tych koncepdji estetycznych,
ktére sa poswigcone wyobrazni jako fantazji, wolnej od rzeczywistosci
sferze imaginacji, pragnieﬁ i marzen, choé nie oznacza to, ze w pewnym
momencie nie siggne po perspektywe psychoanalityczna i nie wlacze w za-
kres moich badan problemu pracy obrazéw w marzeniu sennym. Jednak
w zwigzku z tym ukierunkowaniem bedg si¢ odnosi¢ raczej do Zygmunta
Freuda, Maurice’a Merleau-Ponty’ego czy Jeana-Frangois Lyotarda niz do
Gastona Bachelarda, Jeana-Paula Sartre’a czy Gilberta Duranda. Zakres
moich badar jest ograniczony gléwnie do hermeneutycznych i fenomeno-
logicznych koncepdji i ujgé zwiazanych z teorig obrazu oraz sztuki, ktére
pozwola mi na sformulowanie i przesledzenie przeksztalcert syntetycznej
i schematyzujacej pracy wyobrazni. Nie uwzgledniam natomiast perspek-
tywy psychologicznej ani kognitywnej.

* Arystoteles, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, ttum. H. Podbielski, Warszawa
1988.
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W pracy uzywam terminéw: ,znaczenie” i ,sens’, a takze okreslen
,znaczeniotworczy” oraz ,sensotworczy , w nawigzaniu do rozréznienia
dokonanego przez Gottloba Fregego. ,Znaczenie” obejmuje przedmiot, do
ktérego odnosi znak, za$ ,sens” stanowi sposob, w jaki obiekt jest dany.
Przyjmuj¢ réwniez fenomenologiczna perspektywe, w ktérej ,znaczenie”
ma wezszy zasigg, dotyczy zasobu semantycznego pojeé ugruntowanych
w jezyku rozumianym jako zbidr stéw i regut ich laczenia. ,Sens” nato-
miast odnosi si¢ takze do tego, co przedpredykatywne, jest zabarwieniem
semantycznym i uczuciowym, ktérym objete sa napotykane w $wiecie
przedmioty. Pozwala to na wstepna oceng — przedmiot zawsze jawi si¢ jako
jaki$ — oraz ukazuje rzeczy jako wstgpnie zrozumiane, np. dany obiekt
stuzy do czegos.

Niniejsza ksigzka sktada si¢ z trzech czg¢sci. Pierwszy rozdziat stanowi
przedstawienie Kantowskiej koncepcji wyobraini w zakresie teorii po-
znania i estetyki. Zostang tu wydobyte najwazniejsze aspekty wyobrazni,
ktére odpowiadaja za dostarczanie tre$ci do§wiadczenia i za symboliczne
ujmowanie natury.

Przedmiot poznania zostaje uksztaltowany w procesie syntezy i sche-
matyzacji. Zmystowa réznorodno$¢ jest zebrana i potaczona w odtwarza-
ne wyobrazenia, ktdre zostaja rozpoznane w pojeciu. W ten sposdb staje
si¢ ona dyskursywnie uchwytna i okreslona jako dany przedmiot. Dzigki
schematyzacji, tj. odpowiedniemu okre§leniu czasowemu, ujawniajg si¢
konieczne relacje migdzy przedstawieniami, a kategorie zyskuja swoje
empiryczne znaczenie. Mozliwe staje si¢ uchwycenie ich temporalnego zna-
czenia, czyli np. okreslenie nast¢pstwa jako relacji przyczynowo-skutkowe;.
Rozpoznanie réznorodnosci jako przedmiotu danego pojecia stanowi pro-
ces czytania przyrody. Wymaga to odcyfrowania réznorodnosci jako liter,
ztozenia ich w stowa i uporzadkowania w zdania, w ktérych uzyskuje ona
swoje ostateczne znaczenie. Proces ten ma strukture kolista, w ktorej czgéé
odnosi do catosci, a ta z kolei realizuje si¢ w swoich fragmentach: w ten
sposdb synteza ujmowania zaklada syntez¢ odtwarzania i rozpoznania.

Dos$wiadczenie pigkna i wzniostosci wskazuje na inne dziatanie wy-
obrazni i jej roli w rozumieniu natury. Nie faczy ona przedstawient wedtug
jednosci wyznaczonej przez dane pojecie w ramach determinujacej wladzy
sadzenia. Dziata w spos6b wolny, gra wyobrazeniami i w tej grze okazuje si¢
zgodna z intelektem. Wskazuje to na mozliwo$¢ wspétdziatania wtadz poza
relacjg determinaciji i okreslong synteza przedmiotu. Jest to szczegdlny stan
podmiotu, ktéry objawia si¢ jako uczucie przyjemnosci. Co wazniejsze,

15

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_26wg_ebook

Wstep

ta zgodno$¢ dzieje si¢ przy ogladaniu danego przedmiotu, ktérego forma
nie jest okreslona przez cel, ale okazuje si¢ celowa wzgledem wladz po-
znawczych. Wyobraznia w tej grze eksploruje mozliwosci formy, ktére nie
zostaly ujete w realizacjach przedstawiert podporzadkowanych pojeciom.
Uczucie pigkna stanowi zatem obietnic¢ poznania, sugeruje nieodkryta
regule i poszerza horyzont mozliwego rozumienia $wiata.

W do$wiadczeniu wzniostosci wyobraznia jest podporzadkowana rozu-
mowi. Nie jest ona jednak w stanie przedstawi¢ jego idei — nie moze ujaé
w jednym wyobrazeniu nieskoriczonosci i absolutnej potegi. W ten sposéb
jednak, przez owa niemozliwo$¢ naocznego przedstawienia, pozwala my-
$li na wykroczenie poza granice zmystowosci. Wyobraznia spetnia wigc
swoje zadanie poprzez regresj¢ oraz wstrzymanie syntetyzujacej i formu-
jacej pracy. Ukazuje idee w sposdb negatywny, a zjawiska przyrody czyni
symbolami tego, co ponadzmystowe.

Wyobraznia wykracza poza poznawcze czytanie natury takze dzigki
idei estetycznej. Jest ona przedstawieniem naocznym wyobrazni, ktérego
nie mozna wyeksponowac za pomocg pojecia. Poszerza je estetycznie przez
otwarcie widoku na cafe pole wyobrazeri towarzyszacych, ich powiazan
i potencjalnych znaczeri — otwiera na bogactwo sensu. Pobudza umyst do
pomyslenia tego, co nie jest zawarte w pojeciu, i pozwala na przekroczenie
perspektywy poznawczej.

Wyszczegdlnione funkgje i aspekty wyobrazni — synteza, schematyzm,
wolna gra formami, poszerzenie estetyczne, regresja — stanowia punkt wyj-
$cia do dalszych rozwazari na temat pracy obrazéw i ich sensotwérczego
potencjatu. Stanowia one takze podstawe do analizy kwestii podejmo-
wanych przez pézniejsze koncepcje estetyczne, np. dotyczace tworczosci
jezykowej i malarskiej, a takze krytycznej pracy obrazami w montazu.

Druga czg$¢ ksigzki jest poswigcona analizie metafory i obrazu malar-
skiego jako przykladom dziatania wolnej wyobrazni wytwérczej. Ujecie
tych form tworczosci w perspektywie wyznaczonej przez Kantowska este-
tyke pozwala na poglebienie ich rozumienia. Analiza ta ukazuje réwniez
przesunigcia w ujmowaniu wyobrazni, ktére dokonaty si¢ w koncepcjach
hermeneutycznych i fenomenologicznych, uwyraznia napiecia, w ramach
ke6rych odbywa si¢ praca obrazéw, i pozwala na dalsze opisanie jej poje-
tycznego i krytycznego modelu.

Metafora jest wydarzeniem jezykowym: pojawia si¢ jako rezultat od-
dzialywania dwéch zestawionych ze sobg elementéw, ktére przynaleza do
dalekich wzgledem siebie pdl semantycznych. Jest to rodzaj konfrontacji,
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niestosownego zestawienia, ktére prowadzi do szoku semantycznego. Wy-
musza ono reinterpretacj¢ zestawionych stéw w kontekscie catego zdania
i ustanowienie nowej stosownosci. Jest to mozliwe przez upodobnienie
(zestawienie tego, co odlegle, poréwnanie i ustanowienie migdzy nimi
podobienistwa) oraz prac¢ obrazéw, ktére metafora wywoluje. Przeptyw
obrazéw pozwala na uchwycenie nowych relacji na zasadzie spostrzezenia
wezesniej niewidzianego aspektu danej rzeczy czy sytuacji. Prowadzi za-
tem do dostrzezenia podobnego w niepodobnym, zachowujac jednoczesnie
réznice miedzy danymi elementami. Dziata niczym idea estetyczna, ktéra
przekracza zasadg kojarzenia i odtwarzania (tak jak metafora przekracza
klasyfikacje pojeciowe i zasade stosownosci) oraz otwiera na bogactwo
naocznosci. Tym samym pozwala na poszerzenie estetyczne oraz pobudza
myslenie. Nie prowadzi jednak do syntezy i ustalenia w pojeciu, tak jak
sensu ,,zywej” metafory nie mozna wyczerpujaco sparafrazowacé.

Obraz charakteryzuje nieodréznialno$¢ estetyczna, innymi stowy, spo-
s6b dania namalowanego obiektu stanowi o jego tresci. Wydarza si¢ za-
tem w tym konkretnym kontekscie jawienia si¢ i to on decyduje o jego
zmystowym sensie. Proces figuracji w twérczosci malarskiej polega na
wyrdznianiu elementéw przestrzeni (przez linig i kolor) oraz porzadkowa-
niu przej$¢ migdzy tym, co czytelne i wizualne. Malarski schematyzm wy-
znacza dynamike form, réwnowagg elementéw obrazowych oraz mozliwe
drogi spojrzenia — symultaniczno$¢ obrazu. Pozwala na wydobycie postaci
z tha, rozpoznanie ksztattéw, a takze symboli i przedstawionej historii. Jest
on jednak zwigzany z tym, co te rozpoznane elementy skrywaja, z wizual-
noscia (,gestoscia ikoniczna” wedtug Gottfrieda Boechma czy z kategoria
Jigury-formy” Lyotarda), ktéra nie daje si¢ ikonograficznie okresli¢ — jest
tym, co milczy w obrazie — ale pozwala na figuracje. Wizualno$¢ pojawia
si¢ np. jako kolor, ktéry jest nieprzyporzadkowany do figury lub jej si¢
wymyka, jest tlem mig¢dzy wyrdznionymi elementami. Jej dostrzezenie
wymaga zakl6cenia porzadku przedstawienia, wstrzymania syntetyzujacej
pracy wyobrazni prowadzacej do rozpoznania tresci (jak w kubistycznym
malarstwie Pabla Picassa czy szczegdlnych fragmentach obrazéw Jana Ver-
meera). Wydobycie tej wizualnej obecnosci w sztuce awangardowej prowa-
dzi do odczucia wzniostosci, ktora pojawia si¢ jako odmowa malowania
figur (olbrzymie ptétna zamalowane pasmami farby). Wizualne moze by¢
réwniez rozumiane jako $lad niewidzialnych sit badz oznaka pragnienia,
tego, co wyparte (,figury-matrycy”). Na nieikonograficzng interpretacje
dziet sztuki naprowadza analiza pracy marzenia sennego. Pozwala ona na
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ujawnienie dzialania pragnienia w obrazie oraz wspétistnienia wielosci,
ktéra nie daje si¢ usystematyzowad w jednej interpretacji. Praca marzenia
sennego dziala na zasadzie, jak to okreslam, ,ztosliwego” schematyzmu,
ke6ry dostarcza obraz przez kondensacje, przesuniecie i deformacje, unie-
mozliwiajac dotarcie do myfdli sennej, inaczej méwiac, zacierajac swoje
zrédto. W obrazie malarskim proces figuracji prowadzi do wydobycia roz-
poznawalnej postaci, polega jednak na grze ksztattéw i dynamice wizualnej,
ktéra moze wykroczy¢ poza rozpoznawalng tres¢ i otworzy¢ na wielo$¢
interpretacji oraz nieuchwytng ikonograficznie obecnosé.

Poezja i malarstwo stanowia dwie formy twérczosci, ekspresji, ktdre
pozwalaja na artykulacj¢ do§wiadczenia podmiotu cieles$nie, uczuciowo
i praktycznie zanurzonego w $wiecie. Praca wyobrazni polega na trans-
lagji tego, co odczuwane i ledwo uchwytne, na struktury jezykowe (jak
w przypadku metafory tamiacej reguty stosownosci, dzigki ktérej ujawnia
si¢ symboliczne doswiadczenie §wiata wedtug Paula Ricoeura) i intersu-
biektywne formy obrazowe. Wydobywa znaczenia rodzace si¢ w szerszym
horyzoncie sensu wspétbycia z innymi oraz poéréd rzeczy. Naprowadza
to na pojetyczny aspekt wyobrazni jako twérczego przeksztalcenia, ktére
ujawnia to, co milczaco tkwi w naszym doswiadczaniu $wiata, a co sta-
nowi nadmiar wobec tego, co mozna wyartykutowaé. Wyobraznia jest
réwniez krytyczna, a raczej w tej twérczej pracy pojawiaja si¢ momen-
ty krytyczne zwiazane z przekraczaniem ram regul jezyka, klasyfikacji,
przedstawienia oraz z budowaniem nowych perspektyw ogladania rzeczy,
sytuacji i ich oceny.

Trzeci rozdzial dotyczy syntetyzujacej i schematyzujacej funkcji wy-
obrazni w procesie konstrukcji (powiesci), rekonstrukeji (przebiegu
wydarzen) oraz dekonstrukgji (zastanej tresci). Wyobraznia pozwala na
budowanie fikji literackich i filmowych, wspomaga poszukiwanie prawdo-
podobnych wersji wydarzen, wyprébowywanie mozliwych relacji miedzy
elementami i nadawanie im znaczenia w wyobrazni historycznej, a nawet
wyobrazni krytycznej, ktéra umozliwia — dzigki odpowiednim zestawie-
niom — dostrzeganie niezgodnosci, réznic i podobieristw oraz podwazenie
zastanego sposobu ukazywania danego zjawiska.

W powiesci centralng rolg odgrywa intryga. Laczy ona réznorodne
elementy, takie jak sprawcy, motywy, okolicznosci, konsekwencje, zdarze-
nia, uzgadniajac je migdzy soba. Porzadkuje wydarzenia w taki sposdb,
ze przyczyniajg si¢ do rozwoju danej historii, ktéra ma swoéj poczatek,
srodek i koniec — jest ukierunkowana teleologicznie. Integruje réwniez
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rézne wymiary czasowe: czas przezywany z czasem wewnatrzéwiatowym
(np. czasem kalendarzowym), tworzac wlasng dynamike kolejnego naste-
powania wydarzeri. Powstaje konfiguracja, ktéra z chronologicznego ciagu
epizodéw buduje zfozong czasowo konstrukcj¢ réznych punktéw widzenia,
zwrotdéw akgji i rozciagnigtych w czasie doswiadczeni. Stanowi ona literac-
ki schematyzm, ktéry tworzy fikcyjne tresci doswiadczenia. Dzigki temu
literatura dostarcza czytelnikowi narzedzia do interpretacji wlasnego zycia
w formach narracyjnych. Jest ona zrédlem wzorcéw wiaczania réznych
wydarzeri w ciag zycia, a takze laboratorium sadzenia.

Odniesienie w niniejszej pracy do filmowej kreacji pozwala na podjecie
kwestii splotu tego, co percepcyjne i jezykowe, a takze tego, w jaki sposéb
schematy narracyjne tacza si¢ oraz sa przeksztalcane przez specyficznie
filmowe §$rodki wyrazu: montaz i ruchomg kamer¢. W filmowej sche-
matyzacji ujecia sa zestawiane na zasadzie jednosci ruchu, jednosci akgji,
motywacji bohaterdéw, relacji planéw. Sceny dookreslaja wzajemnie swoje
znaczenie tak, ze aktualne przedstawienie jest ogladane w kontekscie po-
przedzajacego i sugeruje odpowiednie antycypacje, kt6re wszystkie razem
sktadaja si¢ na wigksza calosé.

Sifa tworzenia tresci poprzez zestawianie i wytwarzanie lub rozpozna-
wanie powigzad w szeregu obrazéw ma szczeg6lnag warto$¢ w przypadku
rekonstrukgji odlegtych, przesztych czy trudnych do odtworzenia wyda-
rzen. Historyk zmagajacy si¢ z niedostgpna przeszloscia, a raczej dostgp-
ng jedynie w $ladach, za posrednictwem $wiadectw i dokumentéw, musi
zrekonstruowa¢ dane wydarzenie przez okreslenie jego znaczenia oraz roli
w przeszlej sytuacji. Montaz, jako praca nad odpowiednia kombinacja
elementéw, wykazuje powiazania i prowadzi do rozpoznania sytuacji dzig-
ki wyprébowywaniu réznych kombinacji i porzadkéw umozliwiajacych
syntezg. W ten spos6b wspomaga rekonstruowanie przebiegu danego zda-
rzenia. Jako procedura faczenia i sadzenia stanowi — w ujeciu Didi-Hu-
bermana — warsztat montazu wyobrazeniowego. Procedura ta umozliwia
budowanie historii z dostgpnych elementéw, jest tez sposobem radzenia
sobie z niezrozumialym materiatem archiwalnym; pozwala na zmonto-
wanie tego, czego nie mozna sobie wyobrazi¢. W ten sposéb wymusza
pracg myslenia. Jednak w pracy rekonstrukgji — ze wzgledu na specyfike
przedmiotu historii, ktdry jest jednostkowy i niepowtarzalny — nie mozna
polega¢ na ogdlnych pojeciach, jak w przypadku nauk $cistych. Wymaga
ona refleksyjnej wladzy sadzenia, a uzyskana synteza i rozpoznanie nigdy
nie bedq ostateczne.
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Rozwdj technik montazowych — zaréwno filmowych, jak i kolazowych,
po czesci takze literackich — wiaze si¢ ze specyfika fotografii oraz mechanicz-
nej reprodukeji. Pokazane na zdjeciu obiekty traca swoja aurg, warto$¢ kulto-
wa, na rzecz bliskosci, zdatnosci do manipulowania oraz ekspozycji. Montaz
pozwala na ich szersze poréwnywanie i zestawianie z innymi sfotografo-
wanymi obiektami, wbrew dotychczasowym hierarchiom oraz podziatom.
Ma zatem potencjat polityczny w znaczeniu, jakie nadat temu terminowi
Jacques Ranciere. Na podstawie taczenia zdjeé réznych elementéw rzeczy-
wistosci umozliwia naruszenie zastanego porzadku widzialnoci przez uka-
zanie tego, co w nim si¢ wezesniej nie miescito. Dziata niczym metafora,
poprzez mozliwo$¢ ukazania razem tego, co bylo wezesniej niemozliwe do
pomyslenia. W wyprébowywaniu réznych konstrukeji pojawia si¢ zaréwno
aspekt zabawy, jak i krytycznego myslenia. W ten sposéb swoje montaze
tworzy Bertolt Brecht, ktéry wykorzystuje pojetyczny i krytyczny aspekt
pracy obrazéw w swoich konstrukcjach. Zestawia w nich zdjecia wojny,
wycinki z gazet, fotografie martwych natur, dotacza do nich teksty w po-
staci epigraméw (w Kriegsfibel). Teksty i obrazy splataja si¢ w zaskakuja-
cych zestawieniach, niemal famigtéwkach, ktére wykraczaja poza przyjete
narracje danych gazet i ujawniaja okruciedstwo wojny, imperialistyczne
zapedy walczacych stron czy powiazania ekonomiczne. Montaze, wraz
z demontazami, pozwalaja na dystansowanie si¢ wobec danej sytuacji oraz
poszukiwanie wlasnego w nich usytuowania. Polegaja niejako na zabawie
obrazami, ktdra jest zarazem nauka ich czytania, zmieniania i podwazania
ich znaczenia — stanowia nauke sadzenia.

*

W powyzej opisanych przeksztalceniach pracy wyobrazni, w metafo-
rze, obrazach malarskich, powiesciach narracyjnych, montazach i kolazach
ujawniajg si¢ aspekty dziatania wyobrazni — pojetyczny i krytyczny — de-
cydujace o jej sensotworczym potencjale oraz napigcia, w ramach ktérych
ona pracuje. W Kantowskiej koncepcji wyobraznia dotyczy zaréwno tego,
co przestrzenne i czasowe, jako formy naocznosci, pozwala na linearne
zestawianie przedstawieri i schematyzacj¢ w dos$wiadczeniu poznawczym,
jak i sytuuje si¢ poza tym porzadkiem w przezyciu pickna lub prébuje
poza niego wykroczy¢ we wzniostosci. Dotyczy ona zaréwno tego, co
zmystowe i dyskursywne, empiryczne i transcendentalne, dostarcza pojeciu
znaczenia, czyli obrazu, i zarazem organizuje naoczno$¢ zgodnie z katego-
riami, ale przede wszystkim pozwala dostrzec celowe formy, cho¢ jeszcze
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niepoznane, a takze poszerza estetycznie pojecia. Pobudza do my¢lenia i sa-
dzenia. Funkcjonuje zgodnie z determinujaca wladza sadzenia i ma udziat
w refleksyjnym sadzeniu, dziata na rzecz zrozumiatodci $wiata zaréwno
w pojeciach, jak i symbolach, ukazujac réwniez jego granice. Te aspekty
i napigcia pracuja w pézniejszych hermeneutycznych i fenomenologicznych
koncepcjach, ale takze ulegaja przeksztalceniom oraz rozwinigciom. Skta-
dajg si¢ na pojetyczny i krytyczny model wyobrazni.
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