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Wprowadzenie

1. Monistyczny i zarazem pluralistyczny projekt
nowoczesnosci a nowoczesne doswiadczenie

Tom, ktory niniejszym przedktadamy czytelnikowi, wpisuje sie w zywo
i szeroko reprezentowany nurt dyskusji. Jest jedng z licznych filozoficz-
nych préb rozpoznania fenomenu nowoczesnego do§wiadczenia. Zakres
tej proby zostal wprawdzie ograniczony do estetycznej modalnosci tego
doswiadczenia, ale i tak redaktorom ksigzki towarzyszy swiadomos¢, ze
do tej pory sporo napisano o do$wiadczeniu estetycznym w nowocze-
snosci. W ramach niniejszego wprowadzenia przywoluje tylko niektére
nazwiska teoretykéw nowoczesnosci, znanych i posiadajacych ugrun-
towang pozycje w humanistyce kilku ostatnich dziesiecioleci. Ogrom
literatury na ten temat oniesmiela, ale zarazem zacheca do podejmo-
wania kolejnego wysitku. Niestabngace zainteresowanie tytulowa kate-
gorig Swiadczy o jej heurystycznej ptodnosci, za$ z glebi jej znaczenia
ptynie dla humanisty przestanie o potrzebie nieustannego ponawiania
prob zrozumienia i przepracowania naszej wiasnej partycypacji w owym
doswiadczeniu.

Tytul tomu oddaje jego wiodaca intencje: naniesienie tropéw na
mape tras zlobionych przez nowoczesne (az po p6zng, aktualng nowo-
czesno$¢' wlacznie) antynomie, napigcia, sprzecznosci, wsroéd ktérych

' Termin ,nowoczesno$¢” rozumiem szeroko, tak jalk Wolfgang Welsch w ksigzce
Nasza postmodernistyczna moderna. Wydobyte przez ttumaczy polskiego wydania ksigz-
ki we wstepie do niego niuanse znaczeniowe, wpisane w réznice miedzy terminami
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bodajze najbardziej eksploatowana przez humanistéw jest $ciezka wy-
tyczona przez Frankfurtczykéw. Tropy te sa wprawdzie nienowe, ale ich
obecnos¢ wydobywaja i uaktualniaja z jednej strony dystansujaca si¢
wobec modernizmu filozofia, z drugiej za$ — zjawiska najnowszej sztuki.
Nalezatoby zatem zestawi¢ (wydobyta dobitnie przez Maksa Horkhei-
mera i Theodora Adorna, a nastepnie Jurgena Habermasa) nowoczesna
opozycje mitycznego zanurzenia w do$wiadczeniu, a takze umozliwia-
jacej dystans racjonalnosci, z opozycja rozproszenia (fragmentaryzacji
doswiadczenia) i tendencja do integrowania, skupiania, konstruowania
calosci, wpisang w p6Znonowoczesne doswiadczenie.

Fakt, ze s to tropy dobrze zakorzenione w historii filozofii, potwier-
dzaja zamieszczone w tomie teksty autoréw badajacych problematyke
nowoczesnego doswiadczenia w filozofii empirycznej XVIII wieku, ak-
tualnoé¢ rozwigzan Immanuela Kanta czy Georga Wilhelma Friedricha
Hegla. Reinterpretacja tych uje¢, ustanawiajacych koncept nowoczesne-
go doswiadczenia, wyprowadza nas — swiadomych nowych kontekstow
i potrzeb teoretycznych — poza ramy epistemologii, w ktérych umiesz-
czali je nowozytni filozofowie. Gest przekraczania, zrywania z tradycja,
wpisany jest zreszta w najglebsza racje bytu epoki, ktora samg siebie
okresla mianem nowoczesnej.

Nowoczesnos¢, jako wciaz realizowany i niedajacy si¢ zrealizowac
projekt, rozsadzana jest przez praktyki przekraczania granic i autonega-
cji. Habermas w tekscie Modernizm — niedokoriczony projekt pisze, iz:

»nowoczesnoé¢” i ,moderna”, umozliwiaja dos¢ swobodne, niekiedy zamienne ope-
rowanie tymi terminami. Ponadto postmoderna jest przeze mnie — za Welschem -
traktowana jako autorefleksyjna faza moderny. W przedmowie do 3. wydania ksiaz-
Id pisze on: ,sugestia epoki (czyli teza, ze «postmoderne» nalezy uwaza¢ za odrebna,
nowa epoke, ktéra po prostu pozostawila za soba moderng i wszystko robi inaczej) jest
tylko najbardziej trywialnym niezrozumieniem postmoderny. Naprawde bowiem cho-
dzifo o przepracowanie i przemian¢ moderny, ktérej pewne cechy zostaty odrzucone,
inne jednak zachowane i kontynuowane. Po drugie [...] pewnego (moze juz bliskiego)
dnia wyrazenie «postmoderna» nie bedzie juz potrzebne, aby odtad méwi¢ rzeczywi-
Scie o jej treSciach...” (W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki,
A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. XXIX). Wydaje sig, ze
znajdujemy si¢ wlasnie na tym, przepowiedzianym przez Welscha etapie. Przekonanie
to usprawiedliwia marginalne potraktowanie przeze mnie swoistych cech postmoderny
i postmodernizmu w niniejszym tekécie.
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Modernitas, stowo o zmiennej tresci, wyraza zawsze $wiadomosc¢ epo-
ki, ktora ustosunkowuje sie do starozytnej przesztosci, aby samej moc
pojmowac si¢ jako rezultat przejscia od starego do nowego. Dotyczy to
nie tylko renesansu, od ktérego dla nas rozpoczyna si¢ nowozytnos¢
[...]. Za nowoczesne uchodzi zatem to, w czym moze si¢ obiektywnie
wypowiedzie¢ spontanicznie si¢ odnawiajaca aktualnos¢ ducha czas6w?.

Samo pojecie odnawiajacej si¢ aktualnosci ducha czasow zaklada me-
chanizm antagonizowania, Wylaniania sprzecznosci.

Programy holistyczne dazace do jednorodnego obrazu $wiata (jako
projektu tego, co nowe) wspoélistnieja w nowoczesnosci z jej tendencjami
do rozproszenia i r6znicowania. Wolfgang Welsch tak okresla ten ostatni
aspekt:

Nowoczesnos¢ jest [...] epoka rozbicia i rozproszenia. To ona obdarzyta
nas o$wieceniem, bezboznictwem, humanizmem, liberalizmem i indy-
widualizmem. Sg to za$ [...] zjawiska jednoznacznie samodestrukcyjne
i dlatego moderna stata si¢ takze epokg postepujacej dezintegracji spo-
lecznej, kulturowej i psychicznej®.

Dlatego tez mozna powiedzie¢, ze nowoczesno$¢ nigdy nie istniata
poza wiasng autodestrukcja. Za sprawg ruchéw opozycyjnych w obrebie
moderny

dochodzi do czgsciowych rewizji lub rozszerzen, czyli w sumie do dy-
namizacji pierwotnego programu. Rousseau nie tylko przeciwstawia si¢
Oswieceniu, stanowi zarazem juz jego czesS¢*.

Antymodernistyczne (przede wszystkim postmodernistyczne) fili-
piki to przedwczesnie oznajmiony koniec pewnego zludzenia o moz-
liwosci urzeczywistnienia projektu moderny (zwlaszcza jako postulatu
samotozsamej, zgodnej z sobg calosci: uniwersalnej i racjonalnej) oraz
kontynuacja i zarazem absolutyzacja jego wymiaru autokrytycznego.
Autokrytycyzm ten rezygnuje jednak z modernistycznej konstrukcji

2 J. Habermas, Modernizm — niedokoriczony projekt, przel. M. Lukasiewicz, [w:] Post-
modernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Wyd. Baran i Suszczyniski, Krakéw 1998,
s. 30.

3 'W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 82.

* Tamze, s. 104.
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samorozumiejacej si¢ podmiotowosci, zwigzanej z indywidualizmem (od
Kartezjusza po Husserla). P6Zna moderna, a tym bardziej postmoder-
nizm wieszcza kres podmiotu. Nie jest on jednak ostateczny.

Warto w tym miejscu przywola¢ optymistyczne przekonanie Scotta
Lasha, ktory w Modernizacji reflekspjnej zauwaza, ze wprawdzie napor
zmian w obrebie struktur spolecznych blokuje dalszy rozwé6j podmioto-
wosci zakladanej przez modernizm, ale zarazem zastepujace je struktury
informacyjne i komunikacyjne stwarzaja warunki dla nowego, zredefinio-
wanego podmiotu (Swiadomego i wolnego — w nowych znaczeniach tych
termin6éw). Lash stusznie podkresla, ze w obrebie moderny dochodzi do
swoistego rozdwojenia, do wytonienia si¢ jej drugiej postaci: rozum i mo-
dernizacja zwracajg si¢ bowiem przeciwko sobie; system tworzony przez
modernizacje dazy do zniszczenia ,$wiata zycia”. W rezultacie:

Oswiecenie lub modernizacja w erze zorganizowanego kapitalizmu staje
siec wlasnym, budzacym niepokéj sobowtérem, kiedy sfera publiczna
otwarta przez wymian¢ rynkowa zamienifa si¢ w hierarchicznie zor-
ganizowane, monopolistyczne przedsiebiorstwo kapitalistyczne; kiedy
demokratyczny indywidualizm w zyciu politycznym zamienia si¢ w me-
chaniczng anonimowos¢ legalno-racjonalnej biurokracji, kiedy tworczy
zapal awangardy estetycznej zamienia si¢ w przypominajace wigzienia
wiezowce i osiedla mieszkaniowe z lat 60-tych XX wieku’.

W przeciwienistwie do wewnetrznie autodestrukeyjnej, cho¢ dazacej
do scalania modernizacji prostej, zaproponowany przez Lasha projekt
modernizacji refleksyjnej opisuje mechanizmy ,nieuporzadkowanego
rozpadu na potfaczone w sieci okregi matych, relatywnie autonomicz-
nych przedsiewzig¢”®. Odpowiadaja temu opisowi Lasha strategie no-
woczesnosci i ,,naszej ponowoczesnej nowoczesnosci”, opisywane przez
Welscha czy Jeana-Francois Lyotarda (od obrazéw dialektycznych
Waltera Benjamina, mikrologii Adorna, po Lyotardowskie mikronarra-
cje). W efekcie: nie ma jednej moderny, wytania ona swego sobowtora,
a w konsekwencji — rozpada si¢ na wiele centréw.

> U. Beck, A. Giddens, S. Lash, Modernizacja refleksyjna. Polityka, tradycja i estetyka
w porzqdku spolecznym nowoczesnosci, przel. J. Konieczny, WN PWN, Warszawa 2009,
s. 148.

¢ Tamze, s. 149.
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Z podwdjnego obrazu moderny — monistycznej i zarazem plurali-
stycznej — wyrasta podwojny obraz postmoderny. Nie przestaje on
pelni¢ funkcji matrycy réwniez dla nowych, mniej lub bardziej efeme-
rycznych préb dystansowania si¢ wobec postmodernizmu (posthuma-
nizmu, nowych wersji filozoficznego femininizmu, hipermodernizmu
itp.). Dziedzicza one owa matryce w postaci pluralizmu nacechowa-
nego emancypacyjnie i etycznie. Redefiniujg wolnoé¢: juz nie w nowo-
czesnym, pooswieceniowym paradygmacie wolnosci od przyrody, ale
w kategoriach emancypacji tego, co przyrodnicze w nas i poza nami. Nie
chodzi juz — jak w modelu o$wieceniowym — o przezwyci¢zanie potegi
przyrody przez doskonalenie form panowania nad nia i zblizania jej do
$wiata ludzkiego, ale o redefiniowanie tego, co ludzkie, na poziomie kry-
tycznego, éwiadomego uczestnictwa w tym, co przyrodnicze -0 bycie
elementem przyrody.

Jesli mozna uzy¢ wobec tej tendencji okreslenia ,naturalizm”, to byl-
by to naturalizm refleksyjny, krytyczny. Oczywiscie zalozy¢ nalezy nowy
sens owego krytycyzmu: bylby on juz nie tyle aktem podmiotowego,
$wiadomosciowego samoogladu, ile symptomem autodestrukcji cechu-
jacej aktualny stan nowoczesnosci. Bylby to autorefleksyjny krytycyzm
partycypacji i zanurzenia w do§wiadczeniu nowoczesnym, w przeciwien-
stwie do modernistycznego (wzglednie: nowozytnego) wzorca krytycz-
nego dystansu. Przyktadéw dostarczaja cho¢by humanistyczny feminizm
(Rosi Braidotti, Donna Haraway), ktory wedtug okresler Braidotti

wprowadzil materializm nowego typu — materializm ucielesniony i zako-
rzeniony; przestanka jest tu ,materialistyczna koncepcja ucielesnienia”
z jednej strony znajdujaca filozoficznego sojusznika w licznych wersjach
postfenomenologii, z drugiej zas — sprzymierzona z filozoficzng i poli-
tyczng krytyka wladzy (jako maskulinistycznego uniwersalizmu)”.

Haraway zwraca uwage na fakt, iz nosicielami owej krytyki sa nie
tyle uprzywilejowani przez system wtadzy, co marginalizowani i pod-
porzadkowani. Jest to zatem krytycyzm, ktory jest silnie zwigzany z po-
stawg zaangazowania w sytuacje zanurzenia w niej. Jest to krytycyzm
usytuowany.

7 R. Braidotti, Po czlowicku, przel. J. Bednarek, A. Kowalczyk, przedm. J. Bednarek,
WN PWN, Warszawa 2014, s. 74.
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Bezinteresowny dystans, ktoéry cechowal doswiadczenie estetyczne
w estetyce pokantowskiej, coraz czesciej zastepowany jest postawami
zaangazowania i partycypacji. Cechuja one nie tylko praktyki artystéw,
poczawszy od awangardy, famiacych bariery miedzy zyciem i sztuka, nie
tylko odbiorcow, ktorzy stajac si¢ wspottworcami sztuki, kreuja nowe
formy zycia, ale i samych teoretykéw. Partycypacyjny i zaangazowany
charakter nowych teorii sztuki, do ktérych naleza omawiane koncepcije,
polega na wigczaniu si¢ refleksji estetycznej w opisywany proces auto-
kreacji: wprowadzajac do praktyk artystycznych element autorefleksji,
przyczynia si¢ ona do wylaniania si¢ nowych form zycia, alternatywnych
wobec tego, co zastane.

Zdaniem Michela Maffesolego dzisiejsza kultura to ,maszyna do wy-
twarzania bogéw”, jak okresla ja za Bergsonem w Le réenchantement du
monde. Maszyna, ktérej materig sg zbiorowe mity i archetypy, zbiorowe
ekspresje uczué: od miejskich form teatralizacji zycia po Internet, wciela
ona w zycie to, co ponadosobowe, kolektywne. Wspélczesna muzyka,
teatr, sport, turystyka — s formami manifestowania si¢ sit, ukrytych
przed indywidualng swiadomoscig podmiotu, wymykajacych si¢ formule
tworczosci podmiotowej. Wspolczesnie — jak zauwaza Maffesoli (wpisu-
jac si¢ tym samym w zywa dyskusje na temat postnowoczesnego podmio-
tu, gdzie sytuowalby sie, jak przypuszczam, blisko koncepcji podmiotu
transwersalnego Welscha) — jesteSmy $wiadkami przeobrazania si¢ tra-
dycyjnej formutly jednostkowego podmiotu w , persone”, na ktéra sktada
sie wielos¢ r6l spotecznych, ,,masek” i sposoboéw wizualizowania tego, co
ukryte przed indywidualng $wiadomoscia, a co jest swoistym wehikutem
tresci kolektywnych.

PéZznonowoczesna, zmedializowana kultura umozliwia istnienie no-
wych form uniwersalizacji zycia zbiorowego, wymusza nowa formule
podmiotu, zaciera granice wyznaczane przez nowoczesny indywidu-
alizm. Zarazem wypracowuje ona postawe gotowosci przyjmowania
rozmaitych wersji przezywanych swiatéw, nie pozwalajac na state (ani
nawet na dluzej) przywiazac si¢ do zadnego z nich. Wciaz na nowo po-
zbawia ztudzen i oczekiwan co do stabilnosci ktorej$ z tych wersji.

Estetyka partycypacji (Maffesoli, Nicolas Bourriaud) redefiniuje no-
woczesne do$wiadczenie, dokonujac istotnych przesuniec¢ kategorialnych
w stosunku do kategorii kluczowych dla pokantowskiej estetyki auto-
nomicznej. Przesunigcia te rysuja si¢ przede wszystkim w polu napiec
miedzy kategoriami dystansu i zaangazowania i prowadza do nowego
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sposobu definiowania podmiotu artystycznej kreacji. Nie ma on charak-
teru jednostkowego, intencjonalnego, ani tym bardziej nie podlega cha-
rakterystyce substancjalizujacej. Sila tworzaca jest samoartykutujace si¢
zycie spoleczne, ogniskowane w ludzkich praktykach (m.in. w praktyce
artystycznej). Bourriaud i Maffesoli powielaja w pewien sposéb matry-
ce dobrze znang filozofii: poietyczng sita kreacji obdarzane w niej bywa
samo zycie (Fryderyk Nietzsche), Bycie (Martin Heidegger), Byt (p6zny
Maurice Merleau-Ponty), samostwarzajaca si¢ Natura (Mikel Dufrenne)
itp. Bourriaud i Maffesoli w swojej koncepcji partycypacji artystycznej i es-
tetycznej mieszcza sie w tak ogolnie rozumianym modelu poietycznym.

Do charakteryzowanych wyzej aktualnych postaw badawczych wo-
bec nowoczesnego doswiadczenia nalezy zaliczy¢ réwniez zwrot perfor-
matywny, ktéry wedle jego oredownikéw miatby wypierac i zastepowac
wyeksploatowane juz nurty: konstruktywizm, poststrukturalizm, de-
konstrukcje, tekstualizm, narratywizm. Lepiej nadaza on bowiem za
zmianami w §wiecie, lepiej odpowiada nowym wyzwaniom humanistyki
ze strony zmieniajacego si¢ Swiata. Na ostabienie podmiotu w wymie-
nionych nurtach zwrot performatywny reaguje umocnieniem zredefinio-
wanej podmiotowosci, czesto hybrydalnej, niekiedy wrecz nieludzkiej.
Kontemplacja zostaje zastapiona zmiang, co czyni dyskurs zwrotu per-
formatywnego podatnym na liczne polityczne aplikacje.

Praktyki performerskie pelnig powyzsze funkcje na r6znych, niekie-
dy bardzo niklych poziomach refleksyjnej samoswiadomosci. Na przy-
ktad teatr, rozpatrywany w kategoriach dziatalnosci performatywnej
(bardziej niz inne formy tej dziatalnosci), kryje w sobie ogromny poten-
cjal autorefleksyjny. Wskazuje na wlasny, przedstawieniowy charakter,
a przez te refleksyjna autodemonstratywno$¢ obnaza przedstawieniowy
charakter kulturowego, spotecznego i politycznego $rodowiska cztowie-
ka nowoczesnosci. Obnaza — méwige jezykiem Heideggera — mechani-
zmy ,Swiatoobrazu” i w tej swojej demaskatorskiej funkcji zbliza si¢ do
filozofii krytycznej, ktorej patronuja Nietzsche i Heidegger. Tacy auto-
rzy jak Janelle Reinelt czy Joseph Roach pisza, ze filozofia krytyczna
w tym sensie ma charakter performatywny, ze poddaje rewizji zastane
sensy, na nowo je formutuje, kwestionuje, rzuca im wyzwanie, a czasami
je potepia®. Traktowane performatywnie teatr i filozofia funkcjonalnie

§ Por. J. McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, przet. T. Kubikowski,
Universitas, Krakow 2011, s. 41.
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zblizaja si¢ do siebie. Burzac zastane paradygmaty, dotykajac granic
przedstawialnosci, wykraczajac poza ustalone znaczenia i normy zna-
czeniowe, zastuguja na miano praktyk liminalnych. Totez bardzo trafnie
Jon McKenzie tak wiasnie postrzega ich pokrewienistwo. Uprzywilejowu-
ja one wszelkie stany ,pomiedzy”, praktyki przejsScia i towarzyszace im
strategie oporu i transgresji. Opieraja si¢ na

pewnej kategorii dzialan, ktérych przestrzenne, czasowe i symboliczne
~pomiedzy” zawiesza spoleczne normy, rzuca im wyzwanie, igra z nimi
i moze nawet je przemienia’.

Stad szczegolne eksploatowanie figur obrzezy, margineséw i ,ra-
dykalnych praktyk”, bedacych nowoczesnymi zastosowaniami rytow
przejscia.

Dodajmy do powyzej rysowanego szkicu fascynacje mocami spraw-
czymi nowych technologii, ktore zdaja si¢ kry¢ w sobie odziedziczony
po modernizmie potencjal nadziei na nowe perspektywy emancypacyj-
ne, obywajace si¢ bez metafizycznych obcigzen takimi waznymi dla no-
woczesnosci kategoriami jak podmiot, cztowiek, tozsamos¢ itp. Nowe
formy oporu wobec skutkéw prostej modernizacji zmuszajg wspomnia-
nych zwolennikéw nowego typu myslenia i dzialania do swoistego, prag-
matycznego mariazu filozofii i praktyki, do — zdaniem Braidotti

pragmatycznej formy mikropolityki, odzwierciedlajacej zlozony i no-
madyczny charakter wspoélczesnych systeméw spolecznych i zamiesz-
kujacych ja podmiotow!’.

Zarysowuje¢ ten obraz tendencji post-postmodernistycznej humani-
styki, badajacej stan péZnonowoczesnego doswiadczenia nie po to, aby
obiecywac, ze odnajdziemy ich pelne odbicie w niniejszym tomie (obiet-
nica ta mogtaby by¢ bowiem tylko cz¢Sciowo spelniona). Moim celem
jest wskazanie na aktualny punkt dojécia okreslonego stanu swiadomosci
teoretycznej, ktéry — wobec wyczerpywania si¢ heurystycznej mocy na-
pie¢ miedzy nowoczesnoscig i ponowoczesnoscig — kieruje ku poszuki-
waniu konceptualizacji nowoczesnego doswiadczenia poza ta opozycja.

? Tamze, s. 64.
10 R. Braidotti, Po czlowieku, dz. cyt., s. 83.
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Modernizm i wieniczacy to dzieto postmodernizm dokonaly rozpo-
znania utraty przez czlowieka bezpieczenstwa ontologicznego, by postu-
zy¢ si¢ okresleniem Anthony’ego Giddensa. Zdiagnozowaly nowoczesne
doswiadczenie jako postepujaca, czasoprzestrzenng dystancjacje, jako
proces wykorzenienia, méwigc za$ jezykiem Heideggerowsko-Vattimo-
wskim: jako postepujaca utrate podstaw. Wiare w podstawy — jak sku-
tecznie przekonuja ci filozofowie — mamy juz za sobg. Pozostaje nam
kroczy¢ ich stabngcymi §ladami (przebole¢ fakt, ze stabng — zgodnie z lo-
gika Vattimowskiego Verwindung), a przy tym jednak odkrywac, ze wciaz
jesteSmy przez nie prowadzeni. Wiara w to, Ze jest si¢ dzisiaj juz poza
modernizmem, bylaby tylko powtérzeniem modernistycznego mitu ra-
dykalnego zerwania z przesztoscia.

2. Problematyka doswiadczenia w nowoczesnosci
a doswiadczenie estetyczne

Doswiadczanie Swiata przez czlowieka nowoczesnego jest nieciagle.
Wraz z przyspieszonym tempem zmian cywilizacyjnych i kulturowych,
wraz z globalizacja zagrozen, postepujacymi procesami wykorzeniania
czlowieka z tradycyjnych sposobéw osadzenia w doswiadczeniach cza-
soprzestrzennych, 6w stan nieciggtosci nabiera szczegdlnej wyrazistosci.
Sens, ku ktéremu zmierzaja w swoich interpretacjach humanisci, nie
znajduje juz trwalych podstaw w tradycji, w czasoprzestrzennych kon-
figuracjach ludzkich doswiadczen i w ich nieodmiennych znaczeniach,
lecz wylania si¢ z napie¢ miedzy nimi, z obserwacji ich pojawiania si¢
i zaniku.

Charakterystyczng dla p6Znej nowoczesnosci doznaniowosc¢ cechuja
niepokojace wspoétczesnych tendencje do rozsrodkowania (rozproszenia
uwagi lub ostabienia funkcji zesrodkowania w podmiocie wolicjonalno-
-refleksyjnym). Wraz z procesami estetyzacji przyczyniaja si¢ one do
rozluZniania sieci zwigzkow, jakie faczg nasze prekonceptualne zakorze-
nienie w §wiecie ze strukturg znaczen utrwalonych w tradycji kulturowe;j.
A przeciez to wtasnie stabilno$¢ owych zwigzkéw decyduje w znacznym
stopniu o poczuciu komunikacyjnego, poznawczego i egzystencjalnego
bezpieczenstwa, opartego na zrozumialosci §wiata oraz jezyka, przy po-
mocy ktorego probujemy ja wystowié¢, osadzonego na zalozeniu przewi-
dywalnosci wydarzen i poczuciu ciggltoéci doswiadczenia.
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Wobec zjawisk postepujacej utraty ciaglosci doswiadczenia w poZnej
nowoczesnosci pytanie o to, czy i jaki mamy dostep do doswiadczen
innych ludzi (w tym do dos$wiadczen minionych), nabiera dla wsp6t-
czesnego humanisty kluczowego znaczenia. W tym wzgledzie korzystna
furtke dla humanistyki otworzyty badania Wilhelma Diltheya, zwtaszcza
jego kategoria przezycia (Erlebnis), skutecznie odrézniona od poznawczo
rozumianego do$wiadczenia jako Erfahrung. Jak trafnie zauwaza Martin
Jay, pozostajac w Scistym zwigzku ze $wiatem przezywanym, utorowa-
la ona droge fenomenologii — zaréwno w jej wersji Husserlowskiej, jak
i Heideggerowskiej — oraz amerykanskim pragmatystom''.

Doswiadczenie jako przezycie (Erlebnis) jest ujeciem przedrefleksyj-
nym, wytwarza wlasne ekspresje, a rozumienie owych ekspresji przebiega
znacznie wczesniej niz komunikacja stowna (tym bardziej teoretycz-
na). Tym wlasnie, jesli wyciggnac¢ pozytywne wnioski z Diltheyowskich
wskazowek, bylaby interpretacja dokonywana przez humaniste: aktem
rozumienia, ktére dokonuje powtérnego zanurzenia si¢ w zywiole do-
Swiadczenia zycia. Tylko przez 6w akt uzyskujemy dostep do zycia in-
nych ludzi. Nietrudno zauwazy¢, ze dla tak rozumianej humanistyki
doswiadczenie estetyczne, ktére pozwala podmiotowi na przywrocenie
czasoprzestrzennych wymiaréw doswiadczania wlasnej egzystencji (na-
wet, jesli jest to doswiadczenie wymiaréw Swiata fikcyjnego), nabiera
charakteru egzemplarycznego. To ponowne zanurzenie interpretatora
w zyciu za sprawg uczestnictwa w doswiadczeniu estetycznym urucha-
mia faktyczne zwigzki i napiecia, dzieki ktérym mozliwe jest przenika-
nie sie doswiadczen.

Wyrézniam co najmniej trzy strategie problematyzacji owego tematu
w filozoficznie zorientowanej humanistyce wspélczesnej. Bedg one réw-
niez obecne w kolejnych rozdziatach niniejszego tomu. Pierwsza z owych
strategii interpretuje kategorie ,zywej obecnosci sensu” w perspektywie
obecnosci sensu transcendentnego w dziele sztuki badZ w doswiadcze-
niu estetycznym. Druga widzi jej miejsce w perspektywie pragmatycz-
nie interpretowanych form i zwigzkéw zycia. Szczegolnie bliski jest mi
jednak trzeci trop: droga fenomenologiczno-hermeneutyczna, podejmu-
jaca zadanie rozpracowania probleméw skonczonosci naszego wspotcze-
snego istnienia. Zdaje ona sprawe z sensu przenoszonej przez sztuke

" Por. M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykaiiskie i europejskie wariacje na
uniwersalny temat, przel. A. Rejniak-Majewska, Universitas, Krakéw 2008, s. 323.
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faktycznosci zycia w warunkach p6Znej nowoczesnosci, a wiec przezy-
wania i rozumienia przez czlowieka wtasnej faktycznosci w kontekscie
estetyzacji i interpretacji. Nasze bycie w $wiecie jest byciem juz jako$
przez nas zinterpretowanym. Ukazuje si¢ nam na mocy naszego w nim
uczestnictwa i dlatego procesy jego ukazywania si¢ nalezg do faktyczno-
$ci, sg czescig jego stajacego sie, zywego doswiadczenia sensu.

Nie przypadkiem pojecie doswiadczenia estetycznego robi duzg ka-
riere w estetyce. Po zalamaniu si¢ modelu mimetycznego i po Baumgarte-
nowsko-Kantowskim akcie inauguracji estetyka ma — rzecz jasna — wlas-
ne powody, aby szczeg6lnie dowartosciowac te kategorie. W szerszym
aspekcie, ktory chcialabym tutaj wydoby¢, fakt ten mozna traktowaé
rowniez jako przejaw rosnacego zainteresowania filozofii doswiadcze-
niem jako kategoria pozwalajaca wykroczy¢ poza utarte schematy meta-
fizyczne'? i zarazem dotknig¢ta wspoélczesnie pewnym kryzysem.

Z jednej strony wskazuje si¢ dzi§ na pierwotny charakter pojecia do-
$wiadczenia i jego przynalezno$¢ do jezyka potocznego'®, a zatem na
niemozno$¢ wyrugowania go z rejestru elementarnych, potocznych arty-
kulacji naszych kontaktow ze §wiatem. Z drugiej strony jednak — za Geor-
gem Simmlem, Benjaminem czy Adornem — diagnozuje si¢ stan kultury
péznonowoczesnej jako splot uwarunkowan prowadzacych do zaniku,
rozpadu czy choc¢by tylko utraty znaczenia do§wiadczenia. Kladzie si¢
nacisk na dokonujace si¢ za sprawa przeobrazen ekonomiczno-spotecz-
nych wspominane wyzej rozsuniecie miedzy ciggtym, kumulatywnym
doswiadczeniem i jednostkowym, ,wyspowym” przezyciem.

Charakterystyka przystugujaca do§wiadczeniu przede wszystkim wy-
dobywa zazwyczaj takie znamienne jego aspekty, jak jego nierozerwalny
zwiagzek z percepcja zmystowa, a wiec z wrazeniowo-zmystowa warstwa
poznania, jego przynaleznos¢ do obszaru poznania (Kant), kumulatywny,

12 Jay trafnie ujmuje jeden z najwazniejszych, istotny dla niniejszych wywodéw
aspekt przyczyn powodzenia kategorii ,do$wiadczenia”: ,Poniewaz stowo «doswiadcze-
nie» obejmuje zaréwno to, co doswiadczane, jak i subiektywny proces do$wiadczania,
moze niekiedy funkcjonowa¢ jako pojecie-klamra, pozwalajace przezwycigzy¢ episte-
mologiczne peknigcie miedzy podmiotem i przedmiotem; amerykanscy pragmatysci
szczegblnie chetnie uzywali go w ten sposob. Jezeli dodac takie czesto uzywane przy-
miotniki, jak «przezywane», «wewngtrzne», «prawdziwe», fatwo poja¢, dlaczego termin
ten ma tak zywa histori¢ i wcigz wlada nasza wyobraznia” (M. Jay, Piesni doswiadczenia,
dz. cyt., s. 29).

'3 Pisze o tym np. J.W. Scott, The Evidence of Experience, ,Critical Inquiry” 1991,
t. 17, nr 4.
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czesto progresywny charakter owego procesu poznawczego jako wypet-
niania si¢ calodci rozciagnietej w czasie. Pozwala to ujmowac 6w pro-
ces w kategoriach poznania/uczenia si¢ — takiego jednalk, ktoére nie jest
pozbawione ryzyka bledu, poniewaz poszerza o nowe elementy obszar
tego, co znane oraz ,,oswojone” praktycznie. Do ideatu tak rozumianego
doswiadczenia, ktéremu odpowiada niemiecki termin Erfahrung, odwo-
tywali sie¢ w swoich charakterystykach nowozytnej kultury m.in. Dilthey,
Husserl czy John Dewey, a nawet Hans-Georg Gadamer.

Zarazem jednak u takich filozoféw, jak Dilthey, Martin Buber, Ben-
jamin pojawia si¢ wspomniana juz wyzej opozycja: Erfahrung-Erlebnis'*.
Doswiadczenie jako przezycie (Erlebnis) traci charakter kumulatywnie
uzupeinianej catosci, a zatem gubi zar6wno oparcie w tradycji (poznaw-
czej, kulturowej), jak i przestaje by¢ podporzadkowane pojeciowemu
modelowi poznawczemu. Odwotuje si¢ ono do sfery poprzedzajacej
pojeciowa obiektywizacje poznawcza, komunikowalng spolecznie i in-
tersubiektywnie przekazywalng. Jest czym$ bezposSrednim, osobistym
i przedrefleksyjnym. Przesuniecie formuly nowoczesnego doswiadcze-
nia w strone wyspowego, niezaposredniczonego pojeciowo przezywania
$wiata — jaklkolwiek nieodzowne i zrozumiate w obliczu kulturowej i fi-
lozoficznej opozycji wobec dominacji modelu poznawczego — budzi jed-
nak niepokdj filozoféw. Jak pisze Martin Jay:

Z jednej strony mozna zatem ubolewac [...] ze ,,doswiadczenie” (w jed-
nym ze znaczen Erfahrung) nie jest juz mozliwe, a z drugiej dopuszczaé
przeciwstawng teze, méwiaca, ze zyjemy w prawdziwym ,spoteczen-
stwie przezycia” (Erlebnisgesellschaft). Ta dwoisto$¢ pozwala nam zarazem
»odwotywa¢ sie” do do§wiadczenia, jakby byto ono sprawa przesztosci,
i by¢ go ,spragnionym” jakby byto ono czym§, czym mozna si¢ bedzie
cieszy¢ dopiero w przysziosci®.

Powyzsze spostrzezenie Jaya celnie trafia w zjawisko ambiwalencji
stosunku nowoczesnosci do do§wiadczenia i zarysowuje kontekst dla te-
matyki doSwiadczenia estetycznego. To w doswiadczeniu estetycznym
wypetniamy — z kazdym doswiadczeniem na nowo, cho¢ nie w peini —
owa odwieczna tesknote za caloscia sensu i rozumienia, ktéra obiecuje

* Por. M. Jay, Piesni doswiadczenia, dz. cyt., s. 26-29.
5 Tamze, s. 29; cytowany tu Jay odwoluje si¢ do sformutowania Gerharda Schulze-
go (Die Erlebnisgesellschaft: Kultursoziologie der Gegenwart, Frankfurt 1992).
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nam idea regulatywna Erfahrung. Zarazem jednak to wiasnie w doswiad-
czeniu estetycznym odnajdujemy réwniez to, co nasze wlasne, prywat-
ne, co zostalo okreslone jako Erlebnis. Dzwigki, ksztalty, kolory, zapachy,
cierpienia i radosci naszego wlasnego zycia, ktére odnajdujemy w dziele
sztuki i w estetycznym doznaniu przyrody, nabieraja umocowania on-
tologicznego i egzystencjalnego, wyprowadzajg nas poza monadycz-
na samotnos¢ doswiadczenia wewnetrznego ku temu, co osadzone we
wspolnocie istnienia i kulturowo komunikowalne. Estetyka, ktora zdaje
sprawe z owego napig¢cia w doswiadczeniu estetycznym, pozwala nam
rozpoznac i zrozumiec¢ fakt, ze nowoczesne doswiadczenie jest polem
walki i zarazem wzajemnego przenikania si¢ dwoch tendencji: z jednej
strony scalania, unifikacji, z drugiej za$§ — dezintegracji, atomizacji. To,
co estetyczne, dostarcza badaczom mechanizméw nowoczesnej kultury
egzemplarycznego wgladu.

Totez podazajac w kierunku wskazanym przez Arnolda Berleanta,
nalezaloby podkresli¢ znaczenie tych estetyk, ktére wskazuja na wa-
runki i charakter nowego sposobu funkcjonowania sztuki w obrebie
dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistodci spolecznej i kulturowe;.
W zwiazku z procesami dezautonomizacji — zacierania granic miedzy
sztukg i nie-sztuka — wspolczesne praktyki artystyczne staja si¢ szcze-
golnie wrazliwe na ,logike” tych przemian'¢, zag sami artysci przestali
zamykac sie w wiezach z kosci stoniowej i ubolewa¢ z tego powodu,
ze sa one obalane i wchlaniane przez mechanizmy rynkowo-spotecznej
regulacji. Wrecz odwrotnie: czesto stosujg oni strategie wykorzystania
owego zjawiska w celu zwigkszenia potencjalu krytycznego wilasne-
go przekazu'’, jak réwniez jeszcze silniejszej integracji sztuki z zyciem
spolecznym, a czasami nawet kreowaniu jego pozadanych postaci (jak
to jest w przypadku sztuki partycypacyjnej, podszytej nadzieja na wia-
sne moce sprawcze). Ksztaltowanie si¢ nowych form zycia spotecznego,
zjawiska modernizacji (Lash uzyje okreslenia ,modernizacji refleksyj-
nej”), charakterystyczne dla spoteczenstwa postindustrialnego zjawiska
konsumpcjonizmu w polaczeniu z procesami medializacji i dominacji
obrazéw w przekazie kulturowym, zjawisko kapitalizmu wielonarodo-
wego zacierajacego tradycyjne identyfikacje tozsamosciowe — wszystko

' Por. na ten temat chociazby odnoszace si¢ do logiki awangardy i neoawangardy
ujecia Frederica Jamesona, Caroline Levin, Marca Jimeneza, Rainera Rochlitza.
7O tych strategiach pisali m.in. Hal Foster, Scott Lash czy Fredric Jameson.
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to sg czynniki, ktére wptywaja na nowy ksztalt p6Znonowoczesnego do-
$wiadczenia. Stwarzaja one przestanki dla zjawiska rozbicia jednolitego
dyskursu estetyki pokantowskiej na wielo$¢ niezaleznych, ,mikrologicz-
nych” narracji. Znakomicie zdaja sprawe z owego zjawiska Lyotard czy
Jacques Ranciere.

W odpowiedzi na przeméwienie Habermasa z 1980 roku, wygloszo-
ne z okazji przyznania mu nagrody imienia Adorna, w eseju Odpowiedz na
pytanie, co to jest postmodernizm Lyotard opowiada si¢ zdecydowanie prze-
ciwko wizji estetycznego uzgodnienia wpisanego krytycznie w Haber-
masowski ,,niedokonczony projekt moderny”. Lyotard zarébwno w tym
tekscie, jak i w pracach: Wzniostosc i awangarda, Immaterialnosc i postmoder-
nizm czy Filozofia i malarstwo w dobie eksperymentu, podkresla, ze wspolcze-
sna sztuka jest zarazem ,forpoczta”, symptomem i czynnikiem rozktadu
tradycyjnych sposobéw scalania $wiata. Zdaje ona sprawe z rozpadu
rzeczywistosci i w tym sensie jest pluralistyczna, heterogeniczna, gle-
boko ,nihilistyczna” oraz w konsekwencji — zwrécona ku samej sobie,
sktonna do eksperymentu wykraczajacego ku mozliwosciom niemozli-
wym do przevvidzenia, otwarta na ,,Wydarzanie sie” iw tym znaczeniu
raczej wzniosta niz piekna. Nie moze wiec pelni¢ funkcji mitopoetyc-
kiej ucieczki przed skutkami rozpadu dzisiejszego $wiata, nie jest forma
jego zastepczego scalania. Lyotard, podobnie jak Adorno, przekonany
jest o nieodwracalnosci proceséw rozpadu idei totalnosci i ucielesniaja-
cych ja spoteczno-kulturowych catosci, ktérym odpowiadaja filozoficz-
ne i artystyczne makronarracje. Na gruncie francuskim nie jest zreszta
odosobniony. Mozna by tu przywola¢ cho¢by Michela Foucaulta z jego
koncepcja mikrofizyki wiadzy, bliski sztuce informelu Deleuzjanski
»chaos” z Powtdrzenia i roznicy, Derridianskie kategorie Sladu, tropu, dy-
seminacji, przenikania si¢ czy zaniechania sensu'®.

Ten kierunek interpretowania sztuki wspoiczesnej raczej w katego-
riach heterogenicznosci, wydarzeniowosci i polisemii niz mechanizméow
uzgadniania, przyjmujacy w wersji Lyotardowskiej radykalny charakter,
prowadzi do swoistej fenomenologii artystycznej wydarzeniowosci. Ten-
dencja ta pozostaje w polemicznym napigciu z fenomenologicznymi uje-
ciami wspdlnego, aisthetycznego (zmystowo-doznaniowego) gruntu lub

'8 Ten watek podnosi W. Welsch w tekscie Narodziny filozofii postmodernistycznej
z ducha sztuki modernistycznej, przel. J. Balbierz, [w:] Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz,
Universitas, IKrakéw 2004.
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zjawisk spoteczno-kulturowego porozumienia dokonujacego si¢ przez to,
co estetyczne lub paraestetyczne.

Kluczowa dla powyzszej dyskusji jest interpretacja kategorii aisthe-
sis. Z jednej strony odkrywany jest jej zrédlowy sens w ramach badan
nad dos$wiadczeniem estetycznym (zwlaszcza wspolczesnym). Ujecie
takie pozwala przenies¢ problematyke estetycznego wspéluczestnictwa
z pola pokantowskich odniesien transcendentalnych na pole badan nad
zmyslowoscia, doznaniowoscia, intercielesnoscia i powiazac je z feno-
menologiczno-ontologiczng analizag wspolczesnej kultury i sztuki. To,
co zmystowo-doznaniowe, jest w tym typie ujec¢ nie tylko ,wspolnym
zrédltem” lub wspélnym podlozem estetycznych artykulacji. Trakto-
wane przez fenomenologéw jako moment genetyczny fenomenalizacji
$wiata (stawania si¢ $wiata widzialnym) zawiera w sobie réwniez ko-
nieczny element réznicowania zjawisk. Sposréd filozoféw francuskich
podejmujacych tematyke aisthesis z powyzszej perspektywy zdecydowa-
nie najsilniejszym glosem przemawia Merleau-Ponty, nawet jesli pod-
dawany jest on krytyce i modyfikacjom i nawet jesli jego opowiadanie
sie¢ po ,konsensualnej” stronie sporu okazuje si¢ niejednoznaczne. Tak
czy inaczej, u Merleau-Ponty’ego proces stawania si¢ §wiata widzialnym
tralitowany jest jako ciagly — jest to ciaglos¢ fenomenalizacji bytu, ktéra
inkorporuje réznice.

Inaczej jest u Lyotarda i innych przedstawicieli fenomenologii wy-
darzeniowosci. Aisthesis jako niepowtarzalne wydarzenie doswiadczenia
naszej wrazliwosci zmystowej jest ,wyspowa”, idiomatyczna, nie wpisuje
siec w zadng calo$ciujaca narracje, odpowiada jej raczej strategia Ador-
nowsko-Lyotardowskich mikrologii. Warto juz w tym miejscu zaznaczyc¢,
iz w przywolywanym ujeciu aisthetyczne do$wiadczenie, ujete w mikro-
logie artystycznych wydarzen, nie zostaje zamknigte w tym, co ,,mikro-
logicznie” powiedziane. Wrecz odwrotnie: fragmentaryczny, w pewnym
sensie szczatkowy lub ,sladowy” charakter mikrologii kieruje nas ku
temu, co niewypowiedziane, a nawet ku temu, co nie da si¢ wypowie-
dzie¢. Lyotard uzywa do opisu tej sytuacji starej, Kantowskiej katego-
rii wzniostosci, przypisujac jej wlasne — zmodyfikowane w stosunku do
ICantowskiego — znaczenie:

Mikrologia nie jest metafizyka w okruchach, podobnie jak obraz

Newmana nie jest obrazem Delacroix w szczatkach. Mikrologia wpi-
suje. w zmierzch wielkiej mysli filozoficznej zdarzenia mysli jako
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niepomyslane, ktére pozostaje do pomyslenia [...], nie przywiazuje
uwagi do tego, co sie¢ zdarza ,tematowi”, lecz do Czy zdarza si¢?, do nie-
dostatku. I w ten sposob nalezy do estetyki wzniostosci'?.

Ogolnie rzecz biorac, fenomenologia — konsekwentnie, jak zadna inna
filozofia — przesuwa punkt cigezkosci namystu nad intersubiektywnoscig
na obszar analizy doswiadczenia estetycznego jako doswiadczenia o cha-
rakterze aisthetycznym. Okresla si¢ tu pewien, charakterystyczny dla
pola estetyki typ zwigzkéw miedzy tym, co racjonalne i tym, co zmysto-
we, wzglednie — migdzy tym, co ogélne i co jednostkowe. Ujecie to jest
przy tym mocno zakorzenione w estetyce Baumgartenowsko-Kantow-
skiej. Aisthesis stoi u podstaw swoistego estetycznego porozumienia, swo-
iScie pojmowanej wspélnoty porozumienia estetycznego. Chodzi tu nie
tylko o wspoélczesne rozwiniecia Kantowskiej problematyki wspélnoty
sadow estetycznych, nie tylko o stynny sensus communis. Spér o interpre-
tacyjna wykladnie tej Kantowskiej kategorii nie zostal zresztg rozstrzy-
gniety, a stawka w tym sporze jest przyjecie jednej z mozliwych opgji,
jesli chodzi o charakter doswiadczenia estetycznego: albo consensus,
albo dissensus, albo uzgodnienie/harmonia/scalenie, albo réznica/opor/
nieprzejrzystos¢, odmiennos¢. Po jednej stronie sytuujg si¢ ,konsensu-
alne” interpretacje Merleau-Ponty’ego, po drugiej — siggajace czgsto po
Heideggerowski repertuar rozwigzan — filozofi¢ do§wiadczenia estetycz-
nego jako ,wydarzenia”, spotkania z tym, co inne, jako oporu, nieprzej-
rzystosci (Jean-Paul Sartre, Henri Maldiney, Marc Richir, Jean-Francois
Lyotard).

Zarysowany wyzej szkicowy obraz sposobow filozoficznej i kultu-
rowej funkcjonalizacji kategorii do$wiadczenia estetycznego w obrebie
filozoficznych teorii nowoczesnosci ma oczywiscie niepetny charakter.
Zadaniem owego szkicu jest skierowanie uwagi czytelnika na mozliwe
konteksty zagadnien, ktore podnoszg autorzy tekstow prezentowanych
w niniejszej ksiazce. Ogélnie méwigc, w przyjmowanej przez nich per-
spektywie do$wiadczenie estetyczne nabiera szczegélnej wagi. Jest ono
bowiem ,sejsmografem” zachodzacych zmian, ich emblematem oraz
czynnikiem o performatywnej mocy. Zawiera i odzwierciedla kulturo-
we i jednostkowo-egzystencjalne napiecia, obejmuje to, co rozdzielone

19 J.-E Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, przet. M. Bienczyk, ,Teksty Drugie” 1996,
nr 2-3,s. 185.
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i rozproszone, a zatem je integruje. Zarazem jednak samo doswiadczenie
estetyczne ulega rozproszeniu na wielo$¢ doswiadczen w obliczu bogac-
twa i r6znorodnosci p6znonowoczesnej kultury, ma radykalnie plura-
listyczny charakter. Totez problematyka doswiadczenia estetycznego
staje sie szczegodlnie atrakcyjnym i obiecujagcym przedmiotem namystu.
Namyst ten sytuuje si¢ ponad podziatami w fonie filozofii, a zwlaszcza
ponad rozgraniczeniem miedzy estetyka i filozofig kultury, miedzy teo-
retycznymi ujeciami sztuki i praktyka artystyczna.

Warto na koniec zaznaczy¢, ze niniejsza publikacja jest poklosiem
konferencji pt. Migdzy integracjqg a rozproszeniem. Doswiadczenie estetyczne
w kulturze nowoczesnej, ktéra w czerwcu 2017 r. zostala zorganizowana
przez Zaklad Estetyki oraz Zaklad Filozofii Kultury Instytutu Filozofii
Uniwersytetu Warszawskiego.
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