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Cho¢ estetyka jako wyodrebniona dyscyplina teoretyczna uksztattowata
si¢ dopiero na przetomie XVIII i XIX w., to filozoficzna refleksja este-
tyczna ma w Europie znacznie dtuzsza historie, bo nalezy do waznych
watkéw mysli Platona i Arystotelesa. U obu tych filozoféw jednak rozwa-
zania na temat sztuki i dywagacje na temat pigkna nie wigza si¢ ze soba.
Potaczenie tych dwoch watkéw (zainicjowane przez Charlesa Batteux
w potowie XVIII w. przez wprowadzenie pojecia ,,sztuk pieknych”)
dokonato si¢ na dobre w klasycznej filozofii niemieckiej XIX w. Estetyka
od poczatku byta dyscypling wielce kontrowersyjna i dotad nie utracifa
tego charakteru. Sadzg wigc, ze tytut ksigzki oddaje trafnie nie tylko jej
zawarto$¢é, lecz réwniez charakter tej dyscypliny. Kontrowersyjnos¢ este-
tyki ujawnia si¢ nie tylko przy rozstrzyganiu podstawowych kwestii,
takich jak: np. natura pigkna, przezycia estetycznego, sposob istnienia war-
tosci estetycznych dziet sztuki i twdrczos$¢ artystyczna, definiowalno$é
sztuki, jej funkcja w zyciu ludzkim, uzasadnialno$¢ i weryfikowalnos¢é
warto$ciowania sztuki itp. Watpliwosci i kontrowersje dotycza statusu
samej estetyki jako dyscypliny badawczej oraz potrzeby i sensownosci jej
uprawiania oraz jej miejsca wsrod innych dyscyplin filozoficznych 1 jej
relacji wzajemnych z krytyka artystyczng i innymi naukami o sztuce.

Co ciekawe, watpliwosci i zastrzezenia wobec estetyki zglaszaja nie
tylko reprezentanci innych nauk o sztuce i innych dyscyplin filozoficz-
nych. Watpliwosci takie periodycznie ujawniaja przede wszystkim sami
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estetycy, co pewien czas méwig oni o kryzysie lub zmierzchu swej dys-
cypliny.

Dos¢ popularne jest np. przeSwiadczenie, ze estetyka nalezy do naj-
bardziej peryferyjnych dyscyplin filozoficznych, nie podejmuje bowiem
zasadniczych probleméw filozofii (,,zeruje” na ustaleniach innych waz-
niejszych dyscyplin filozoficznych takich jak: epistemologia, ontologia,
metodologia oraz filozofia kultury i jezyka) i uprawiana jest w sposéb ana-
chroniczny, wtasciwy spekulatywnej filozofii XX w. Inaczej zreszty rze-
komo by¢ nie moze, bo kwestie pigkna oraz wartosci, przezy¢ i ocen este-
tycznych nie poddaja si¢ rzetelnej, obiektywnej analizie. Dociekania
estetyczne musza mie¢ wigc w sposob nieuchronny subiektywny i speku-
latywny charakter. Zjawiska estetyczne bowiem to krélestwo gustu, a w tej
dziedzinie, jak sadzi si¢ do$¢ powszechnie, zadne naukowe analizy i usta-
lenia nie sga ani mozliwe, ani potrzebne. Niemozliwa jest rowniez zadna
rzeczowa 1 sensowna dyskusja, bo sadow gustu nie mozna ani dowodzic,
ani kwestionowac (de gustibus non est disputandum), w praktyce zyciowej
bowiem nie to si¢ podoba, co jest piekne, lecz odwrotnie, pigkne jest to, co
si¢ podoba.

Te sceptyczne i krytyczne opinie o estetyce sg niestety czgSciowo
uzasadnione zarowno przez histori¢ dotychczasowej estetyki (wlasciwe jej
byty koncentracje zainteresowan badawczych przede wszystkim na pigk-
nie 1 innych zjawiskach estetycznych oraz ambicje normatywne wobec
sztuki), jak tez przez faktyczna rozbieznos¢ ocen i upodoban estetycznych.
Obiekcje te przestaja byé, moim zdaniem, aktualne w konfrontacji
z gtéwnymi nurtami estetyki najnowsze;j.

Tradycyjna estetyka filozoficzna byta krytykowana bardzo ostro za
spekulatywizm, metno$¢ i normatywnos¢ przede wszystkim na gruncie
anglosaskiej filozofii analityczno- lingwistycznej w latach pigédziesiatych
1 szeSédziesiatych XX w. Ta inspirowana giéwnie przez pisma pdZnego
Wittgensteina (Philosophical Investigations) krytyka byta w znacznej mie-
rze uzasadniona, nie doprowadzita jednak wcale do ,,Smierci” estetyki.
Wrecz przeciwnie nawet, nastgpita bowiem jej swoista nobilitacja i odro-
dzenie. Estetyka wspodtczesna uprawiana nie jako filozofia pigkna, lecz
jako filozofia sztuki, stata si¢ przedmiotem zainteresowania wielu wybit-
nych filozoféw XX w. (T. W. Adorno, A. Danto, J. Derrida, J. Dewey,
M. G. Gadamer, N. Goodman, J. Habermas, R. Ingarden, J. F. Lyotard,
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J. Margolis, M. Merleau-Ponty, J. P. Sartre, P. Strawson, G. Valtimo
i inni), bo dostrzegli oni, ze dociekania filozoficzne nad sztuka pozwalaja
dostrzec w nowym S$wietle i lepiej zrozumie¢ wiele istotnych probleméw
epistemologii, ontologii, aksjologii, filozofii jezyka i filozofii kultury.
Okazato sie, ze mozna uprawia¢ filozofi¢ sztuki unikajac normatywizmu,
spekulatywizmu i nadmiernej metafizycznosci.

Filozofia sztuki moze by¢ uprawiana w rézny sposob. To znaczy,
moze by¢ uprawiana tak, ze chodzi w niej bardziej o filozofi¢ niz o sztuke,
moze tez by¢ tak uprawiana, ze bardziej chodzi w niej o sztuke niz o filo-
zofig. Najlepiej bytoby oczywiscie, gdyby chodzito o jedno i drugie,
i w zasadzie wszyscy do tego zmierzaja, cho¢ nie wszystkim to si¢ udaje.

Sadze jednak, ze uprawianie filozofii sztuki w sposéb preferujacy
filozofie, to znaczy taki, ze nie tyle chodzi o poznawanie natury sztuki, ile
o rozstrzyganie problemow filozoficznych inspirowanych przez sztuke,
jest catkiem uzasadnione, jesli powstajace w rezultacie dociekania i prace
sa wartoSciowe pod wzgledem filozoficznym. Naukowcy zajmujacy sie¢
estetyka czy filozofia sztuki narazeni sg jednak dos$¢ czesto na nieporozu-
mienia i nieuzasadnione pretensje. Stawia si¢ im czgsto wymagania inne
niz filozofom specjalizujacym si¢ w pozostatych dyscyplinach filozoficz-
nych. Jesli kto§ zajmuje si¢ filozofia moralnosci, nie rozumiang norma-
tywnie, to nie oczekuje si¢ od niego, by jego prace umoralniaty czytelni-
kéw. Natomiast od estetykéw wymaga sie niekiedy, by uprawiali swoja
dyscypling w jakis szczegdlnie estetyczny sposob. Jesli pisza o pigknie czy
innych wartoSciach estetycznych, to czytelnicy ich prac powinni doznawaé
estetycznej satysfakcji, a gdy pisza o komizmie, to powinni to robi¢ w spo-
sob dowcipny lub przynajmniej zartobliwy.

Wspétczesna filozofia sztuki wolna jest od normatywistycznych skton-
nosci i nie ogranicza wolnosci twdrczej ani nie krgpuje rozwoju sztuki. Jest
ona wielce tolerancyjna i zyczliwie otwarta wobec najbardziej Smiatych
i kontrowersyjnych propozycji artystycznych, wystrzega si¢ nie tylko nor-
matywizmu, lecz nawet warto§ciowania. Jest natomiast ustawicznie skfon-
na do samokrytycznej metarefleksji. Mozna przypuszczaé nawet, ze cza-
sami nadmiernie ogranicza swe prawa do wyrazania watpliwosci i ocen,
zmniejszajac przez to swa przydatnos$¢ spoteczna. Odbiorcom sztuki naj-
nowszej potrzebne sg bowiem nie tylko opisy i klasyfikacje wspdtczesnej
tworczosci artystycznej, lecz réwniez kryteria pozwalajace odrézni¢ war-

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1pdl_ebook

10 WSsT p

tosciowe dokonania artystyczne od produktéw pseudoartystycznych.
W szczegdlnosci odbiorcy najnowszej twoérczosci awangardowej maja
uzasadnione watpliwosci, czy wszystkie propozycje i eksperymenty artys-
tyczne moga by¢ uznane za dzieta sztuki. Czuja si¢ oni czgsto zdezorien-
towani i zagubieni i maja prawo oczekiwaé pomocy ze strony estetyki
i krytyki artystycznej.

Mimo wszystkich radykalnych przeobrazen cywilizacji wspotczesnej,
sztuka nie przestata by¢ ludziom potrzebna. Ani najnowsza technologia
produkcyjna, ani najwigksze osiggni¢cia naukowe, ani niebywale rozwi-
niete Srodki masowego przekazu nie sg w stanie zastapi¢ cztowiekowi
intymnego twoérczego i odbiorczego kontaktu ze sztuka. Sztuka nie prze-
stata ksztattowac stosunku cztowieka do $wiata, pomaga mu zrozumiec
innych ludzi i odmienne kultury, pobudza do refleksji i dziatania, dostar-
cza réznorodnych przezy¢, rozwija inteligencje, wyobraznie i wrazliwos¢é
emocjonalna, pomaga cztowiekowi sta¢ si¢ cztowiekiem i przetrwac naj-
trudniejsze chwile bez utraty cztowieczefstwa.

Pierwsza cze$¢ ksigzki sktada si¢ z dwdch krétkich rozdziatow
poswieconych rozwazaniom metaestetycznym, tzn. takim zagadnieniom
jak: przedmiot, zakres, metody, zadania i status poznawczy estetyki jako
dyscypliny filozoficznej. O problemach tych traktuje rozdziat pierwszy.

Rozdziat drugi poswiecony jest charakterystyce aksjologicznej natury
estetyki oraz kontrowersjom dotyczacym normatywistycznych zatozen
i skfonnosci tej dyscypliny. Uporczywie powtarzajace si¢ zarzuty norma-
tywistycznych aspiracji estetyki, ograniczajacych swobodg twdrczosci
artystycznej i narzucajacych okreslone sposoby odbierania i warto$ciowa-
nia dziet sztuki byty czesciowo uzasadnione wobec niektérych nurtéw tra-
dycyjnej estetyki (np. neoklasycznej), utracity jednak swa zasadnosé
wobec wspotczesnej filozofii sztuki.

Druga czegs¢ ksiazki po§wiecona jest sporom o rozstrzygnigcie dwoch
fundamentalnych dla filozofii sztuki i powigzanych ze soba problemdw:
pierwszy —kwestii istoty sztuki: czy mimo swej réznorodnosci
i zmienno$ci sztuka ma jaka$ uniwersalng istote?; drugi — kwestii
estetycznej natury sztuki:czy uniwersalng cecha sztuki nie jest
jej estetycznos$¢, ujawniajaca si¢ w zdolnos$ci wzbudzania przezy¢ este-
tycznych i zaspokajania potrzeb estetycznych oraz istotnosci i konstytu-
tywnosci wartosci estetycznych dla kazdego dzieta sztuki?
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Tylko przy pozytywnej odpowiedzi na pierwsze pytanie maja sens
uporczywe proby wykrycia i okreslenia natury sztuki. W przeciwnym razie
dazenie do tworzenia esencjalistycznych teorii sztuki (np. emocjonalizm,
ekspresjonizm, formalizm itp.) nie majg najmniejszego sensu oparte sa
bowiem na bfgdnym zatozeniu (szukaja tego czego nie ma) i nic dziwnego,
ze zakonczyty si¢ fiaskiem.

Trzeci i czwarty rozdziat ksiazki dotycza sa dwdch tradycyjnych,
esencjalistycznych teorii sztuki: emocjonalizmu i formalizmu. Teorie te
(wystepujace w réznych wersjach, wynikajacych z réznego rozumienia
kluczowych kategorii oraz skrajnego lub umiarkowanego charakteru)
zwracajg uwage na istotne aspekty sztuki, dlatego nie sa pozbawione walo-
row. W obu przypadkach jednak nie moga da¢ petnej i wyczerpujacej cha-
rakterystyki sztuki, redukuja bowiem to skomplikowane zjawisko do jed-
nego tylko istotnego aspektu, ignorujac inne nie mniej wazne.

Piaty rozdziat ksigzki, prezentuje umiarkowang wersje esencjalizmu jaka
byt perceptualizm estetyczny reprezentowany przez takich estetykow amery-
kanskich jak M. C. Beardsley, V. Aldrich iJ. Stolnitz. Teoretycy ci zrezygno-
wali z préb uchwycenia i okreslenia istoty sztuki za pomoca jednej kategorii
jak np.: forma, ekspresja czy mimesis. Nie mieli oni jednak watpliwosci, ze
istota sztuki jest jej natura estetyczna, ktéra mozna wykry¢ i okresli¢ przy
pomocy kategorii do§wiadczenia estetycznego. Doswiadczenie to bowiem
pozwala bezposrednio uchwyci¢ konstytutywne (definicyjne) cechy dzieta
sztuki, ktérym sa jego wiasnosci (jakosci 1 wartosci) estetyczne. DoSwiadcze-
nie to jest tez jedynym sprawdzianem i miernikiem wartosci dziefa sztuki.

Perceptualizm estetyczny nie przyniést oczekiwanych pozytywnych
rezultatéw poznawczych, w szczegdlnosci w konfrontacji z neoawangarda
artystyczng atakujaca paradygmat estetyczny dotychczasowej tradycyjnej
sztuki.

Tworczos¢ neoawangardowa wykazujac nieprzydatno$é wszystkich
dotychczasowych filozoficznych teorii sztuki, ich catkowita bezradnosé
teoretyczng wobec intensywnie i ustawicznie zmieniajacej si¢ praktyki
artystycznej, byta obok filozofii Ludwika Wittgensteina jednym z gtow-
nych Zrédet inspiracji i przyczyn powstania w estetyce anglo-amerykan-
skiej antyesencjalizmu.

Antyesencjalizmowi, gloszacemu, ze zadna filozoficzna teoria sztuki
nie jest w ogdle mozliwa i nie jest tez nikomu potrzebna, poSwigcony jest
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szosty rozdziat ksiagzki. Antyesencjalistyczna krytyka estetyki, zmierza-
jaca faktycznie do likwidacji filozoficznej teorii przyczynita si¢ paradok-
salnie do odrodzenia tej dyscypliny w latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych.

Jedng z takich interesujacych préb, uwzgledniajaca krytyke antyesen-
cjalizmu jest instytucjonalna teoria sztuki George’a Dickiego, ktérego kry-
tyczna prezentacja i analiza jest si6dmy rozdziat ksiazki!. Znaczenie tej
teorii wykracza poza estetyke. Zygmunt Bauman w gtosnym artykule
pt. Legislators and Interpreters (1987) stusznie zauwaza, Ze teoria ta jest
nie tylko §wiadectwem $mierci estetyki normatywnej, lecz rowniez i teo-
retyczng artykulacja, wiasciwej dla ponowoczesnosci, radykalnej zmiany
pozycji filozoféw z prawodawcow w interpretatoréw.

Ostatni rozdziat drugiej czesci dotyczy sporu o estetyczng naturg
sztuki. Rozdziat ten stanowi nie tylko swoiste podsumowanie prezentowa-
nych w tej czesci teorii, jest w pewnym sensie podsumowaniem dwdéch
i p6t wieku sporéw prowadzonych w estetyce i praktyce artystycznej
o natur¢ sztuki, jej autonomie i wartosci. W zakoniczeniu tego rozdziatu
przedstawione sg w sposob systematyczny argumenty zwolennikow i prze-
ciwnikdw koncepcji estetycznej natury sztuki.

Trzecia czes¢ ksigzki poswiecona jest kontrowersjom dotyczacym
podstawowych kategorii estetyki, wykorzystywanych przy charakteryzo-
waniu natury zjawisk estetycznych i artystycznych. W réznych okresach
dziejéw mysli estetycznej rézne kategorie uznawane byty za pojecia klu-
czowe (key concepts) pozwalajace rozszyfrowac i okresli¢ nature zjawisk
artystycznych lub estetycznych.

W poszczegdlnych rozdziatach analizowane sg tak wazne kategorie
i kwestie estetyki jak: katharsis, postawa estetyczna, przezywanie i war-
tosciowanie dzieta sztuki, wartoSci estetyczne i artystyczne oraz potrzeby
estetyczne 1 rozne sposoby ich zaspokajania.

Antyczna estetyka wprowadzita do rozwazan nad sztuka dwie kate-
gorie, ktére dotad nie utracity swej aktualnosci, cho¢ byty one réznie
rozumiane i wykorzystane przez teoretykow. Kategoriami tymi sg: ka-
tharsis i mimesis.

! Por. Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow,
R. Nycz (red.), Krakéw 1998, s. 295-296. Por. réwniez A. Erjavec, Aesthetics as philosophy,
,.Filozofski Vestnik”, 2/1999, Ljubljana 1999, s. 16—-17.
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Dziewiaty rozdziat ksiazki poswigcony jest dyskusjom dotyczacym
wlasnie katharsis. Ponad dwa tysiace lat teoretycy i historycy spieraja
si¢ zar6wno o rozumienie tego pojecia przez samego Arystotelesa, jak tez
o to jak nalezy je odczytywac, by mogto by¢ przydatne w dyskursie teore-
tycznym na temat sztuki i jej ,,magicznego” oddziatywania na odbiorcow.
Wybér katharasis i pominigcia mimesis uzasadniony byt nie tyle meryto-
rycznym przeswiadczeniem o wigkszej wartosci, czy aktualnosci tej kate-
gorii, ile subiektywnymi zainteresowaniami autora problematyka rowno-
wagi psychicznej oraz glebokim przekonaniem o terapeutycznych
i profilaktycznych mozliwosciach sztuki pod tym wzgledem.

Rozdziat dziesigty omawia spory o postawe estetyczna, ktéra przez
prawie dwa wieki (od Schopenhauera i Kanta do Ingardena), mimo jej
roznorodnych interpretacji i okreslef, uwazana byta za podstawowa kate-
gori¢ estetyki, pozwalajaca precyzyjnie wyodrebni¢ i scharakteryzowad
sferg zjawisk estetycznych oraz trafnie okresli¢ na czym polega wtasciwy
sposob przezywania dziefa sztuki. Cho¢ kategoria ,,postawy estetycznej”
nie okazata si¢ takim pojeciem kluczowym jak oczekiwato wielu estety-
koéw, nie jest tez jednak pojeciem pustym i ,,mitem estetycznym”, jak suge-
ruje to George Dickie. Kategoria ta moze by¢ bowiem czesciowo przydatna
w dociekaniach estetycznych, czego przekonujaco dowiédt Ingarden.

Dwa nastgpne, Scisle ze sobg powigzane rozdziaty ksiazki, sa konty-
nuacja fundamentalnego sporu o estetyczna nature sztuki oraz analizg réw-
nie fundamentalnej kontrowersji o sposéb wartoSciowania dzieta sztuki.
W sporze tym chodzi o ustalenie takiego sposobu warto$ciowania, ktéry
jest wartosciowaniem sztuki jako sztuki wtasnie i pozwala uchwyci¢ war-
tosci dla sztuki istotne i konstytutywne. W obu tych rozdziatach proble-
mem istotnym jest relacja miedzy przezywaniem a warto$ciowaniem
dzieta sztuki, a w szczegdlnosci kwestia: czy koniecznym warunkiem
zasadnego i uprawnionego wartosciowania dzieta sztuki jest swoiscie este-
tyczne doSwiadczenie (przezywanie) tego dzieta.

Przyjete w ksiazce (inspirowane przez Tatarkiewicza i Ossowskiego)
waskie rozumienie przezy¢ i wartosci estetycznych pozwala lepiej zrozu-
mied, dlaczego koncepcje sprowadzajace wartosci artystyczne do wartosci
estetycznych sa bezzasadne wobec propozycji artystycznych neoawan-
gardy. Nie sa tez w stanie wyttumaczy¢ i przezwyciezy¢ trudnosci z war-
toSciowaniem autentycznych i oryginalnych dziet sztuki z jednej strony,
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z drugiej zas, ich, niekiedy bardzo efektownych pod wzgledem estetycz-
nym, lecz prawie bezwartoSciowych artystycznie kopii i fatszerstw. Przyje-
cie proponowanej w ksigzce koncepcji odrézniania wartosci artystycznych
i wartosci estetycznych oraz warto§ciowania artystycznego i estetycznego
pozwala wyjasnic i przezwyciezy¢ te kfopoty teoretyczne i metodologiczne.

Z koncepcji tej wynika tez okreslone rozumienie potrzeb estetycznych
cztowieka, ktére mimo znacznej kulturowej, historycznej i osobniczej
réznorodnosci i1 zmiennosci nie tracg swego uniwersalnego charakteru, nie
przestaja by¢ istotne dla jednostki ludzkiej i spofeczenstwa. Jesli wigc
w jakiejs epoce twdrczos¢ artystyczna nie zaspokaja tych potrzeb w sposéb
petny, to sg one zaspokajane w spos6b intensywny przez inne formy aktyw-
nosci cywilizacyjnej (m. in. gospodarczej), jak to ma miejsce w naszych
czasach. Tej problematyce posSwigcony jest ostatni rozdziat ksiazki.

Polska estetyka XX w. wniosta znaczacy wktad do estetki wspdiczes-
nej. Jednym z zadan jakie staratem sie zrealizowac piszac te ksiazke jest
konfrontacja Swiatowej estetyki wspotczesnej z polska mysla estetyczna
XX w. 1pokazania, jak wielu ustalei i propozycji klasykow polskiej estetki
(Roman Ingarden, Stanistaw Ossowski, Wtadystaw Tatarkiewicz i Stefan
Morawski) i podjetych przez nig problemdéw nie tylko nie utracifo swej
aktualnosci, ale nawet antycypowato koncepcje, ktore staly sie popularne
w ostatnim trzydziestoleciu XX w.

Chciatbym serdecznie podzigkowac za cenne uwagi i sugestie recen-
zentom ksiazki — Pani Profesor Jolancie Brach-Czainie i Panu Profesorowi
Tadeuszowi Szkotutowi. Bardzo dzickuje takze Paniom Redaktor Ewie
Szlesinskiej-Ziach i Monice Bielskiej-Lach za cierpliwos¢ i pomoc w roz-
wiazaniu ktopotliwych probleméw wydawniczych i redakcyjnych.
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Rozdziat 1

RRZEDMIOT,
TRUDNOSCI I PERSPEKTYWY
ESTETYKI WSPOLCZESNEJ

Wspdtczesnie przez estetyke rozumie si¢ najczesciej dyscypling filozoficzna,
ktora jest filozofig zjawisk estetycznych (przedmiotow, jakosci, doswiadczen
i wartosci), badzZ filozofig sztuki (tworczosci, dzieta sztuki 1 jego odbioru),
badz filozofia szeroko rozumianej krytyki artystycznej (metakrytyka), badZ
wreszcie jest dyscypling, ktdra zajmuje si¢, z filozoficznego punktu widzenia,
facznie tymi trzema powigzanymi ze sobg dziedzinami.

Rozwazania estetyczne sa znacznie starsze niz sam termin. Historie
estetyki zachodniej rozpoczyna si¢ zazwyczaj od Platona. W jego pismach
znaleZz¢ mozna systematyczng refleksje na temat sztuki i spekulacje na
temat pigkna. Ani u Platona, ani u jego wielkiego ucznia Arystotelesa te
dwa zasadnicze watki estetyki nie faczg si¢ ze soba wcale.

Termin estetyka zostal zaproponowany i wprowadzony do filozofii
dopiero w potowie XVIII w. przez niemieckiego filozofa Alexandra Got-
tlieba Baumgartena. Baumgarten, ktéry byt uczniem Christiana Wolffa,
kontynuatora i kodyfikatora filozofii Leibniza, doszedt do wniosku, ze sys-
tem dyscyplin filozoficznych nie jest kompletny i wymaga uzupehienia.
Nalezy wprowadzi¢ dyscypling réwnolegta do logiki, ktéra jest nauka
0 poznaniu jasnym i wyraznym (the clear and distinct), realizowanym za
posrednictwem intelektu. Ta nowa nauka powinna by¢ estetyka, czyli
nauka o poznaniu jasnym i metnym (the clear and confused) realizowanym
za poSrednictwem zmystéw. Poglad ten wyrazit Baumgarten po raz pierw-
szy w swojej dysertacji pt. Meditationes philosophicae de nonnullis ad
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poema pertinentibus (1735). Pomyst ten zostat przez niego zrealizowany
15 lat p6Zniej w pracy pt. Aesthetica. Wbrew oczekiwaniom wynikajacym
z etymologii stowa, praca ta nie byta poSwiecona jednemu z dziatéw teo-
rii poznania, a mianowicie teorii poznania zmystowego. Tematem pracy
byta teoria poezji (i posrednio wszystkich sztuk wyzwolonych) jako formy
poznania zmystowego, dla ktérego gtéwnym przedmiotem percepcji jest
piekno. To potaczenie tych dwoch watkéw: refleksji nad sztuka i refleks;ji
nad pigknem, zdeterminowato dalszy rozwdj nowo powstatej dyscypliny
filozoficznej. Byto ono i jest Zrédtem zaréwno jej sukceséw badawczych,
jak tez ustawicznych trudnosci teoretycznych i dylematéw metodologicz-
nych. To niewatpliwie wydarzenie historyczne, rozpoczynajace nowy
okres w rozwoju filozofii sztuki m.in. dlatego, bo zbiegto si¢ w czasie
z podsumowaniem dtugotrwatych poszukiwan wspdlnego mianownika dla
wszystkich sztuk wyzwolonych. Podsumowania tego dokonat francuski
teoretyk sztuki Charles Batteux w swej ksiazce Traite les beaux arts réduit
d un méme principe (1746). Uznat on, ze wspdlng cecha sztuk wyzwolo-
nych jest wiasnie wtasciwe im piekno, dlatego mozna je nazwac sztukami
picknymi. Nazwa estetyka nie przyjeta si¢ od razu. Kant poczatkowo kry-
tykowat Baumgartena za brak konsekwencji i w Krytyce czystego rozumu
(1781, 1787) przez estetyke transcendentalng rozumiat filozoficzng nauke
0 poznaniu zmystowym. Juz jednak w Krytyce wladzy sqdzenia (1790)
zaczat uzywac terminu estetyka dla okreslenia rozwazan o pigknie i sadach
smaku. Tradycyjne rozumienie estetyki rozpowszechnito si¢ w XIX w.
w znacznym stopniu pod wptywem Hegla. Jego wyktady z filozofii sztuk
pieknych (1820-1829) zostaly wydane posmiertnie pod tytutem Vorlesun-
gen iiber die Asthetik (1835).

Proby stworzenia estetyki psychologicznej podejmowane sg réwniez
w XX w. gtéwnie przez przedstawicieli psychologii postaci (Rudolf Arn-
heim i Leonard Meyer) oraz psychologii giebi (Ernst Kris i Simon Lesser).
W wieku XX pojawily si¢ réwniez proby stworzenia estetyki matematycz-
nej (George Birkhoff i Max Bense), informacyjnej (Abraham Moles), se-
miotycznej i semiologicznej (Charles Morris, Umberto Eco, Jurij Lotman),
socjologicznej (Jean Marie Guyau, Pierre Francastel, Pierre Bourdieu,
Janet Wolff). Na gruncie filozofii program stworzenia estetyki naukowej
prébowali realizowac¢ Charles Lalo, Etienne Souriaue i Thomas Munro.
Estetyka nie przestawata by¢ jednak dyscypling filozoficzna.
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Na poczatku XX w. estetycy coraz wigcej uwagi poswiecaja metodo-
logicznym trudnos$ciom swej dyscypliny i zaczynaja ustosunkowywac si¢
do watpliwosci 1 zastrzezen zgtoszonych wobec jej statusu naukowego
i sensownosci jej uprawiania. W zwiazku z tym na odnotowanie zastuguja
koncepcje Maxa Dessoira (Aesthetic und allgemeine Kunstwissenchafft,
1906) i Emila Utitza (Grundelegung der allgemeinem Kunstwissenchafft,
1914), ktére nie przestaty by¢ aktualne i wciaz znajduja nowych zwolen-
nikéw wsrdd estetykdw. Teoretycy ci zaproponowali odréznienie miedzy
estetyka a 0og6lna nauka o sztuce. Podkreslali, ze zakresy tych dwéch dys-
cyplin krzyzuja si¢, lecz nie pokrywaja si¢: funkcje i wartosci sztuki nie
sprowadzaja si¢ do estetycznych, a walorami estetycznymi sg obdarzone
nie tylko dzieta sztuki, lecz réwniez zjawiska naturalne i pozaartystyczne
produkty cztowieka. Uwazali takze, ze ogélna nauka o sztuce rézni si¢ pod
wzgledem metodologicznym od estetyki i powinna si¢ przeksztatcié
w samodzielng nauke nie bedaca dziatem filozofii, tak jak estetyka. Zreszta
estetyka, koncentrujac si¢ na do$wiadczeniu estetycznym i wartoSciach
estetycznych, powinna takze wykroczy¢ poza granice filozofii i w znacz-
nie wigkszym stopniu niz dotad korzysta¢ z badan innych nauk, w szcze-
gbInosci zas psychologii i1 socjologii.

Pierwszym estetykiem, ktory nie tylko usystematyzowal obiekcje
wysuwane wobec estetyki, lecz rowniez podjat probe ich odparcia, byt pro-
fesor uniwersytetu w Cambridge Edward Bullough. Uczynit to w roku 1907
w swych wyktadach dla studentéw Cambridge opublikowanych w tymze
roku pt. The Modern Conception of Aesthetics. Uwagi krytyczne zglaszane
wobec estetyki podzielit Bullough na obiekcje popularne i teoretyczne.
W skrdcie obiekcje obu rodzajow mozna sprowadzi¢ do nastgpujacych:

1) préby stworzenia teorii zjawisk tak indywidualnych, wzgled-
nych, subiektywnych i zmiennych, jak pigkno, efekty estetyczne
1 zwiazane z nimi przyjemnosci i nieprzyjemnosci (pleasure and dis-
pleasure) sa daremne i jatowe (futile). Zjawisk tych nie da si¢ zracjo-
nalizowac i zwerbalizowa¢, mozna je tylko doSwiadczac;

2) definicje pigkna i innych zjawisk estetycznych sg zbyt
abstrakcyjne i ogélnikowe, i w zwigzku z tym sg catkowicie bezuzy-
teczne (useless), praktycznie nikomu niepotrzebne. One nikomu nie
pomagaja rozkoszowac si¢ pigknem i sztuka;
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3) zaréwno artystow jak i mitosnikéw sztuki niepokojg i irytuja
ustalanie i narzucanie regut twdrczosci i odbioru, i ujawniana przy
tym absurdalna i bezczelna pedantycznos¢ (insolent pedantry)'.

Praca Bullougha byta pierwszym ,;rachunkiem sumienia” przeprowa-
dzonym w imieniu estetyki, podsumowujacym rzeczywiste wewnetrzne,
metodologiczne trudnosci dyscypliny i nie zawsze catkowicie uzasadnione,
cho¢ nie bezpodstawne, zastrzezenia i obiekcje zgtaszane z zewnatrz.
Wtasnie praca Bullougha rozpoczeta, zdaniem Stefana Morawskiego, trzeci
okres w dziejach estetyki, okres krytycznej samowiedzy wtasnego statusu
badawczego, okres wzrostu autorefleksji metodologicznej?. Kulminacyj-
nym momentem tego procesu byto ukazanie si¢ w roku 1954 stawnej anto-
logii W. Eltona Aesthetics and Language oraz kontynuujacych i rozwijaja-
cych gtéwne idee tej ksigzki i nie mniej gtoSnych od niej artykutéw
estetykow amerykanskich: M. Weitza (The Role of Theory in Aesthetics,
1956) i W. E. Kennicka (Does Traditional Aesthetics Rest on Mistake?,
1958). Wszystkie trzy prace inspirowane byty przez mysl filozoficzna p6z-
nego Wittgensteina wyrazong najpetniej w Philosophical Investigations
(1953). W pracach tych poddano tradycyjna estetyke filozoficzng bardzo
ostrej 1 gruntownej krytyce. Krytykowano ja zaréwno za brak precyzji
jezyka i metnoS¢ pojeciowa, jak tez za btednos¢ przyjetych zatozen teore-
tycznych i metodologicznych, ujawniong przede wszystkim w nieudanych
prébach stworzenia filozoficznej teorii sztuki. Fiasko dotychczasowych
filozoficznych teorii sztuki wynikato w sposéb nieuchronny wtasnie z tych
btednych zatozen. Opierajac si¢ na nich nie mozna osiggnaé pozytywnych
rezultatéw badawczych. Pierwszym z tych biednych zatozen byto esencja-
listyczne przeswiadczenie o istnieniu jakiej$ uniwersalnej natury sztuki, jej
absolutnej istoty, ktérej odkrycie i okreslenie jest gtéwnym zadaniem este-
tyki. Tymczasem sztuka jest zjawiskiem chronicznie zmiennym, pozbawio-
nym jakiejkolwiek uniwersalnej istoty, a pojecia ,,sztuka”, ,.dzieto sztuki”,
»przezycie estetyczne” itp. sa w zwigzku z tym pojeciami otwartymi
(M. Weitz) i dlatego niedefiniowalnymi. Po drugie, przedstawiciele trady-
cyjnej estetyki zapominali o innej niewatpliwej i niepodwazalnej prawdzie,

I Por. E. Bullough, Aesthetics, Palo Alto, 1957.
2 Por. S. Morawski, Czy zmierzch estetyki? [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy auten-
tyczny?, S. Morawski (red.), Warszawa 1987, t. 1, s. 35.
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a mianowicie, ze kazde dzieto sztuki cenione jest za swa unikalnos¢, za nie-
powtarzalng oryginalnos$¢, w zwigzku z tym nie moze by¢ zadnych ogdl-
nych regut tworzenia i oceniania dziet sztuki. Tymczasem estetycy upor-
czywie starali si¢ takie ogélne reguty wykry¢ lub skonstruowad.
Uporczywie dazyli do uogdlnien, cho¢ w tej sytuacji wszelkie generalizacje
dotyczace sztuki sa nieuprawnione i muszg budzi¢ zasadnicze watpliwosci.
Estetycy rozumowali przez analogi¢ z rozwazaniami etykéw. Tymczasem
analogie te okazaty sie zwodnicze (misleading). W etyce generalizacje sa
mozliwe 1 potrzebne, w estetyce sytuacja jest zupetnie odmienna. ,,Jesli —
pisat S. Hampshire — w estetyce kto$ porusza si¢ od tego, co indywidualne,
do tego, co ogdlne, to zmierza w niewtasciwym kierunku3. Wreszcie po
trzecie, zdaniem autoréw antologii oraz Weitza i Kennicka, estetyka, tak jak
cata dotychczasowa filozofia, bfednie zaktadata, ze moze odkry¢ fakty
1 interpretowac je, tymczasem jej wiasciwym zadaniem nie jest badanie fak-
téw, lecz wyjasnianie znaczen stow. Stowa, pojecie i wyrazenia sg uzywane
bardzo réznorodnie i nie zawsze wiasciwie. Rozwigzanie probleméw filo-
zoficznych polega na rozpoznaniu, jak okreslone stowa sa uzywane wtasci-
wie (properly used). Podstawowym problemem estetyki, podkreslat Weitz,
nie jest odpowiedZ na pytanie: ,,czym jest sztuka?”, lecz ,,jakiego rodzaju
pojeciem jest sztuka?”

Krytyka estetyki przeprowadzona z pozycji filozofii analitycznej nie
doprowadzita jednak wcale ani do obumarcia estetyki, ani do trwatego
zwycigstwa minimalizmu poznawczego i rezygnacji z nowych préb two-
rzenia teorii sztuki. Mozna nawet broni¢ pogladu, ze antyesencjalistyczna
krytyka estetyki doprowadzita w latach siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych do uzdrowienia i odrodzenia tej dyscypliny. Réwnoczesnie jednak nie
wygasta ani krytyka estetyki prowadzona z zewnatrz, ani ustawiczna auto-
refleksja metodologiczna samych estetykow, bedaca czgSciowo odpowie-
dzia na te krytyke, czesSciowo za§ wynikiem potrzeb zewnetrznych tej dys-
cypliny. Wszystkie podstawowe obiekcje kwestionujace mozliwosé
i potrzebe uprawiania estetyki, wypowiedziane przez reprezentantéw filo-
zofii analitycznej, zostaly jednak przez estetykow odrzucone. Estetyka rze-
czywiscie powinna i moze by¢ uprawiana z wigksza niz dotad kultura

3 S. Hampshire, Logic and Appreciation [w:] W. Elton, Aesthetics and Language, New
York, 1954, s. 169.
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logiczng i precyzja jezyka, nie moze jednak ograniczac sie do analizy pojec
1 sposobdw ich uzywania. Sytuacja estetyki pod tym wzgledem nie rézni
si¢ zresztg w sposob istotny od sytuacji badawczej innych dyscyplin huma-
nistycznych. Stosowanie wobec niej wymogdéw, ktérymi postuguja si¢
nauki przyrodnicze lub matematyczne jest nieporozumieniem. Zreszta
w naukach przyrodniczych takze nie istnieje jeden uniwersalny
i obowigzujacy paradygmat naukowosci.

Nalezy oczywiscie zdawac sobie sprawe z ryzykownosci uogdlnien
dotyczacych zjawisk tak r6znorodnych i zmiennych, jak sztuka oraz upo-
dobania i przezycia estetyczne. Nie ma jednak ani potrzeby, ani tez nie
nalezy rezygnowac z jakichkolwiek generalizacji dotyczacych tych fak-
téw. Unikajac esencjalistycznych i ahistorycznych definicji tradycyjnej
estetyki, nie mozna rezygnowac z prob tworzenia teorii sztuki i zjawisk
estetycznych.

Normatywizm stanowiacy zagrozenie dla swobody twdrczosci i upor-
czywie przypisywany estetyce wcale nie jest tej dyscyplinie wtasciwy
1 znacznie czesciej wystepuje w krytyce artystycznej. Prawdg jest nato-
miast, ze w wigkszosci filozoficznych teorii sztuki wystegpuja elementy
warto$ciowania. Aspekty aksjologiczne wystepuja jednak w jakim$ stop-
niu we wszystkich dziedzinach badawczych, sa one organicznym sktadni-
kiem procesu poznania i wyeliminowac ich z nauki ani nie mozna, ani nie
trzeba. W estetyce wspdtczesnej mozliwe sa zreszta rOwniez interesujace
préby tworzenia czysto opisowych teorii sztuki, czego przyktadem moze
by¢ instytucjonalna teoria sztuki George’a Dickiego.

Odrzucajac bardzo daleko idaca krytyke estetyki przeprowadzona
przez analitykdéw, estetycy co pewien czas sami porzadkuja zarzuty
i zastrzezenia wypowiadane wobec ich dyscypliny i wyrazaja wtasne
watpliwosci dotyczace jej statusu badawczego. Bronig jednak przekonania
o potrzebie i sensie jej uprawiania, cho¢ zdaniem niektérych, w zmodyfi-
kowanej catkowicie lub czesciowo postaci. Przynajmniej trzy préby zbi-
lansowania argumentéw za i przeciw estetyce, podjetych przez samych
estetykdw w ciggu ostatniego czterdziestolecia, zastugujg na odnotowanie.

Pierwsza z nich podjat w roku 1960 amerykanski estetyk Jerdme Stol-
nitz w ksiazce pt. Aesthetics and Philosophy of Criticism (s. 7-19). Po raz
drugi zrobit to Stefan Morawski w wydanej po polsku ksigzce O przedmio-
cie i metodzie estetyki (Warszawa 1973). Autor ten wrdcit do tej kwestii
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w bardzo obszernym wstepie zatytutowanym Czy zmierzch estetyki? do
dwutomowej antologii pt. Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?
(Warszawa 1987). Konkluzje Morawskiego sa jednak w obu tych przypad-
kach rézne. W pierwszej z nich broni on sensownosci estetyki, w drugiej
za$ rezygnuje z obrony i uzasadnia tez¢ o zmierzchu estetyki. Trzecim auto-
rem, ktéry uporzadkowat obiekcje wobec estetyki i wystapit w jej obronie,
jest profesor uniwersytetu w Lund Goran Hermeren, ktéry kwestii tej
poswiecit ostatni rozdziat (The End of Aesthetics, s. 224-260) swojej
ksiazki Aspects of Aesthetics (Lund 1983).

Znaczna czg$¢ watpliwosci 1 zarzutéw zglaszanych wobec estetyki
powtarza sie. Sa jednak i nowe, zwigzane z rozwojem kultury wspétczes-
nej, w szczegolnosci zas z tworczoscig awangardy artystycznej, rozwojem
masowych srodkow przekazu i kultury popularnej w ogdle oraz rozwojem
dotychczasowych i powstawaniem nowych dyscyplin naukowych i orien-
tacji badawczych.

Zarzuty wysuwane wobec wspoétczesnej estetyki mozna sprowadzié
do dwéch zasadniczych punktow.

Najwigcej zastrzezen w dalszym ciagu dotyczy statusu badawczego
estetyki. Jest to, zdaniem krytykow, dyscyplina poznawczo jatowa, anach-
roniczna, nieadekwatna wobec swojego przedmiotu badan. Jej poznawcze
walory sa znikome, metody badawcze przestarzate, zatozenia metodolo-
giczne bfedne. W rezultacie, jesli nawet kiedy$ mogta mie¢ jakis sens, to
wobec zjawisk najnowszej awangardy artystycznej lub waznych przeja-
wow kultury masowej jest bezradna. W rezultacie badz stara si¢ je ignoro-
wad, co ja dyskwalifikuje, badZ nie umie ich ani opisa¢, ani zinterpreto-
waé, ani trafnie oceni¢ przy pomocy wtasciwego jej warsztatu
i tradycyjnych, w praktyce zupetnie nieprzydatnych kategorii. W rezulta-
cie 1 w tym przypadku poznawcze aspiracje estetyki koncza si¢ fiaskiem
1 kompromitacja.

Krytyke tego typu mozna znaleZz¢ w artykutach Timothy Binkleya,
ksiazce Michaela Kirby The Art of Time. Essays on the Avant-Garde (1969)
i ostatnich pracach Stefana Morawskiego. Kirby uwaza, ze nalezy odrzu-
ci¢ tradycyjng estetyke filozoficzna na rzecz estetyki historycznej lub sytu-
acyjnej. Binkley twierdzi, ze estetyka mogtaby si¢ utrzymac, gdyby ogra-
niczyta si¢ do refleksji dotyczacej zjawisk estetycznych i zrezygnowata
z tworzenia teorii sztuki, bo zaktadajac estetyczng nature sztuki jest bez-
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