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ZAPOWIEDZ

Zebrane w niniejszym tomie artykuly powstawaly w ciagu dwéch minionych
dekad i nie byly systematycznie realizowanym projektem, lecz podejmowane
w nich tematy same mnie odnajdywaly jako zaproszenia do udzialu w konfe-
rencjach, propozycje kierowane przez redaktoréw czasopism lub toméw zbio-
rowych badz tez stawaly si¢ komentarzem do innych moich prac. Do ponowne;j
edycji wybralam kilkanadcie tekstow, ktore ukladaja si¢ w trzy bloki tema-
tyczne. Pierwszy z nich wyznacza Max Reinhardt, ktéremu wcze$niej poswie-
citam ksiazke Rezyser masowej wyobrazni. Max Reinhardt i jego ,teatr dla pigciu
tysigcy” (£6dz2002) i opracowalam antologie jego tekstéw O dramacie i teatrze
(Gdansk 2004). W mniejszych pracach kilkakrotnie powracalam do jego
teatru, miedzy innymi w zamieszczonym tutaj studium Teatr Maxa Reinhardta
i niemiecka kultura swigta przygladatam sie jego teatrowi masowemu na tle nie-
mieckich widowisk spolecznych; w szkicu Imperium teatralne Maxa Reinhardta
przedstawilam powstawanie i organizacje przedsigbiorstw tego wyjatkowego
artysty i managera, ktérego nazwisko funkcjonowato niczym marka firmowa;
z kolei artykul Reinhardt rezyseruje Shakespearea byt okazja do ukazania na
przykladzie realizacji scenicznych Snu nocy letniej strategii rezyserskiej, dzieki
ktorej z powodzeniem wystawial dramat Shakespeare’a w pietnastu réznych
przestrzeniach teatralnych. Dwa kolejne szkice maja kontekst polski — ,Czy to
pan jest polskim Reinhardtem?” dotyczy wladciwie Leona Schillera i jego sto-
sunku do Reinhardta, ktory tak silnie zawazyt na recepcji niemieckiego artysty
w Polsce, za§ Wszyscy jg kochali. Pola Negri w ,,Sumurun” to opowies¢ o trzech
spotkaniach polskiej aktorki z postacia Tancerki w pantomimie Friedricha
Freksy, ktore wyznaczyly jej droge do Hollywood.

Prace zebrane w drugim bloku sa skoncentrowane na twoérczo$ci Oskara
Schlemmera, ktéremu wczesniej poswiecalam juz mniejsze szkice, a jego teks-
ty zebralam w antologii Eksperymentalna scena Bauhausu (Gdansk 2010).
Okazja do ponownego zajecia si¢ teatrem Schlemmera bylo zaproszenie mnie
przez dyrektor Natali¢ Zarzecka do wspottworzenia wraz z Malgorzata Paluch-
-Cybulska w krakowskiej Cricotece wystawy Schlemmer | Kantor (2016/2017).
Studium Oskar Schlemmer: ,,Czlowiek jako alfa i omega” napisalam do katalogu
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tej wystawy. Staralam si¢ w nim spojrze¢ na sposéb przenikania si¢ w tworczo-
$ci Schlemmera malarstwa i teatru. Probujac uchwyci¢ zycie artysty w rozdar-
ciu miedzy tymi dziedzinami, ich pogodzenie widzialam w Schlemmerowskiej
idei cztowieka. W pewnym sensie kontynuacja tych rozwazan jest szkic Oskar
Schlemmer: projekt ,nowy cztowiek”, ktéry napisatam w roku stulecia Bauhausu.
Tekst domykajacy te cze$é, Schlemmer: powroty, po$wiecony zostal podejmo-
wanym od konca lat 60. XX wieku rekonstrukcjom badz re-kreacjom Baletu
triadycznego i Taricéw Bauhausu.

Zebrane w czeéci trzeciej artykuly nie maja wspdlnego mianownika, cho¢
—jak sadze — mieszcza si¢ w tych samych ramach. Otwiera ja Film contra Arysto-
teles. O roli filmu w teatrze epickim Piscatora, tekst zainspirowany przez profesora
Andrzeja Gwozdzia, z ktéorym wielokrotnie z przyjemno$écia wspotpracowalam.
Z kolei Friedrich Wolf: lekarz — komunista — pisarz to efekt zaproszenia mnie do
projektu realizowanego w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego,
ktorego zwienczeniem sa Faktomontaze Leona Schillera pod redakcja profesor
Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej. Do twoérczosci Wolfa powrdcitam nie-
spodziewanie w ostatnim czasie, piszac o jego dramacie Statek na Dunaju do
numeru ,Dialogu” (2020, nr 11), w ktérym ukazat si¢ blok po$wigcony sztu-
kom o ,statkach zydowskich” w czasach wzmagajacej si¢ narodowosocjalistycz-
nej dyktatury. Natomiast Teatr niemiecki na emigracji to proba przesledzenia
wygnanczych drog Piscatora, Brechta i Reinhardta, ktérzy spotkali sie¢ w Sta-
nach Zjednoczonych, lecz nie dzielili wspdlnego losu. Reinhardt, pozbawiony
zespolu, zmarl na obczyznie w 1943. Brecht w 1947 osiadl w Berlinie Wschod-
nim i cho¢ Berliner Ensemble miat by¢ jego bezpieczna wyspa, nigdy nie zdobyt
zaufania wladz. Natomiast Piscator, ktéry zwlekal z powrotem, jako dyrektor
Freie Volksbithne otworzyt nowa epoke w teatrze niemieckim.

Szkic , Friihlingsopfer” Piny Bausch — Swigto ziemi napisany zostat w stulecie
premiery baletu Strawinskiego/Nizyriskiego i byl dla mnie okazja do przyjrze-
nia si¢ estetyce teatru tarica artystki, ktora tak czesto podziwialam na scenach
niemieckich. Dwa kolejne artykutly powstaly jako — w pewnym sensie — komen-
tarz do moich prac translatorskich, kiedy po licznych przekladach tekstéw
z zakresu estetyki i teorii teatru odwazylam sie przettumaczy¢ na jezyk polski
dramaty Gerta Jonkego — najpierw wspolnie z Janem Niedziela Zatopiong kate-
dre, potem samodzielnie Fantazje na chor oraz £Eagodnos¢ furii albo Uchomaszy-
nistg, ktore ukazaly sie w serii dramat wspélczesny wydawnictwa Panga Pank
(Krakéw 2009). Gramatyka fantazji Gerta Jonkego ukazala sie w ,Dialogu”
(2008, nr 3) wraz z przekladem pierwszego z tych dramatéw. Natomiast arty-
kut Komedia czy tragedia? towarzyszyl zamieszczonemu w ,Dialogu” mojemu
przekladowi sztuki Petera Turriniego Mdj Nestroy. Nawiazaniem do niego jest
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ostatni tekst w tej ksiazce — Pieniqdz jako ,actus purus”, po$wiecony sztuce
Johanna Nestroya Na parterze i na pierwszym pigtrze. Szkic ten dedykowatam
profesor Dobrochnie Ratajczakowe;j.

W zamieszczonych w tej ksiazce tekstach nie wprowadzatam wiekszych
zmian, aktualizowatam jedynie niektére informacje w przypisach badz korygo-
walam niezrecznodci stylistyczne. Pragne podziekowaé redakcjom czasopism
iredaktorom tomoéw zbiorowych, w ktérych ukazaly sie moje studia i szkice, za
zaproszenie do wspolpracy, w ramach ktorej powstaly, i za zgode na ich prze-
druk. Mam nadzieje¢, ze czytelnicy zainteresowani teatrem niemieckojezycz-
nym zechca siegnac po te ksiazke.
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TEATR MAXA REINHARDTA
I NIEMIECKA KULTURA SWIETA

Cecha znamienng poszukiwan teatralnych Maxa Reinhardta byta wielo$¢ form,
stylow i konwengji, po ktére siegat i dzigki ktérym poszerzal definicje wspol-
czesnego mu teatru. Ich wspélnym mianownikiem byl ,teatr, ktéry znowu da
ludziom rados¢, ktéry wydobedzie ich z ponurej codziennosci i przeniesie
w sfere czystego piekna”'. Przywolane tu stowa z 1901 roku to nie tylko reak-
cja na wlasne doswiadczenia aktora i rezysera zdobyte w naturalistycznym
teatrze Otto Brahma, gdzie poznal ,zapach biedoty” i ,problemy krytyki spo-
lecznej™, ale przede wszystkim w najbardziej syntetyczny sposéb wyrazony
program, realizowany przez Reinhardta w jego wszystkich autorskich przedsie-
wzigciach teatralnych. Niezaleznie od repertuaru, po jaki siggal, niezaleznie od
uzytych $rodkéw scenicznych czy przestrzeni, w jakiej inscenizowal, zawsze
mial na uwadze koncowy ksztalt przedstawienia i na réwni z efektem arty-
stycznym potrafit w najdrobniejszych szczegélach rezyserowacd takze odczucia
widzéw. Rozumial, jak zaden tworca teatralny jego czaséw, ze podstawowym
paradygmatem w budowaniu relacji z odbiorca jest przestrzen — nie tylko prze-
strzen sceny, w ktorej inscenizowany jest dramat, ale takze przestrzen, w jakiej
odbierane jest przedstawienie — oraz rodzaj komunikacji, jaka jest mozliwa do
ustanowienia miedzy tymi dwiema sferami. ,Miedzy publiczno$cig a wykonaw-
cami ujawnia si¢ kontakt, wyzwala si¢ nieoczekiwane, anonimowe wzajemne
oddziatywanie™ - pisal - i potrafil to ,wzajemne oddziatywanie” waloryzo-
wac i celowo kreowad. Z jednej strony bowiem, obok tradycyjnej duzej sceny
Deutsches Theater ,dla klasykéw”, stworzyt Kammerspiele (1906), sceng ,do
wystawiania kameralnych sztuk wspolczesnych pisarzy™, z drugiej za$ rozwijal
idee teatru masowego. O ile przedstawienia na scenie pudelkowej w teatrach

! M. Reinhardt, O teatrze, jaki mi si¢ marzy, [w:] idem, O teatrze i aktorze, przekl.
i oprac. M. Leyko, Gdansk 2004, s. 63.

2 Ibidem.

3 M. Reinhardt, Teatr dla pieciu tysigcy, [w:] idem, O teatrze i aktorze, s. 93.

* M. Reinhardt, O teatrze, jaki mi si¢ marzy, s. 67.
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miejskich traktowat jako powszednia rozrywke mieszkanicéw wielkich miast
— rozrywke w najszlachetniejszym wykonaniu, o tyle widowiska masowe miaty
by¢ wznioslym $wietem, teatrem zjednoczonej wspdlnoty. Jezeli mieliby-
$my przedstawienia w przestrzeni tradycyjnej sceny pudelkowej i widowiska
masowe umie$ci¢ na osi, ktérag w koncepcji Johna J. MacAloona wyznaczaja
z jednej strony spektakl, z drugiej za$ $wieto, to pierwsze bylyby blizsze spek-
taklowi, gdyz miedzy innymi dopuszczaja zdystansowana obserwacje, zakla-
daja nieprzymuszone i indywidualne wybory, drugie za$ zblizaja si¢ do swieta,
wymagajac bardziej zaangazowanego uczestnictwa i narzucajac przez swoiste
ramy organizacyjne radosne zjednoczenie wspdlnoty®.

Pod wzgledem uktadu przestrzeni dla widowisk masowych mozna wskaza¢
dwa podstawowe formaty, z jakich korzystal Reinhardt: przedstawienia w wiel-
kiej przestrzeni zamknietej, poczatkowo adaptowanej na potrzeby widowiska
(cyrki, hale wystawiennicze, widowiskowe, sportowe), a ostatecznie stworzo-
nej w Grofles Schauspielhaus w Berlinie (1919), oraz widowiska realizowane
z wielkim rozmachem w otwartej przestrzeni publicznej — w parkach i ogro-
dach, na placach miejskich oraz w wielkich amfiteatrach i w przestrzeni natu-
ralnej poza o$rodkami miejskimi. Pod wzgledem programowo-organizacyj-
nym nalezaloby natomiast wskaza¢ na realizowany przez Reinhardta w latach
1910-1920 model ,teatru dla pigciu tysiecy”, a pozniej — od roku 1920 — model
wielkich festiwali teatralnych w Salzburgu; zwlaszcza w przypadku drugiego
z nich rezyser korzystal z obu typow przestrzeni. Nalezy takze podkresli¢, ze
przedstawienia w ramach ,teatru dla pieciu tysiecy” oraz festiwale salzburskie
byly dla Reinhardta zaréwno wyzwaniem natury artystycznej, jak i projektami
o podlozu spoteczno-kulturowym.

Jakkolwiek skala przedsiewzie¢ Reinhardta byta nieporéwnywalna z innymi
widowiskami teatralnymi realizowanymi na poczatku XX wieku, to warto
zwrdcié uwage, ze wpisywaly sie one w intensywna w ciagu catego XIX wieku
niemiecka kulture $wieta, ktéra wypelniala przestrzen publiczna, przyjmo-
wala posta¢ wydarzen cyklicznych, operowala srodkami teatralnymi i stuzyta
odegraniu przez wspolnote spoleczna jej wlasnych mitéw, historii badz przed-
stawieniu projektowanej wizji przyszlosci. Chcac zatem pozyska¢ kilka tysiecy
widzéw, rezyser musial bra¢ pod uwage ich wielopokoleniowe doswiadczenia
wspoluczestnictwa w uroczystoéciach publicznych, by zaoferowa¢ im przezy-
cia 0 wysokim napieciu dramatycznym, silnie angazujace emocje odbiorcow.

5 Por. J.J. MacAloon, Igrzyska olimpijskie a teoria widowisk w spoleczedistwach
wspélczesnych, [w:] Rytual, dramat, swigto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowe-
go, ed. idem, przel. K. Przyluska-Urbanowicz, postowie do wyd. polskiego W. Dudzik,
Warszawa 2009, s. 360-419.
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Niemiecka kultura $§wieta w XIX i na poczatku XX wieku

Zyskujace duza popularno$¢ w panstwach niemieckich od poczatku XIX wieku
publiczne $wieta® wspierane byly poczatkowo przez liberalno-demokratyczne
$rodowiska mieszczanskie i wyksztalcily sie jako wyraz sprzeciwu i opozycji
- z jednej strony wobec o$wieceniowych form uroczystoéci stuzacych repre-
zentacji wladzy, wobec odgoérnie organizowanych przez wladcéw $wiat lokal-
nych, z drugiej za$ wobec polityki prowadzonej za zamknietymi drzwiami
gabinetéw, bez udzialu spoleczenistwa. Publiczne $wigto, otwarte dla wszyst-
kich, poczatkowo nieograniczane zakazem organizowania zgromadzen i mani-
testacji politycznych, pozwalalo ukry¢ faktyczne polityczno-spoleczne intencje
uczestnikéw. Dzieki bezposredniemu spotkaniu duzych grup spoteczeristwa
publiczne $wieta okazywaly sie znacznie bardziej skuteczne w oddzialywaniu
na masy niz kampanie i polemiki prasowe. Ich waznymi aspektami byty: jaw-
nos¢ — publiczne prezentowanie sie spoleczenistwa samemu sobie; wspdlnoto-
wos¢ — réwnos¢ wobec siebie wszystkich uczestnikéw; poczucie wiezi naro-
dowej — zjednoczenie ponad granicami i interesami regionalnymi. Niemieckie
$wieta zyskaly range najwazniejszego medium w debacie publicznej i w duzej
mierze wsparly ruch na rzecz zjednoczenia Niemiec w 1871 roku.
Bezposérednim wzorem dla niemieckich liberalno-demokratycznych $ro-
dowisk mieszczanskich byly $wieta masowe organizowane w okresie rewolu-
cji francuskiej’, przy czym nie chodzilo tu o historyczne reenactmenty w stylu
inscenizowanego w wielu miejscach zburzenia Bastylii, lecz nawiazywano
do Swieta Wolnosci czy Swieta Praworzadnosci, ktére interpretowano jako
manifestacje powszechnej réwnosci i braterstwa. Odwolywano sie réwniez
do tego samego ideologa, ktdry inspirowal organizatoréw francuskich $wiat
rewolucyjnych — Jeana-Jacquesa Rousseau i jego pism, Listu do d’Alemberta
o widowiskach oraz Uwag o rzqdzie polskim®, w ktorych filozof uswiadamiat sta-
bilizujaca poczucie spojnosci narodowej site widowisk. Jednym z pierwszych
niemieckich patronéw $wiat publicznych byt Friedrich Ludwig Jahn, propaga-
tor ¢wiczen gimnastycznych i powszechnej kultury fizycznej. W swojej ksiazce

¢ Zjawisko to szeroko i na licznych przykladach przedstawione zostato w: Offen-
tliche Festkultur. Politische Feste in Deutschland von der Aufklirung bis zum Ersten Welt-
krieg, Hrsg. D. Diiding, P. Friedeman, P. Miinch, Reinbek bei Hamburg 1988.

7 P. Olkusz, Czas wielkich widowisk. Teatr masowy okresu rewolucji francuskiej,
[w:] Teatr masowy, teatr dla mas, red. M. Leyko, £6dz 2011, s. 119-130.

¥ Por.].-]. Rousseau, Umowa spoleczna. Uwagi o rzqdzie polskim. List o widowiskach,
przel. W. Bienkowska, Warszawa 1966.
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Deutsches Volksthum (Lubeka 1810) proponowal ustalenie — zapewne na wzér
tradycji francuskiej — kalendarza swiat narodowych, ktérych daty wyznaczatyby
przelomowe wydarzenia w dziejach paristwa niemieckiego. My$l ta mogta docze-
kac¢ si¢ realizacji dopiero po zakonczeniu wojen wyzwolenczych, gdy w kwietniu
1814 roku Ernst Moritz Arndt — historyk i pisarz, autor utworéw patriotycznych
— opublikowal broszure’® postulujaca powszechne uroczystosci w pierwsza rocz-
nice zwycieskiej bitwy narodéw pod Lipskiem. Odpowiedzia na apel Arndta
byly zorganizowane spontanicznie w nocy z 18 na 19 pazdziernika 1814 roku,
jednocze$nie w czterystu miejscowosciach niemieckich, pochody $wiatla, ktore
przebiegaly wedlug podobnego scenariusza. O zmierzchu na gléwnym placu
miasta zbierali si¢ od$wigtnie ubrani mieszkaricy, czesto z galazkami debowymi
badz innymi symbolami wolno$ciowymi lub germanskimi, ktérzy formowali
pochdd i przy diwiekach dzwonéw lub muzyki udawali si¢ na wzniesienie poza
miastem, gdzie zapalano ogniska i pochodnie. Tutaj $§piewano pie$ni narodowo-
-religijne i recytowano okolicznosciowe utwory patriotyczne, zazwyczaj pisane
przez miejscowych autoréw, oraz stuchano wznioslych przeméwien lokalnych
autorytetéw — urzednikéw miejskich, ksiezy, nauczycieli. Zazwyczaj ktos z nich
byt inicjatorem uroczystosci, ale jej organizacja zajmowaly sie miejscowe stowa-
rzyszenia, na przyktad muzyczne, sportowe, strzeleckie. Zgromadzenie konczyly
pokazy sztucznych ogni, ktére w te jesienna noc opasywaly ziemie niemieckie
lanicuchem $wiatta. Dieter Diiding stwierdza, ze to ,narodowe $wigto z 1814
byto narodowo-religijnym $wigtem dziekczynnym i ofiarnym, bylo narodo-
wym $wietem radosci i $wietem narodowej integracji”'®, i podkresla, ze silniej-
szy akcent zostal polozony wlasnie na aspekt narodowy niz na aspekt polityczny
calego wydarzenia. Do 1871 roku waznym elementem wiekszos$ci $wiat byly
obrzedy religijne — msze, modlitwy, kazania, pie$ni — i udzial duchownych,
po zjednoczeniu Niemiec natomiast ceremonie wilhelmiriskie mialy charakter
wylacznie swiecki.

Przez kolejnych szes¢ dekad, do poczatku lat 70. XIX wieku, uroczyste
zgromadzenia byly podstawowa forma manifestowania przez spoleczenstwo
niemieckie swoich oczekiwan i wizji przysztoéci narodowej. Preteksty dla ich
organizowania znajdowano w przeszloéci, ale istotnym przestaniem stalo sie
wychylenie si¢ ku przyszlosci i wizualizowanie idei niepodleglosci oraz spoj-
nosci ruchu narodowo-spolecznego. Z jednej strony, powodem masowych
$wiat bylo upamietnianie przelomowych wydarzen dziejowych, zwlaszcza

? E.M. Arndt, Noch ein Wort iiber die Franzosen und iiber uns, Leipzig 1814.
' D. Diiding, Das deutsche Nationalfest von 1814: Matrix der deutschen National-
feste im 19. Jahrhundert, [w:] Offentliche Festkultur, s. 74.
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niemieckich sukceséw militarnych. Oprocz cyklicznie powtarzanych obcho-
doéw lipskich nawigzywano takze do zmitologizowanej bitwy plemion german-
skich z legionami rzymskimi w Lesie Teutoburskim (tzw. Hermannsschlacht,
9 . n.e.). Dla wzmocnienia znaczenia i stabilizacji $wiat masowych w wielu
miejscach zaczeto wznosi¢ monumentalne budowle — ,oltarze ojczyzniane”
— wokél ktérych gromadzili sie uczestnicy uroczystosci. Takimi pomnikami
pamieci narodowej'' sa do dzi$ na przyklad Walhalla — panteon niemieckich
bohateréw narodowych nad brzegiem Dunaju w okolicach Ratyzbony, Befrei-
ungshalle niedalego Kelheim, monumentalna budowla poswigcona dowdd-
com niemieckim z czaséw wojen wyzwoleniczych, Hermannsdenkmal w Lesie
Teutoburskim czy wreszcie Volkerschlachtdenkmal pod Lipskiem, wzniesiony
w 1913 roku. Z drugiej strony, okazje do zbiorowych $wiat stanowily jubileusze
wybitnych osobistosci, zastuzonych dla historii i kultury niemieckiej, ktérych
obchody przybieraly nieco inny charakter, gdyz anektowaly przestrzen miejska.
Jednym z przykladéw moga by¢ uroczystosci ku czci Johannesa Gutenberga'?,
ktory byl czczony nie tylko jako wynalazca prasy drukarskiej, ale przede
wszystkim jako wielki humanista — wyzwoliciel z niewiedzy, niosacy powszechne
o$wiecenie i przeciwnik feudalnego barbarzynistwa. Pierwsze uroczystoéci zor-
ganizowano w Moguncji, miejscu urodzin Gutenberga, w 1837 roku z oka-
zji po$wigcenia jego pomnika. Swigtowano trzy dni, urzadzajac przemarsze
z pochodniami spod pomnika do katedry, zabawy ludowe na brzegu Renu,
wystawiajac w miejscowej operze oratorium Carla Loewego Gutenberg oraz
organizujac konferencjg, na ktérej ustalono termin narodowego $wieta Gutenberga,
przypadajacego na 24 czerwca 1840 roku, w dniu imienin Jana i w symboliczne
czterechsetlecie skonstruowania prasy drukarskiej. W wielu miastach niemiec-
kich powstawaly komitety organizacyjne, zaktadano, ze bedzie to powszechna
manifestacja na rzecz wolnej prasy. Swigto Gutenberga odbylo si¢ w okolo
osiemdziesieciu miastach niemieckich, ale lokalne stuzby uwaznie $ledzity
przygotowania i objely cenzura okoliczno$ciowe druki i przemoéwienia, elimi-
nujac wszelkie glosy w sprawie niezawislosci prasy. Jak stwierdzil Jirgen Steen,
tam, gdzie w komitetach organizacyjnych dominowali rzemieslnicy — drukarze
i ksiegarze, $wigta przybraty charakter narodowy, natomiast w przypadku domina-
cjiliberalnych mieszczan wynalazek Gutenberga czczono w duchu humanizmu
i powszechnego postepu®.

1" Por. M. Leyko, Teatralizacja zycia publicznego w Niemczech, [w:] Teatr masowy,
teatr dla mas, s. 172-173.

12 Por. J. Steen, Vormdrzliche Gutenbergfeste (1837 und 1840), [w:] Offentliche
Festkultur, s. 147-165.

B Ibidem,s. 153 in.
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Innym przykladem holdu skladanego wielkiemu rodakowi moga by¢
uroczystosci z 1859 roku, w stulecie urodzin Friedricha Schillera, wynoszo-
nego na piedestal jako duchowego przywddcy narodu. Jak pisze Rainer Nol-
tenius'?, to jubileuszowe $wieto Schillera bylo najwigksze spoéréd wszystkich
uroczystoéci poswieconych jakiemukolwiek poecie. Wczesniejsze obchody
upamietniajace autora Zbdjcéw organizowane byly przez miejscowe towarzy-
stwa schillerowskie i mialy zasieg lokalny. Dopiero w roku 1855, w pigédzie-
siata rocznice $mierci poety, wobec presji ze strony wladz nasilonej po rewolu-
cji 1848 i wobec oslabiania przez nie rewolucyjnego i narodowego znaczenia
jego dziel (nieobecnych na przyklad w kanonie lektur szkolnych w Prusach),
zaczeto publicznie propagowaé kult Schillera jako glosiciela haset wolnoscio-
wych. Inspiratorem ogélnoniemieckich obchodéw stulecia urodzin poety byta
Fundacja Schillera (Schillerstiftung), ktéra przy tej okazji zbierala datki na
wsparcie wspolczesnych pisarzy badz ich bliskich znajdujacych sie w trudnej
sytuacji materialnej. Swigto Schillera trwalo przez trzy dni — od 9 do 11 listo-
pada 1859 — w czterystu czterdziestu miastach niemieckich i w piecdziesie-
ciu za granica. Obchody przyjmowaly rézna postaé: organizowano pochody,
uroczyste przemdwienia, przedstawienia teatralne, po$wiecanie pomnikdw,
recytacje, koncerty i wyklady, pokazy zywych obrazéw. Brali w nich udziat
wszyscy, ,tylko chlopéw, katolickich duchownych, oficeréw i arystokratéw
brakowalo™?®. Mimo wielkiego zasiegu obchodéw, nie przebiegaly one bez
ingerencji policji i lokalnych wladz, ktére obawialy sie przerodzenia sie $wigta
w manifestacje polityczne. W Berlinie starano si¢ na przyklad ograniczy¢ wyda-
rzenia w przestrzeni publicznej tylko do polozenia kamienia wegielnego pod
pomnik Schillera, zabraniajac pochodéw i innych zgromadzen. Probowano
tez rozbi¢ wspoélnote i rownoprawnos¢ uczestnikow uroczystosci, akceptujac
formy obchodéw proponowane przez gremia rzemieslnicze, zazwyczaj o cha-
rakterze narodowym, i nie wydajac zgody na propozycje wychodzace z kregdéw
liberalno-demokratycznego mieszczanstwa; wykluczano z udzialu w uroczy-
sto$ciach drobnomieszczanstwo i robotnikéw, miedzy innymi wprowadzajac
oplaty za wstep lub zaproszenia dla wybranych gosci, aby nada¢ obchodom
jubileuszowym charakter elitarny'’. Te wymuszone ograniczenia sprawily, ze
w odczuciach uczestnikéw $wieta Schiller czczony byl nie tylko jako wielki
poeta przeszlosci, ale przede wszystkim jako ,pie$niarz wolnosci” i symbol

" R. Noltenius, Schiller als Fiihrer und Heiland. Das Schillerfest 1859 als nationaler
Traum von der Geburt des zweiten deutschen Kaiserreichs, [w:] Offentliche Festkultur, s. 239.

5 Ibidem.

16 Ibidem, s. 244.
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jednosci niemieckiej. Dlatego tez udzial szerokich mas, mimo dozoru policyj-
nego wszystkich wydarzen, uzna¢ trzeba za wyraz nieposluszenstwa obywatel-
skiego i zadanie jawno$ci polityki.

Niemiecka kultura §wieta widoczna jest takze w dziatalnosci wielu stowa-
rzyszen i zwigzkdéw zawodowych badz amatorskich, ktore w XIX wieku wycho-
dzily ze swoich srodowisk lokalnych i dazyly do ponadregionalnego i ogélno-
niemieckiego porozumienia. Jednym z najwczesniejszych tego typu wydarzen
bylo spotkanie 18 pazdziernika 1817 roku na zamku Wartburg w Turyngii stu-
dentéw'’, ktérzy dazyli do zjednoczenia korporacji studenckich w ogélnona-
rodows organizacje¢ Deutsche Burschenschaft. Wspo6lnym hastem uczestnikéw
tego zgromadzenia stalo si¢ zadanie reform instytucji akademickich taczone
z ideami antyfeudalnymi i antyabsolutystycznymi, czego wyrazem byto miedzy
innymi spalenie ksiazek przeciwnikéw politycznych, a wéréd nich pism Augu-
sta von Kotzebue, oskarzanego tu nie jako komediopisarz, lecz agent carski'®.

Akcentéw politycznych nie byly tez pozbawione $wiateczne zgromadze-
nia w $rodowiskach slabo identyfikowanych jako ruch narodowo-liberalny,
w zwiazkach gimnastycznych, $§piewaczych i organizacjach strzeleckich, ktére
oficjalnie dziataly jako apolityczne stowarzyszenia mieszczanskie. ,Swieta gim-
nastyczne, $piewacze i strzeleckie — pisze Diiding — byly wentylem dla skry-
wanych zadan politycznych i nadziei mieszczafistwa niemieckiego. Ale ich
dzialalno$é¢ byla takze — z powodu duzego rozglosu, z jakim spotykaly sie w spo-
leczenstwie niemieckim — elementem, ktérego nie mozna bylo lekcewazy¢
w tworzeniu szeroko zakrojonej jawnej polityki”®. W polowie XIX wieku, przed
wybuchem rewolucji marcowej, zwiazek gimnastyczny moégt zrzesza¢ acznie
we wszystkich lokalnych organizacjach do 90 tys. cztonkéw, a meskie towarzy-
stwa §piewacze w ponad tysigcu oddzialéw przynajmniej 100 tys. czlonkéw —
byt to zatem potezny ruch narodowy, ktéry okreslalo braterstwo, solidarno$¢
i jednomyslno$¢. Ogdlnoniemieckie $wigta zwiazkowe — gromadzace od kilku
do kilkunastu tysiecy uczestnikow — posiadaly inny scenariusz niz publiczne
upamietnianie wydarzen historycznych: byly $wietami miejskimi, skoncentro-
wanymi przestrzennie, a wigksze znaczenie niz symbole wizualne posiadat tu

'7 Por. P. Brandt, Das studentische Wartburgfest vom 18./19. Oktober 1817,
[w:] Offentliche Festkultur, s. 89-112.

'8 August von Kotzebue zostal w roku 1819 zamordowany przez Karla Ludwiga
Sanda, jednego z uczestnikéw spotkania na zamku Wartburg, i przywédcéw ruchu
studenckiego.

' D. Diuding, Nationale Oppositionsfeste der Turner, Singer und Schiitzen im 19.
Jahrhundert, [w:] Offentliche Festkultur, s. 168.
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przekaz stowny — wyglaszane przeméwienia, od$piewywane pieéni, spontanicz-
nie wznoszone toasty. Do najbardziej reprezentatywnych wydarzen tego nurtu
nalezy zaliczy¢ Nationales Singerfest w Kolonii w 1846 roku (2,2 tys. uczest-
nikéw), Deutsches Schiitzenfest we Frankfurcie nad Menem w 1862 (8 tys.
uczestnikéw), Deutsches Turnfest w Lipsku w 1863 (20 tys. uczestnikéw)
i Deutsches Singerfest w Dreznie w 1865 (16 tys. uczestnikéw). W latach 60.
XIX wieku ruch ten jeszcze si¢ nasilil, a jego mieszczanski charakter przela-
mywaly robotnicze zwiazki $piewacze, ktdre coraz czesciej przylaczaly sie do
wspdlnych spotkan. Dieter Diiding podkresla jednoczesnie, ze po zjednocze-
niu Niemiec w 1871 roku ten potezny ruch narodowy zatracit swéj opozycyjny
charakter i sluzyl jedynie jako ornament uroczystosci paiistwowych: ,Pod-
czas $wiat kultywowany i popularyzowany byl nacjonalizm Rzeszy calkowicie
pozbawiony napieé i konfliktéw. [ ... ] Ich [czlonkéw zwiazkéw — M.L.] stosu-
nek do prusko-niemieckiego cesarstwa cechowala nie opozycyjnos¢ pogladéw
iuczud, lecz lojalnos¢ i konformizm™.

Utworzenie Cesarstwa Niemieckiego stanowilo zasadnicza cezure w nie-
mieckiej kulturze §wieta, a zmiany, jakie zaszly w omawianych tu formach spo-
lecznych performanséw, opisa¢ mozna za Rogerem Caillois*' jako przesuniecie
ze sfery $wieta w sfere ceremonii, zwlaszcza gdy dotyczy to zastapienia zywio-
lowej spontanicznosci tadem, zamiany organizacji oddolnej w porzadek narzu-
cony odgornie oraz uczynienie ze wspdlnoty uczestnikéw — biernych obser-
watoréw prezentowanego im obrazu wiadzy. Jak zauwaza Georg L. Mosse?,
w latach 1871-1914, cho¢ Niemcy zostaly scalone w jeden organizm pan-
stwowy, to rozczarowanie autorytarna wladza cesarska, ktéra zdominowala
masy, przyczynilo sie do rozpadu $wigtecznej wspolnoty, zwlaszcza ze wyod-
rebnil si¢ wowczas jeszcze jeden uczestnik — masy proletariackie, wysuwajace
swoje wlasne postulaty i zadania. Miejsce spontanicznych zgromadzen zajely
odgérnie zadekretowane $wigta panstwowe — rocznica bitwy pod Sedanem
z 1870 roku i urodziny cesarza Wilhelma I, obchodzone takze w czasach panowa-
nia Wilhelma II, ktére stuzyly powszechnemu umacnianiu kultu wtadcy i demon-
stracji militarnej potegi Rzeszy. Jak pisze Jean Duvignaud: ,Polityka i intencje,
jakie zywi wladza, pozostaja w ukryciu, niewidoczne i tajemne”, ich ceremonie
traca znamiona $wieta, ,s3 réwniez widowiskami [spectacles], calo$cia ztozona

20 Ibidem,s. 188.

21 Por. R. Caillois, Zywiot i fad, wyb. A. Osgka, przel. A. Tatarkiewicz, przedmowa
M. Porebski, Warszawa 1973.

> G.L. Mosse, Die Nationalisierung der Massen. Politische Symbolik und Massenbewe-
gungen in Deutschland von den Napoleonischen Kriegen bis zum Dritten Reich, Berlin 1976.
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z przezy¢ zbiorowych — pédzniej pomagaja odtworzy¢ historie, wygladzi¢ pek-
nigcia i ukry¢ to, co wywrotowe i niestosowne”.

Ceremonie pafistwowe mialy si¢ odbywa¢ w calej Rzeszy wedlug jednoli-
tego programu, ktory obwieszczano w prasie. Za przygotowanie i przebieg uro-
czysto$ci odpowiedzialna byla miejscowa administracja i stuzby porzadkowe,
zwlaszcza policja. Z czasem zaczeto coraz bardziej formalizowaé i poddawaé
odgérnemu dozorowi wszelkie zgromadzenia publiczne. W roku 1889 powo-
fana zostala Centralna Komisja ds. Widowisk Ludowych i Mlodziezowych
(Zentralkommission fiir Volks- und Jugendspiele) i co znamienne, w jej nazwie
zastapiono dotychczas powszechnie stosowane okreslenie ,$wieto” (das Fest)
stowem ,widowisko/gra/zabawa” (das Spiel); w 1897 roku utworzono nato-
miast Towarzystwo Niemieckich Swiat Narodowych (Gesellschaft Deutsche
Nationalfeste), ktére przez swoje filie w calych Niemczech nadzorowalo orga-
nizacje lokalnych ceremonii. Stanowily one zesp6t sformalizowanych dziatan
spolecznych wyrazajacych jednolite dla wszystkich wartosci i uczucia. Ich
cyklicznos¢ miata stuzy¢ respektowaniu porzadku publicznego i hierarchii spo-
tecznej, podkre$lanej przez wyznaczanie rél — aktoréw z insygniami cesarskimi
i roznej klasy obserwatordw, a ich celem byla wizualizacja wladzy i budowanie
mitu spojnoséci narodowej. Inflacje duchowa Niemiec, do jakiej doprowa-
dzono w czasach Cesarstwa Niemieckiego, dostrzegal Werner Sombart, ktory
w 1919 roku pisat:

Wielkie idealy, jakie przyswiecaly jeszcze naszym ojcom i dziadom, przygasly;
idea narodowa zuzyla si¢ po tym, jak wéréd plomiennych zachwytéw utworzono
Rzesze Niemiecka. To, co proponuje nam sie dzisiaj jako nacjonalizm, to mdla po-
pluczyna, drugi napar, ktéry nikogo juz tak naprawde nie rozgrzeje. Pusty frazes
musi przestoni¢ wewnetrzng jatowos¢. To samo dotyczy wielkich idealéw politycz-
nych, za ktdre nasi przodkowie szli na $mier¢. Po czesci zostaly urzeczywistnione,
po czesci uznano je za blahe. Mloda generacja u$émiecha sie z wyzszoscia, gdy czyta
o walce w imi¢ prawa do wolno$ci politycznej, a ceremonie rocznicowe przywo-
lujace na pamieé czasy wielkich uniesien staja sie farsa®* [wyrézn. M.L.].

Kiedy na poczatku XX wieku Max Reinhardt obejmowal dyrekcje kolej-
nych teatréw, musial obserwowa¢ mieszkanicow Berlina, wowczas juz dwu-
milionowej (w 1905 roku) metropolii, jako swoja potencjalng publicznosé.

» J. Duvignaud, Dar z niczego. O antropologii Swigta, przel. E. Jurasz-Dudzik,
postowie L. Kolankiewicz, Warszawa 2011, s. 204.

* 'W. Sombart, Die deutsche Volkswirtschaft im 19. Jahrhundert, Berlin 1919, cyt za:
G. Mann, Niemieckie dzieje w XIX i XX wieku, przel. A. Kopacki, Olsztyn 2007, s. 303.
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Tutaj, podobnie jak w calych Niemczech, spoleczenistwo wydawalo sie bar-
dziej podzielone niz przed zjednoczeniem panstwa, bowiem na ostrzejsze niz
dawniej podzialy polityczne nakladaly sie teraz roznice pokoleniowe, interesy
poszczegdlnych grup spolecznych czy wyznaniowych. Upadek mieszczanskich
idei liberalno-demokratycznych wéréd wielu przedstawicieli $redniego i mlo-
dego pokolenia, zwlaszcza inteligenckiego, wywolal poczucie wykorzenienia
i zachwiania tozsamosci spoleczno-kulturowej. Wobec tych nasilajacych sie
réznic trudno uwazaé, aby sam akt polaczenia panstw niemieckich w jeden
organizm narodowy zjednoczyl takze naréd. W tej sytuacji idea teatru masowego,
to znaczy teatru dla wszystkich, majacego pelni¢ funkcje spoiwa narodowe-
go i spotecznego, musiata mie¢ znamiona projektu utopijnego.

Apolityczne $wieto — teatr dla mas

Golo Mann, piszac o kulturze i sztuce okresu wilhelminskiego, konkludowal:

Duch i panistwo zyly w separacii. [ ... ] Duch, mimo ze kwitl, byl bezsilny. Zyt od-
dzielnie od paristwa i dobrze si¢ z tym czul. Stuzy¢ piecknu i prawdzie, bada¢ prehi-
storie czlowieka i tajemnice duszy — to wydawalo mu sie nieskoficzenie wazniejsze
niz kryzysy marokanskie czy wybory do Reichstagu®.

Bylo to widocznie wyraznie odczuwalne, gdyz i Reinhardt pytany
w 1912 roku w jednym z wywiaddw o to, czy planujac budowe ,teatru dla pieciu
tysiecy”, spodziewa si¢ wsparcia ze strony parnstwa, odpowiadal:

Przy obecnym stanie rzeczy — zadnego. Nastepca tronu interesuje si¢ wprawdzie
moim teatrem, uczestniczy nawet w naszych prébach, ale - jak wiadomo — w te-
atrze dworskim nie jestem lubiany. Tam, ,wyzej”, panuje inny smak. Zna pan zapew-

ne Siegesallee w Berlinie?... >

Przywolana w tym kontekscie Siegesallee?” (Aleja Zwyciestwa) byta wéw-
czas czytelnym znakiem sytuowania si¢ Reinhardta w opozycji wobec ofi-
cjalnych, panstwowych zadan nakladanych na artystéw. Jak si¢ miato jednak

» G. Mann, Niemieckie dzieje w XIX i XX wieku, s. 304, 306.

% Z rozmowy z Maxem Reinhardtem, [w:] M. Reinhardt, O teatrze i aktorze, s. 75.

7 Siegesallee to bulwar wybudowany w latach 1895-1901 na zlecenie Wilhel-
ma I, z 32 grupami rzezb w stylu neobarokowym, przedstawiajacymi historycznych
wladcéw i bohateréw niemieckich. Z okazji ukoriczenia bulwaru Wilhelm II wyglosil
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