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SEOWO OD REDAKTORA

Zamieszczone w ksigzce szkice i eseje mlodych literaturoznawcow
i kulturologéw s3 probami piéra i poglebionych refleksji; w centrum
zainteresowan autoréw znalazly sie teksty prozatorskie i filmy, jedne
i drugie o proweniencji metafizycznej, poglosy lektur i obrazéw, kon-
taminacje przeczytanego i obejrzanego z wlasnymi przeczuciami i wy-
obrazeniami. Pomyst wydania zbiorku powstal po sze$¢dziesieciogo-
dzinnym autorskim cyklu konwersatoryjnym Powazne i niepowazne
gry sztuki z metafizykq, by uchwyci¢ niewypowiedziane koncepty, by
domkna¢ nigdzie niezapisane rozmowy. Tematyka tekstow jest roz-
maita, jej réznorodno$é dowodzi rozleglosci zainteresowan autoréw,
ktorzy niezaleznie od siebie zadawali to samo pytanie: ,,co jest za zasto-
na?”, zardbwno w znaczeniu eschatologicznym, zaczerpnietym ze styn-
nego monologu Hamleta, jak i mniej dramatycznie — rozwazajac pro-
blem egzystencjalny w ogole.

Czytajac wypowiedzi mlodych poszukiwaczy senséw metafizycz-
nych, mialam raz po raz skojarzenia z opalizujaca znaczeniami intro-
dukcja do psychodelicznego (i metafizycznego) utworu muzycznego
multiartystki Laurie Anderson, Born, Never Asked z poczatku lat osiem-
dziesiagtych minionego wieku.

It was a large room. Full of people. All kinds.
And they had all arrived at the same building
At more or less the same time

And they were all free. And they were all
Asking themselves the same question.:

What is behind that curtain?'

' Byt to ogromny pokdj pelen ludzi réznych ras. Wszyscy oni przybyli do
tego miejsca mniej wiecej w tym samym czasie. I wszyscy byli wolni. I wszyscy
zadawali sobie to samo pytanie: co jest za zastona?” (przel. D. Samborska-Kuku¢)
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8 Stowo od redaktora

Tekst Anderson ewokuje szereg pytan: od najprostszych, gdzie
kurtyna jest po prostu kurtyna w teatrze, a ciekawos¢ patrzacych do-
tyczy dekoracji do spektaklu oraz samej sztuki, ktéra za chwile si¢
rozpocznie. Mozna tez ten fragment zinterpretowa¢ tak: wpatrzonych
w kurtyne ,ludzi réznych ras” laczy bezwzgledna zdolnoé¢ przeczu-
wania transcendencji, niepokdj wiazacy sie z tajemnica, jaka zaraz
sie przed nimi odstoni. Albo jeszcze inaczej: by¢ moze zgromadzeni
w ,ogromnym pokoju” czekaja na objawienie, a by¢ moze, zwazywszy
na tytul: Born, Never Asked, czekaja na nowe, dane im z géry wcielenia
— wszak Anderson jest buddystka i wierzy w tancuch reinkarnacji.

W artykutach zebranych w zbiorku Co jest za zastonq? mozna o tych
i o innych niepokojach przeczyta¢, wszak moje zajecia mialy odstoni¢
krawedz kurtyny. By¢ moze wypowiedzi te wydadza sie czytelnikowi
surowe, pozbawione szlifu, a niekiedy i uzasadnient naukowych, jedne
zachwyca i zainspiruja, obok innych odbiorca przejdzie obojetnie, ale
taki byl moj cel - pokaza¢ procesy myslenia i formowanie sie stylu pi-
sania o zjawiskach trudnych u progu dojrzalosci badawczej, w trakcie
inicjacji duchowej®.

> Wiekszo$¢ zamieszczonych w tomie prac uzyskata aprobate promoto-
réw lub opiekunéw naukowych.
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Bartosz Ejzak

REPREZENTACJE STRACHU
IREPREZENTACJE LEKU W LITERATURZE
DAWNE]. O NADOBNE] PASKWALINIE
SAMUELA TWARDOWSKIEGO

Strach i lgk — stany emocjonalne znane czlowiekowi od zarania
dziejow — rodza sie z prze$wiadczenia o nadchodzacym niebezpieczen-
stwieicho¢ czesto mieszajg sie ze sobg, nie s3 do korica tozsame. Strach,
o wiele glebiej zakorzeniony w ludzkiej naturze, jest czysto somatyczng
reakcja na sytuacje zagrozenia; lek ma zZrédto w mysleniu abstrakcyj-
nym, jest nieuchwytny w przeciwienstwie do strachu i czesto odnosi
sie do kwestii eschatologicznych'. Tak pojmowane, lek i strach ujaw-
niaja si¢ w tekstach kultury, dzieki czemu mozliwe staje si¢ niekiedy
zrekonstruowanie kontekstu historycznego, w ktérym sa osadzone.

O niepokojach, jakim mogta ulec osiemnastowieczna kobieta,
dal pewne wyobrazenie Samuel Twardowski w Nadobnej Paskwali-
nie; w utworze pojawiaja sie rdzne reprezentacje zaréwno strachu, jak
i leku tytulowej bohaterki. Prymarnym celem artykulu czynie zatem
przesledzenie gradacji lekéw Paskwaliny, sposobéw manifestacji tych
uczu¢ w kontekscie historycznym oraz ich funkcjonowanie w psychice
kobiety. Zgromadzenie i przeanalizowanie wszystkich passuséw doty-
czacych emocji protagonistki pozwoli rozwinaé, spostrzezony przez
Jana Okonia? kluczowy dla interpretacji aspekt kompozycyjny dziela

' Zob. M. Wojtowicz, Doswiadczenie leku egzystencjalnego jako sytuacja
wyboru, Katowice 2005, s. 11.

* Jan Okoni pisze o ,starannym konstruowaniu” przez Twardowskiego
,owych luznych epizodéw, opartym przy tym na zasadzie stopniowania napie-
ciaiprzy wyraznym wykorzystywaniu innych elementdw techniki dramatycznej.
[...] Motywem przewodnim, obecnym stale i organizujacym fabule, staje sie
napiecie emocjonalne, zwlaszcza za§ motyw strachu, ktorego pojawienie sie wy-
znacza za kazdym razem punkt wyjsciowy i kulminacje nowego obrazu” (J. Okon,
Witep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Wroclaw 1980, s. LXV-LXVI).
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10 Bartosz Ejzak

- mozliwe okaze si¢ mianowicie rozwinigcie mysli badacza oraz pod-
trzymanie tezy, ze Twardowski podporzadkowat caly utwér opisom gro-
zy i ze to wlasnie one stanowia gléwna o$ utworu.

Nadobna Paskwalina to poemat, w ktérym niebagatelng role od-
grywaja motywy fantastyczne zaczerpnigte wprost z mitologii Grekow
i Rzymian. Tytulowa bohaterka przegrywa pojedynek z sama Wenus
o tytul najpiekniejszej kobiety w Lizbonie i w wyniku intrygi zazdrosnej
bogini zostaje wzgardzona przez ukochanego. Za sugestia wyroczni ru-
sza w niebezpieczng podro6z, aby poskromi¢ gniew konkurentki. Na dro-
dze napotyka wiele niebezpiecznych, niekiedy wrecz nadprzyrodzonych
postaci, lecz mimo przeciwno$ci bohaterce udaje si¢ wyzwoli¢ z cigzace-
go nad nig fatum. Ze wzgledu na obecno$¢ licznych scen erotycznych jest
to historia nietypowa dla literatury XVII wieku, ponadto sprawnie na-
pisana — nic wiec dziwnego, ze analiza Nadobnej Paskwaliny zajmowalo
sie wielu uczonych, ktorzy przebadali ten tekst nie tylko pod katem jego
waloréw artystycznych, lecz réwniez zajeli sie jego geneza i genologia®.

3 Dotychczasowe badania ogniskowane byly gtéwnie wokot problemu ar-
che tekstu oraz zwiazkéw poematu epickiego Samuela Twardowskiego z jego
innym dzietem — Dafnis drzewem bobkowym. Pierwsza praca, w ktérej podje-
to sie analizy lekoéw gléwnej bohaterki, liczy juz ponad dziewiecdziesiat lat.
Jest nia ksigzka R6zy Fischeréwny zatytulowana Samuel Twardowski jako po-
eta barokowy. Badaczka, piszac o leku, utozsamiata go z ciemno$cia. Konsta-
towala, ze w utworze barokowego twoércy noc zostala zantropomorfizowana,
poniewaz zapadajac, ciemnieje i gestnieje. Kontynuowala, podkreslajac, ze
podczas tej pory nic nie wida¢, wzmagaja sie dZwieki, wskutek czego docho-
dzi do wypaczania rzeczywistosci. Przestrzen, w ktorej realizuje sie wigkszosé
strach6éw, to wedlug autorki las, puszcza, gestwina, a zatem miejsca zupel-
nie nieprzyjazne czlowiekowi. Fischeréwna przekonywata, ze Twardowski,
w celu wywolania grozy, kreowat makabryczne opisy — cho¢by glodu. Anali-
zujac problem strachu, nie zauwazyla jednak jego roli artystycznej w utworze
ani nie dokonata analizy wszystkich jego reprezentacji — przez co wnioski
wydawa¢ sie moga niepelne. Owa luke w badaniach Fischeréwny wypelnit
juz cze$ciowo Jan Okon. Wyodrebnit on kilka fragmentéw, w ktérych po-
jawiaja si¢ opisy strachu (Punkt I, w. 1156-1180 oraz w. 12161238, w tym
spis mar nocnych z werséw 1170-1171; Punkt II, w. 57, w. 61-64, w. 108-
116, w. 276-277). Na kilka strachéw Paskwaliny zwrécila pézniej uwage
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Niektdre ustalenia warto moze jednak zrewidowad*.

Agnieszka Czechowicz w artykule Sprzeczne komunikaty. Alegoria i mowa
podwéjna w ,Nadobnej Paskwalinie” (Punkt IT, w. 444451 — wtargniecie lam-
parta, w. 57, w. 299-301, w. $97-598 - opis ,,garsoniery Apollina”). Jednak
to wcigz nie wszystkie opisy strachu pomieszczone w dziele. W poemacie po-
jawia sie ich znacznie wigcej.

* Warte wzmianki sa poszukiwania tekstu, ktéry postuzyl Samuelowi
Twardowskiemu za pierwowzdr historii o nadobnej Paskwalinie. Dos¢ po-
dobna, w pewnej mierze analogiczng historie do tej z poematu Twardow-
skiego znalez¢ mozna we francuskim zbiorze historii o $wietych pod tytutem
Histoire générale et particuliére du Tiers Ordre des Frangois d’Assize, opubliko-
wanym w roku 1667, czyli bardzo niedlugo po wydaniu przez Twardowskie-
go Nadobnej Paskwaliny. Francuski zbiér zawiera cykl historii o $wietych za-
korzenionych w kulturze europejskiej. Bohaterka jednej z historii, Paschalina,
nalezala do tercjarzy, a jej historia wyglada nastepujaco: po jej wstapieniu do
zakonu okazalo sie, ze ma niezwykle piekny glos, dlatego sale ko$ciota nawie-
dzat Duch Swiety. Paschalina, przekonana, ze zaplongla nieczysta zadza do
jednej z 0s6b Tréjcy Swietej, wyspowiadala sig przelozonej Angelice, za co ta
wygnala ja poza mury klasztoru. Bohaterka dotarla do Szpitala, gdzie oddata
biednym wszystkie swoje ubrania, po czym naga (sic!) udala sie w ramach
pokuty w dalsza droge do Rzymu. Wéwczas objawil sie jej zdjety z krzyza
Chrystus, ktory odziawszy kobiete, zabrat ja z powrotem do tercjarzy, aby do-
wie$¢ tam czystosci zniestawionej. Manifestacja boskiej mocy doprowadzita
przetozona do kresu ziemskiej wedréwki, na fozu $mierci zdazyta jednak prze-
kaza¢ Paschalinie piecze nad zgromadzeniem. Paschalina mogla wiec po$wie-
ci¢ dalsze zycie modlitwie, az do momentu, gdy w 1309 roku zostala wzieta
do nieba. Wida¢ tu oczywiécie pewne analogie miedzy opowiescia z Histoire
générale et particuliére du Tiers Ordre des Frangois d’Assize a Nadobng askwaling
Samuela Twardowskiego: rywalizacje dwdch kobiet, zemste zazdrosnej prze-
granej, oczyszczajaca podréz bohaterki, nagos¢ w obliczu sacrum, Chrystus
wybawiajacy kobiete z nieszczeécia (podobnie jak Satyr tytulowa Paskwali-
ng), wreszcie samo imie $wietej. Przytoczona opowies¢ pojawia sie réwniez
w niemieckim tekscie Des Seraphischer Seelen-Garten: zertheilet in zwey Theil.
Ksiazka ta pochodzi z roku 1736, co $wiadczy o nieustajacej popularnosci hi-
storii o Paschalinie w drugiej polowie XVII i pierwszej potowie XVIII wieku.
Niewykluczone, ze jest to trop, ktéry poprowadzi do dalszych, bardziej pre-
cyzyjnych ustaler. Prawdopodobnie istnialy i hiszparnskie wersje, z ktorych
moglt korzysta¢ Michat Jurkowski, twérca Historii Swiezych i niezwyczajnych,
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Paskwalina nie jest przeciez karana za rozwiazlos¢, to pionek w re-
kach bogow®, a jej podroéz stanowi swoistg alegorie zdobywania madrosci
w wyniku do$wiadczenia zawodu mitosnego®, z czym laczy sie naturalna
reakcja — strach. Niezwykly, bo nieakcentowany — badz akcentowany,
lecz nieanalizowany w sposob dostateczny — wydaje sie fakt, ze barokowy
tworca uporzadkowal w tekscie rodzaje strachow i lekéw w zaleznosci od
tego, w ktérym z trzech Punktéw mialy sie one znalez¢é. W pierwszym,
gdy Wenera pojawia si¢ w mieécie, leki Paskwaliny sa czysto spoleczne,
nie maja zbyt duzego natezenia, mozna by je nazwa¢ po prostu niepo-
kojami. Bohaterka niepokoi si¢ wiec najazdem rywalki ,na jej prowin-
cyja”’. Dyskomfort powoduje u niej tez zdemaskowanie uczué przed
Oliwerem, jak i koniecznos$¢ konfrontacji z wieszczka Felicja. Strachy
bohaterki poglebiaja si¢ dopiero w Punkcie II, gdy rozpoczyna sie jej po-
dréz. Mozna powiedzie(, ze staja sie bardziej dokuczliwe. Kobieta idzie
samotnie noca przez las, groze za$ wywoluja przywidzenia, z ktoérymi
tatwo mozna sobie poradzi¢ na drodze racjonalizacji: wataha wilkéw
okazuje sie ostatecznie gromada pastuszkéw z psami. Najwigksza trwo-
ga, zwiazana z seksualng sferg zycia cztowieka, pojawia sie w Punkcie I11,
kiedy to, za sprawa Wenery, Paskwalina zostaje unieruchomiona w pej-
zazu niewidzialnymi wiezami. Tytulowa bohaterka nie do$¢, ze znalazla
sie w nietypowej sytuacji, to jeszcze widzi nadciagajacego Satyra, przez
co drzy w obawie o wlasng niewinno$¢, przeswiadczona o jego niecnych
zamiarach. Przerazenie staje si¢ na tyle silne, ze kobieta pragnie $mierci.
Zarysowana sytuacja kreuje pewna wazng i niedostrzezona do tej pory
prawidlowos¢. Jest ona nastepujaca: Punkt I obejmuje leki spoleczne,

albo nawet sam Twardowski. Informacja autora przy tytule poematu ,,z hisz-
panskiego §wiezo w polski przemieniona ubiér” moze réwnie dobrze wskazy-
wa¢ nie tyle na miejsce powstania oryginalnej historii, co na konkretna wer-
sje, jeden z wielu wariantéw opowieéci o Paschalinie, na ktérym opierat sie
twdrca omawianego poematu.

5 A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty i mowa podwéjna w ,,Nadobnej Pa-
skwalinie”, [w:] Wielkopolski Maro: Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto
w wielkiej i matej ojczyZnie, red. K. Meller, J. Kowalski, Poznan 2002, s. 225.

¢ D.Kunstler-Langner, Mgdros¢i milos¢ w romansie,,Nadobna Paskwalina”
Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro..., s. 220.

7 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 154.
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Punkt II za$ strach wynikajacy z halucynacji, przywidzen i poczucia za-
grozenia. Punkt III natomiast opisuje lek tak skumulowany, ze mozna go
nazwac zgroza, przerazeniem — jest on zwigzany z intymna sfera ludzkie-
go zycia. Wiecej, ostatni lek Punktu I nawigzuje do demondw oraz chto-
nicznych béstw rzymskich, co jednoznacznie wskazuje na jego laczli-
wo$¢ ze strachami przedstawionymi w Punkcie II. Podobng zaleznosé
mozna zauwazy¢ miedzy opisem ostatniego strachu z Punktu II a prze-
razeniem zaprezentowanym w Punkcie I11. Takie uszeregowanie obrazéw
grozy $wiadczy o tym, ze autor swiadomie zastosowal zabieg gradacji
oraz akceleracji literackiej.

Nie sposob bada¢ strachéw ani lekéw — tego, w jaki sposéb czlo-
wiek XVII wieku wyobrazal je sobie czy tez w jaki sposéb na niego od-
dzialywaly — bez osadzenia tego rodzaju emocji w kontekscie czaséow
powstania tekstu. Tlo historyczne zagadnienia zostato obszernie omo-
wione przez Jeana Delumeau w pozycjach Strach w kulturze Zachodu
XIV-XVIII w.® oraz Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zacho-
du XIII-XVIII w’?, a takze przez Zbigniewa Kuchowicza w Czlowieku
polskiego baroku'®. Wymienione prace badawcze o charakterze histo-
rycznym umozliwily spojrzenie na leki bohaterki Samuela Twardow-
skiego z szerszej perspektywy oraz pozwolily odpowiednio zaakcento-
wad réznorodnoé¢ ich proweniencji. Nie samo jednak tlo historyczne
postuzy do analizy reprezentacji omawianych emocji, lecz réwniez
mitoznawstwo poréwnawcze, strach bowiem nalezy osadzi¢ w dosko-
nale znanym staropolskiemu tworcy kontekscie antycznym — niektore
zachowania kobiety zdjetej trwoga o utrate Zycia lub cnoty sklaniaja do
tego, by przyjrze¢ sie im wkontekscie Metamorfoz Owidiusza. Przemia-
na w roéline lub zwierze (w przypadku chociazby nimf) byla przeciez
przejawem obawy o utrate tozsamo$ci. Podobne niepokoje wykazuje
sama Paskwalina podczas spotkania z dzikim zwierzeciem, kiedy zata-
pia si¢ w kontemplacji pigkna drzewa laurowego, badz gdy zagrozona

$ J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w., przel. A. Szyma-
nowski, Warszawa 1986.

? J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-
XVIII w., przel. A. Szymanowski, Warszawa 1994.

10 Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, E6dz 1992.
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jest jej cnota. W analizie sposobu przedstawiania emocji nie mozna
pomina¢ zalozen interpretacyjnych krytyki somatycznej z uwzgled-
nieniem zjawisk afektywnych. Badajac dzielo Twardowskiego, warto
wzbogaci¢ analizy réwniez o pewne aspekty z zakresu retoryki opiso-
wej, gdyz bylta ona dobrze znana staropolskim twércom.

Wspomniany juz Delumeau przekonywal, ze przy pomocy testow
dostepnych dzieki zdobyczom psychiatrii dzieciecej mozliwe jest wy-
odrebnienie

symboli, ktoére wyrazaja badz wypelniaja te ,kraine strachu”, maja badz
charakter kosmiczny (kataklizmy), badz s3 wzigte ze $wiata zwierzat
(wilki, smoki, sowy itd.), badz zapozyczone z arsenalu zlowrogich
przedmiotéw (narzedzia tortur, trumny, cmentarze), badz dobyte ze
$wiata istot agresywnych (oprawcy, diably, upiory). Przedstawienie tu-
taj, choc¢by zwiezle, tego testu wystarczy, by pokaza¢, ze daje on w plasz-
czyZnie zbiorowej klucz do odczytania burzliwej epoki'!.

Podczas analizy Nadobnej Paskwaliny uzasadnione okaze sie za-
proponowanie tozsamego podzialu — Twardowski nie przedstawia
tylko wielkich kataklizméw (nie mozna jednak poming¢, ze w jednym
z opiséw drzy ziemia'?), co wydaje si¢ zrozumiale ze wzgledu na kon-
wencje i fabule utworu. Podkresli¢ nalezy, ze jako strach rozumiemy tu
wszystkie sytuacje, w ktorych przerazenie bohaterki zostaje wyrazone
expressis verbis, metaforycznie badz za pomoca stosownego, najczesciej
zaczerpnietego z mitologii, symbolu.

Zaproponowang teze, ze Twardowski uczynit ze strachu gléwna o$
fabularna, warto dokladnie uargumentowac. Na poczatek nalezy zatem
przyjrzeé si¢ wszystkim strachom Paskwaliny, poczynajac od Punktu I.

Pierwszy bodziec strachogenny Paskwalina odebrala juz na sa-
mym poczatku utworu:

Miala tez tam swdj palac Wenerze przeciwny
Niejaka Paskwalina, bialoglowa dziwnéj
Nieslychanie gltadkosci, Paskwalina, ktora

1 1. Delumeau, Strach w kulturze. .., s. 24.
12§, Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt II, w. 108—116.
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Nie chcac by¢ tym przymiotem od nikogo wtéra,
Zaraz si¢ niepomalu tym poturbowala,
Ze na jej prowincyja Wenus najechata’.

Nie jest to jeszcze strach ani lek typowy, ani nawet niepokéj — Pa-
skwalina ulegla dopiero, jak to przedstawia autor, ,poturbowaniu™*.
Mimo ze jest prawdopodobnie $wiadoma, iz jej konkurentka bedzie od
tej pory sama bogini milosci, sprawia wrazenie, jakby nie zdawata sobie
sprawy z powagi sytuacji. Cale zdarzenie zostalo przeciez opisane jak
wypowiedzenie wojny, co podkresla metaforyka militarna (najazd na
prowingje). To, w jak wielkim niebezpieczenistwie znajduje si¢ bohater-
ka, uswiadomila jej Stella, podajac znane z mitologii exempla, w ktérych
zostal przedstawiony opis Wenery okrutnie mszczacej sie na wszyst-
kich kobietach doréwnujacych jej uroda. Na co Paskwalina odpowiada:

Wprawdzie zem ci o tym —

Odpowie Paskwalina — dawno juz slyszata,
Alem tego prze mlodo$¢ swa nie uwazala,
Ze co$ bylo dziwnego'.

Wypowiedz ta $wiadczy o bardzo silnej psychologizacji postaci,
ktora wciaz wypiera ze $wiadomosci czyhajace na nig zagrozenie. Po
uslyszeniu wiesci o ciazacej na jej rodzinie klatwie kobieta wykazuje
duza niefrasobliwos¢:

Pilno tego stuchata zrazu Paskwalina

I z sobg uwazata. Ale — ktéra wina

Jest mlodosci, ze predko odmienna i plocha,
Ile kiedy nad miare w sobie si¢ zakocha'®.

Ignorowany do tej pory strach z pelna moca daje o sobie zna¢ do-
piero, gdy bohaterka zostaje odrzucona przez Oliwera. Po przeczytaniu

3 Ibidem, Punkt I, w. 149-154.

Turbowaé — zakldci¢; zaklopotad, zaambarasowad.

15§, Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 438-441.
16 Ibidem, Punkt I, w. 655-659.
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responsu ukochanego, ktory wzgardzil jej wyznaniem mitoéci, dzieje
sie co$ zaskakujacego. Ot6z Paskwalina

Omdleje bez pamigci i prézno sie chwyta
krzesta przeszynionego. Wypadnie jej z reku
Karta nieutrzymana, oczy, pelne wdzieku
Niebieskiego dopiero, chmurg sie powleka
Zalo$nie placzoroda i wszystkie ucieka
Pulsy ozywiajace, zeby ratowaly

Tylkoz serca'.

Scena ta przedstawia opisy czysto fizjologicznych stanéw. Reakcje
organizmu oddaja sposéb, w jaki bohaterka przezyla strach przed skan-
dalem wywolanym obnazeniem intymnych uczué. W kontekscie so-
maestetyki warto zauwazy¢, ze Twardowski traktuje cialo nie tylko jako
byt podkreslajacy zmienno$¢ stanéw psychicznych, ale takze uwypukla
jego aspekt spoteczny, patrzy na nie jak na przewodnik po duchowosci
cztowieka, abstrahujac jednocze$nie od religii'®. Kazdy ruch Paskwa-
liny wydaje si¢ niepozbawiony znaczenia. Spostrzezenie to odsyla do
zalozen semazjologii, w ktorej ludzka istota okazuje sie wytworcg zna-
czenia danego fenomenu — strach, lek, obawa, przerazenie, wszystko to
istnieje, bo istnieje czlowiek. Paskwalina i jej sposob odczuwania $wia-
ta warunkuja wiec istnienie strachu. Jest to spowodowane faktem, ze
bohaterka romansu swoje cialo traktuje jako przeszkode w osiaganiu
zamierzonych celow i realizacji pragnien, w zwiazku z czym jest ono
dla niej obce". Kobieta podaza nieustannie za , koncepcja dwoistej na-
tury rozkoszy i zwigzanym z nig nakazem podejrzliwosci”.

Piszac o strachu i ruchu, Okon przekonywal: ,, wychodzaca do
$wiatyni Minerwy Paskwalina przezywa leki nocne™'. Przyjrzyjmy sie
analizowanemu przez badacza fragmentowi:

17" Ibidem, Punkt I, w. 908-914.

'8 Zob. A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 13.

' P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w per-
spektywie narratologicznej, Torur 2009, s. 238-240.

20 Ibidem, s. 240.

! J. Okon, Wstep, s. LXX.
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