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PRZEDMOWA

O prozodografii stow kilka

Na rynku wydawniczym istnieje wiele ksiazek opisujacych role i zna-
czenie przekazéw niewerbalnych - a wiec takze brzmienia glosu i mowy
— w procesie komunikacji spotecznej. Sa to z jednej strony opracowania
bardzo profesjonalne, z drugiej — popularne, o charakterze podrecznikéw
czy poradnikéw do treningu komunikacji niewerbalnej, przemowien
i autoprezentacji. Wszystkie jednak maja wspolng ceche: zjawiska typowe
dla brzmienia ludzkiego glosu charakteryzuje si¢ tam w sposob opisowy,
czgsto nieprecyzyjny. Na drugim biegunie mamy liczne badania aku-
styczne — te jednak, ze wzgledu na ich techniczny i ,niehumanistyczny”
charakter, s3 dla wigkszosci odbiorcéw skomplikowane, nietransparentne
inie oddaja charakteru brzmienia ludzkiej mowy.

Proponowany w niniejszej ksigzce system zapisu prozodycznego
to co$ zupelnie innego. Dostajemy oto pewien uniwersalny kod, ,alfa-
bet”, za pomoca ktoérego daje sie zanotowa¢ brzmienie wszystkiego, co
powiedziane lub przeczytane. Dzieki zmy$lnemu systemowi znakéw
uzupelnionych barwami mozemy juz cos wiecej, niz tylko sobie wyobra-
zi¢ — bo zapisa¢ i odczyta¢ — jak brzmi zwykla ludzka rozmowa, audycja
radiowa, wywiad, debata sejmowa, przeméwienie, pigknie, przecigtnie
lub brzydko przeczytana ksiazka, a nawet zagrana rola filmowa i teatralna.
Zapisac i odczytad, znaczy takze: poméc zrozumieé. Uchwytujac cechy
charakterystyczne, tworzymy swoisty katalog typowych, nietypowych
badz unikalnych zachowan prozodycznych, ktére nastepnie wykorzystu-
jemy w procesie badawczym i dydaktycznym. Praktyczna realizacja tego
systemu moze stanowié¢ narzedzie edukacji szkolnej, akademickiej (takze
w uczelniach artystycznych) i zawodowej. Przyda sie wszedzie tam, gdzie
kluczowe jest sprawne operowanie glosem i gdzie trzeba sie go nauczy¢.
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10 Przedmowa

Autorka swoj system zaprezentowala na fragmentach audiobookéw,
a wiec utworéw artystycznych, ktére celowo zostaly wykonane w okre-
$lony sposéb. Z réwnym jednak powodzeniem mozna go stosowac do
zapisu (i odczytu) przeméwieni politykéw i 0séb publicznych, uczest-
nikéw wywiadéw w mediach elektronicznych, dyskusji studyjnych czy
panelowych, debat, etc. Za jego pomocg zbadamy brzmienie wszelkich
wypowiedzi ustnych (a wiec powstajacych w procesie spontanicznego
komunikowania), ale takze i méwionych (przemyslanych badz przygo-
towanych na pi$mie). Stanie si¢ on uzupelnieniem dotychczasowych
kurséw w zakresie autoprezentaciji, sztuki wystapien publicznych (takze
medialnych), sztuki dyskutowania, etc.

Tym samym notacja prozodyczna wpisuje si¢ w dziedzing retoryki
rozumianej jako system formalny

w ktérym okreslone sa reguly konstruowania, analizowania, resp. wypowia-
dania nieskonczonej liczby poprawnych tekstéw zbudowanych ze skoriczo-
nej liczby poprawnych zdan, resp. periodéw, przy czym i zdania, resp. perio-
dy i teksty, sa: uporzadkowane inwencyjnie, dyspozycyjnie i elokucyjnie,
a uporzadkowanie to stuzy przedstawieniu w naocznosci okreslonych idei
i odwoluje sie do okreslonych warto$ci. Zaréwno uporzadkowanie tekstow,
jak i przedstawienie okreslonych idei oraz odwolanie do okreslonych war-
tosci sa wynikiem aktéw intencjonalnych autora'.

Na etapie inwencji méwca otrzymuje niezbedne informacje w zakresie
dajacych sie wykorzysta¢ §rodkéw prozodycznych (intonacja, akcent,
pauza) i nabywa umiejetnos¢ ich zanotowania. Na etapie dyspozycji decy-
duje o wykorzystaniu owych $rodkéw — stosowanych pojedynczo lub
w kombinacjach — stosownie do charakteru uporzadkowanego tekstu.
Elokucja natomiast oznaczalaby konkretne wykorzystanie w konkretnych
miejscach konkretnych skfadnikéw prozodycznych (wariacji tempa, nate-
zenia glosu, melodii, zmiany barwy, etc.), dokladnie tak, jak wykorzystuje
sie tropy i figury. Dwa ostatnie etapy pracy nad tekstem — nieuwzgled-
nione w definicji warszawskiego badacza — sprowadzaja sie do tego, co

1

J. Z. Lichanski, Retoryka a/i media: préba okreslenia pél wspélnych,
[w:] Styl — dyskurs — media, red. B. Bogolebska, M. Worsowicz, £6dz 2010, s. 392.
yh-ay g
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Przedmowa 11

wyuczone: opanowania pamigciowego planowanej interpretacji glosowej,
a nastgpnie wykonanie jej zgodnie z opracowanym wzorcem. Retoryka to
jednak takze — a moze przede wszystkim — teksty nieprzygotowane badz
przygotowane nie w pelni $wiadomie, wyglaszane spontanicznie w proce-
sie méwienia. Tu prozodia zdaje si¢ by¢ jedna z cech charakteryzujacych
podmiot retoryczny — homo rhetoricusa® - a jej zapis znakomicie uzu-
pelnia charakterystyke konkretnego mowcy. To zas juz ma znaczenie dla
kazdego, kto wystepuje publicznie: dziennikarza, polityka, urzednika,
eksperta itd. Dzieki temu takze odbiorcy, ktérzy chcieliby swiadomie
ocenia¢, co ijak kto do nich méwi, dostaja cenne narzedzie.

Zastosowania systemu notacji prozodycznej na plaszczyznie naukowej
mozna by mnozy¢. Autorka wyprowadza go wprawdzie z nauki o jezyku,
faktycznie jednak staje si¢ on nieodlaczng czeécia nauk o komunikowaniu,
stuzac do wszelkich badar komunikaciji spotecznej (a wigc takze politycz-
nej czy medialnej). Wykorzystany do badania tekstow artystycznych, staje
si¢ narzedziem interpretacji, przydatnym tylez dla zawodowych krytykow,
co akademikéw i studentéw (nie tylko zreszta uczelni artystycznych, bo
i kierunkéw humanistycznych). W uzupelnieniu o wiedze w zakresie psy-
chologii moze sta¢ si¢ uzupelnieniem badan nad ludzkim zachowaniem.
Przydatno$¢ systemu w naukach spolecznych i humanistycznych wydaje
sie wiec bezsporna. Niemniej w proponowanej Czytelnikowi ksiazce waz-
niejsze sg zastosowania praktyczne, o ktérych ponize;j.

Prozodia zapisana dla lektora i aktora

Praca lektora wymaga $cisle okreslonych umiejetno$ci w zakresie
pracy glosem. Chodzi tu nie tylko o umiejetnos¢ sprawnego przeczytania
zredagowanego tekstu, ale takze — a moze przede wszystkim — o umie-
jetnosci stosowania prozodii w procesie mdwienia na zywo. Standar-
dem w redakcjach mediéw publicznych do niedawna bylo przyznawanie
lektorom i prezenterom tzw. karty mikrofonowej lub ekranowej, ktéra

* Zob. K. Grzegorzewski, Homo rhetoricus w telewizyjnym dziennikarstwie
politycznym (programy z lat 2005-2007), £.6dz 2014.
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12 Przedmowa

uprawniala ich do wystepowania przed mikrofonem lub kamera’. Karty
takie dzielily si¢ na kilka klas, ktore uprawniaty odpowiednio do:

— nagrywania tekstow zredagowanych;

— czytania tekstow zredagowanych na zywo;

— samodzielnego prowadzenia programoéw rejestrowanych

i dopuszczanych do emisji z nagrania;
- samodzielnego prowadzenia programéw na zywo (te najwyzsza
kategorie stanowila karta mikrofonowa klasy S).

Wiéréd umiejetnosci, jakie prezenter i lektor musial przed komisja
wykazaé, byta m.in. sztuka pigknego (w kazdym razie poprawnego)
przemawiania, umiejetnos¢ sprawnego czytania badz recytowania tek-
stow; baczna uwage zwracano nie tylko na poprawng dykcje i kulture
jezyka, lecz takze na brzmienie gltosu i umiejetnosci poslugiwania sie
nim - a wiec prozodie*. Poczatkujacy dziennikarze zamierzajacy podjaé
prace w mediach publicznych musieli wiec posiada¢ takie umiejetnosci.
O ile nie byli wcze$niej szkoleni w tym kierunku (np. podczas praktyki
radiowej w jakiej$ redakcji lokalnej badz na zorganizowanych warsztatach
pozalekcyjnych czy pozaakademickich), mogli liczy¢ jedynie na indywi-
dualne zdolnosci, dobrze wyksztalcony stuch i samodzielne ¢wiczenia,
wzorowane na innych prezenterach®. Duzg zaleta jest wrodzona, naturalna
barwa glosu (czesto okreslana jako timbre), wynikajaca z anatomicznego
uksztattowania krtani®. Obecnie niektore kierunki studiéw dziennikar-

* Karty mikrofonowe, niezbedne do pracy w redakcjach Polskiego Radia,
przestano wydawaé dopiero w kwietniu 2020 r. Rozmowa z red. Piotrem
Stariczykiem z Polskiego Radia £E6dz (posiadaczem karty mikrofonowej klasy S)
w dn. 25 VII 2022 r. (nagranie w archiwum autora).

* Rozmowa z red. Piotrem Stariczykiem, posiadaczem karty mikrofonowe;
klasy S, w dn. 24 VII 2022 r.

> W latach 90. XX wieku Program III Polskiego Radia organizowat szkole-
nia w ramach tzw. szkoly radiowej dla prezenteréw muzycznych podejmujacych
prace w stacji. Informacje ze spotkania z red. Piotrem Stelmachem w Katedrze
Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej UL w dn. 27 V2009 .

¢ W proponowanym systemie prozodycznym barwa glosu bedaca sktad-
nikiem intonacji rozumiana jest inaczej: chodzi o parametr, na ktéry mozna

wplywa¢, np. dodajac alikwoty (por. glos/$piew alikwotowy).
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Przedmowa 13

skich w Polsce zawieraja w swej ofercie programowej stosowne zajecia,
niemniej nie stosowano tam do tej pory nauczania prozodii w sposéb
systemowy. Prezentowany system notacji ma pomoc ten brak uzupehic.

Czytanie tekstéw — zadanie z pozoru latwe, od ktérego zaczyna sie
prezenterska kariere — w rzeczywistosci latwe nie jest. Poczatkujacy pre-
zenter szybko przekonuje sie, ze zwyczajne, codzienne méwienie brzmi
zupelnie inaczej niz tre$ci prezentowane na antenie. Na te réznice w sen-
sie audytywnym w wiekszo$ci wplywa wlasnie prozodia, w szczegdlno-
$ci za$ — intonacja. U mlodych prezenteréw czytajacych wiadomosci
- w radiu badz telewizji — czgsto obserwujemy schematyczne zachowa-
nia (nazwijmy je ,,schematami audytywnymi”). To sprawia, ze czytanie
wydaje si¢ nienaturalne, sztuczne i towarzyszy mu duzy stres. Wystepuja
takze problemy z utrzymywaniem wlasciwego tempa, ktére w przypadku
radia nie moze by¢ zbyt szybkie (to jest najczeéciej spotykany problem)
lub zbyt wolne. Brak wprawy powoduje takze zle stosowanie pauz — te
za$ w audialnym przekazie dziennikarskim w duzej mierze warunkuja
rozumienie tekstu. W tej sytuacji kolejny krok, jaki powinnismy podja¢,
to poszukiwanie wlasnej intonacji’. Prezenter przekonuje si¢ na tym
etapie co do wlasnych uzdolnien i mozliwosci; one czesto determinuja
jego dalsza zawodowa kariere.

Jak czytac teksty?

Zachowania prozodyczne lektorzy dostosowuja w zaleznosci od
zadan, jakie im si¢ stawia. Sprobujmy uszeregowac te zadania pod wzgle-
dem stopnia trudno$ci.

Czytajac teksty informacyjne, powinnismy dba¢, by tempo bylo
umiarkowane, melodia glosu — réwniez (bez przesadnych skokéw into-
nacji!), za§ emocje powinny by¢ w zaleznosci od kontekstu i charak-
teru wypowiedzi odpowiednio: neutralne, umiarkowanie pogodne,
umiarkowanie smutne (np. gdy czytamy wiadomo$¢ o czyjej$ $mierci

7 Potocznie radiowcy nazywaja prozodie intonacjg, tu jednak chodzi
o wszystkie wymienione w ksiazce komponenty prozodyczne.
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lub bulwersujacych wydarzeniach). Prezenterzy powinni wystrzega¢ sie
przesadnie silnych emocji — zwlaszcza negatywnych. Czytanie musi by¢
spokojne, neutralne, ale przyjemne dla ucha, za$ stosowane komponenty
prozodii nie powinny przystania¢, uwypukla¢ ani w zaden sposéb znie-
ksztalca¢ tresci odczytywanego przekazu.

Z kolei silne emocje, wyraznie szybkie lub wolne tempo czytania,
wyrazista intonacja sa mile widziane — nawet wymagane — w czytaniu tek-
stow reklam czy spotow. Tu od lektoréw wymaga si¢ wrecz umiejetnosci
aktorskich, cho¢ maja oni wciaz duza swobode interpretacji. Wlasciwie
wykonywanie takich tekstow niewiele sie r6zni od roli aktorskiej: w takich
zadaniach oczekujemy od lektora, by czytal wyraziscie, perswazyjnie, by
oddat nastrdj, jaki buduje tekst i zrealizowal jego cel perswazyjny®. Nie jest
zreszty przypadkiem, ze wiele reklam czytaja zawodowi aktorzy teatralni
i filmowi (niekoniecznie zawsze si¢ w nich pokazujac). Emocje wystepu-
jace w reklamie s na ogol silne i pozytywne: odbiorce trzeba przeciez
zacheci¢ do zakupu produktu lub skorzystania z ustugi. Takie zabiegi, jak
podniesiony glos (nierzadko do krzyku), duze skoki intonacyjne, szybkie
tempo czytania itp., symbolizuja entuzjazm, sa wyrazistym naklanianiem.
Z kolei powolne tempo, zmystowa, niska intonacja i rozjasnione brzmienie
samoglosek wyrazaja zachwyt, bywaja nosnikiem warto$ci hedonistycz-
nych (por. reklamy stodyczy, alkoholi, ale takze luksusowych samochodéw
czy mebli). Nieco inaczej sprawa przedstawia sie w przypadku czytania
tekstow kampanii spotecznych, ktére odnosza si¢ do spraw smutnych
i przykrych, jak choroby, wojny, ludzkie tragedie i cierpienie. Tu mamy
do czynienia na ogot ze stabym natezeniem negatywnej emociji (smutek,
zal), ale jednoczesnie, nakfaniajac odbiorce do okreslonych postaw, trzeba
okaza¢ umiarkowang empatie. Mozemy ja zinterpretowa¢ jako stabe nate-
zenie pozytywnej emocji.

¥ Nierzadko 6w cel perswazyjny jest wyznaczany przez zleceniodawcéw
lub producentdéw, ktdrzy instruuja lektora, w jaki sposéb powinien przeczytaé
dany tekst. Z braku narzedzi opisu, postuguja sie przy tym potocznymi okresle-
niami: ,bardziej na u§miechu”; ,mozesz to przybasi¢?”; ,brzmisz jak syntezator
mowy albo jak robot”; ,prowadz te ksiazke spokojnie, bez wrzaskéw”. Informacje
z do$wiadczen wlasnych autora.
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Zadaniem specyficznym, wymagajacym duzej dyscypliny prozo-
dycznej, jest udiwiekowienie filmoéw, szczegolnie fabularnych. Lektor
czytajacy $ciezke dzwigkowa do filméw musi przede wszystkim pilno-
wad tzw. timingu, czyli dostosowywa¢ tempo czytania tekstu polskiego
do oryginalnej $ciezki dialogowej. W przypadku jezykéw popularnych,
jak angielski czy niemiecki, lektor (czg$ciowo lub catkowicie) rozumie
oryginalny tekst i jest w stanie zsynchronizowa¢ z nim swoj lektorat.
Udzwigkowienie tekstow w jezyku calkowicie dla lektora nieznanym®
nastrecza znacznych trudnosci i jest obarczone ryzykiem asynchronizacji
nagrania; nierzadko trzeba je wykona¢ od nowa. Inne skladniki prozo-
dyczne - jak pozostale skladniki intonacji i pauza — zaleza od charakteru
filmu. W przypadku filméw dokumentalnych lub reportazy czytanie jest
jako$cia zblizone do czytania tekstéw informacyjnych: umiarkowane
tempo, spokojna melodia i zazwyczaj brak emocji. Moga sie one pojawi¢,
gdy czyta si¢ wypowiedz bohatera filmu dokumentalnego, w zaleznosci od
kontekstu i sytuacji; ich natezenie jest jednak $ladowe. Czytajac $ciezke
dialogowq filmu fabularnego, lektor wciaz dostosowuje tempo — podob-
nie jak pauzy — do $ciezki oryginalnej. Parametrem, na ktéry ma wplyw,
sa pozostale skladniki intonacyjne, jednak wplyw ten jest ograniczony:
lektor filmowy powinien czyta¢ tekst w taki sposéb, by wyraza¢ niskie
lub najwyzej umiarkowane natezenie emocji. Potocznie mozna okresli¢
takie lektoraty jako ,0szczednie emocjonalne” W zasadzie lektor bardziej
czyta, niz interpretuje tekst. UdZwiekowienie filméw okreélane jest takze
angielskim terminem voice over.

Sztuka czytania wymagajaca bardzo duzej dyscypliny i umiejetno-
$ci jest dubbing. Praca aktora dubbingowego jest wlasciwie zblizona
do pracy na planie filmowym lub scenie teatralnej, cho¢ sprowadzonej
jedynie do glosu. Dubbing — polegajacy na interpretacji $ciezki dialo-
gowej okreslonej postaci w filmie przez konkretnego aktora — wymaga

° Duzych trudnosci nastreczylo nagranie $ciezki lektorskiej do filmu
w nieznanym mi jezyku gruzinskim. Pierwotne wykonanie tekstu byto niemal
dwukrotnie szybsze i nagranie trzeba bylo realizowa¢ jeszcze raz. Do$wiad-
czenia ze wspoélpracy ze studiem udzwiekowienia filméw Studiu Publishing
we wrze$niu 2021 r.
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doktadnej synchronizacji lokalnej wersji jezykowej z ruchami ust postaci
w filmie. Przy tym, poniewaz mowa tu o interpretacji roli, aktor stosuje
wszystkie zabiegi prozodyczne, ktére maja oddawa¢ charakter i sens scen
filmowych. Parametry takie, jak tempo i pauzy, sa niejako ,wymuszone”
przez oryginalng kompozycje filmowa'’. Na melodig, natezenie czy akcent
aktor ma juz wptyw, ale charakter dialogéw musi by¢ zblizony do zamie-
rzonego przez twércow filmu, wiec wplyw ten jest réwniez ograniczony.
Podobnym zabiegiem sa tzw. postsynchrony — tu jednak aktorzy czytaja
w warunkach studyjnych wlasne dialogi wygloszone wczesniej na planie
filmowym, np. w plenerach.

Procesem najbardziej skomplikowanym i zlozonym, a wiec najcie-
kawszym, jest czytanie tekstow artystycznych — np. utworéw literackich
(audiobookéw). Wyraza si¢ w nim talent aktorski lektora, jego walory
glosowe, liczne cechy indywidualne (osobnicze) i wreszcie aspekt twér-
czy w zakresie interpretacji, ktory w przypadku poprzednio opisywanych
zadan nie wystepowal w ogéle badz byt mocno ograniczony (np. dosto-
sowany do narzuconej struktury filmowej, jak w przypadku dubbingu).
Dzigki twérczemu charakterowi wykonania tekstow literackich sa naj-
bardziej bogate i réznorodne. Z tego wlasnie powodu proponowana
Czytelnikowi ksiazka zawiera notacje prozodyczne pietnastu audio-
bookéw w réznych gatunkach literackich (cho¢ jest to bez wyjatku uznana
powszechnie twérczo$¢) w interpretacjach réznych aktoréw. Interpretacja
glosowa tekstow literackich pozwala ujawni¢ kunszt aktora i jego zdol-
nosci, ale takze jego maniery interpretacyjne i cechy osobnicze prozodii,
ktére przy wyzej wskazanych rodzajach tekstow (zwlaszcza informacyj-
nych czy perswazyjnych) pozostaja utajone. Zapis prozodyczny audio-
bookéw pozwala najbardziej wszechstronnie zaprezentowad i wykorzystaé
mozliwosci systemu notacji prozodycznej.

1% Nalezy przy tym uwzgledni¢ naturalne réznice miedzy poszczeg6lnymi
jezykami i jako$¢ ttumaczenia, ktéra wplywa na tempo czytania: chodzi o ko-
niecznos$¢ wyrazenia tej samej treéci przy pomocy réznej liczby sléw. Stad nie
mozemy w $cistym sensie tego stowa méwié np. o tempie dubbingu identycznym
z oryginatem.
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Zestawione w ksigzce notacje audiobookéw pokazuja bardzo sze-
rokie mozliwo$ci interpretacyjne tekstu literackiego przez aktora, ktéry
catkowicie kontroluje wszystkie parametry prozodyczne. Struktura dzieta
literackiego, jego jako$¢ artystyczna i gatunek warunkuja w pewnym stop-
niu jako$¢ prozodyczng wykonania — w przypadku powieéci sensacyjnej
lub kryminalnej wielokrotnie zmienia si¢ tempo czytania i natezenie
emocji. Opisy, partie dialogowe czy sceny akcji wymagaja — wydawa¢
by sie moglo — stosowania réznych stylow czytania w obrebie jednego
utworu, réznicujacych srodki prozodyczne w zaleznosci od tresci sceny,
jej charakteru i opisu. Sg jednak lektorzy, ktorzy wszystkie teksty czytaja
jednakowo, przy podobnym tempie, stosunkowo monotonnej intonacji
i niewielkim natezeniu emocji lub niemal ich braku. Rézniga si¢ takze gusta
i preferencje stuchaczy. Istnieje jednak niepisana regula, Ze interpretujac
teksty artystyczne (nawet beletrystyke), nie nalezy oddawa¢ przesadnie
duzego ladunku emocjonalnego. Wszystko jednak zalezy tu od indywi-
dualnego podejscia aktora/lektora, jego warsztatu i wyczucia smaku.
Opanowanie sztuki interpretacji glosowej tekstu literackiego oznacza
najwyzszy stopient zaawansowania. Poniewaz system notacji znakomicie
oddaje zlozona prozodig takich tekstow, jest mozliwe opisanie indywidu-
alnych cech wykonan i ich poréwnywanie. Obcujac z réznymi tekstami
w zapisie prozodycznym i konfrontujac ten opis z nagraniami, mozna
wzorowac sie na nich — jest to pomocne w procesie poszukiwania wla-
snego sposobu interpretacji.

W przypadku audiobookéw na ogét spotyka sie wykonania nagry-
wane przez aktoréw teatralnych i filmowych, cho¢ zdarza sie, ze czytaja je
lektorzy pracujacy w redakcjach dziennikarskich lub przy udzwigkowieniu
filméw"". Jednak jako$¢ interpretacji wyraza sie w $wiadomym i twérczym
stosowaniu komponentéw prozodycznych. System notacji prozodycznej
pozwala je opisaé, dostrzec i doceni¢. Podobnych umiejetnosci wymaga
sie od aktora na planie filmowym czy teatralnym — z ta réznica, ze zacho-
wania prozodyczne trzeba zsynchronizowa¢ z zachowaniami pozawer-
balnymi (mowsa ciala), czynnosciami wykonywanymi na planie/scenie

""" Autor niniejszej przedmowy stuzy Czytelnikowi takim wlasnie do$wiad-
czeniem.
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i choreografia. Kontrolowanie prozodii jest tu o tyle utrudnione, ze musi
ona wraz z innymi elementami gry autorskiej tworzy¢ spojny przekaz.
Analiza zachowan prozodycznych aktora filmowego i teatralnego stwarza
perspektywy ciekawych obserwacji i z pewnos$cia warta jest odrebnego
opracowania.

Prozodia a inne zawody

Uwage Czytelnika koncentrowalem dotad na tych rodzajach zawo-
dowej aktywnosci, w ktorej glos jest podstawowym narzedziem pracy
i najwazniejszym dla niej walorem. Istnieje jednak wiele zawodéw i aktyw-
nosci, dla ktérych znaczenie glosu takze jest bardzo wazne, mimo ze jego
wplyw pozostaje ukryty.

W odniesieniu do mediéw zwraca si¢ uwage takze na sposob méwie-
nia dziennikarzy — zaréwno reporteréw (dziennikarzy newsowych), jak
i publicystéw. Sprawne operowanie glosem $wiadczy o profesjonalizmie
dziennikarza, o kontrolowaniu przez niego emocji, wplywa na jakosé¢
przekazu. By si¢ o tym przekona¢, wystarczy postucha¢ sprawozdawcéw
sejmowych zadajacych pytania politykom. Nierzadko Zle kontrolowane
natezenie emocji (w ogéle ich obecno$é¢) swiadczy o osobistej niecheci
do rozmoéwcy, a wiec stronniczosci dziennikarza, i moze nasuwa¢ podej-
rzenia o manipulacje. Negatywne emocje w glosie to takze brak szacunku
do rozméwcy. Stad profesjonalni sprawozdawcy starannie moduluja glos,
zadajac pytania. Ta sama zasada dotyczy dziennikarzy prowadzacych
wywiady radiowe i telewizyjne: nadmierny tadunek emocjonalny swiad-
czy o braku profesjonalizmu, sprawiajac np., ze dziennikarz odbierany
jest jako agresywny. Z drugiej strony calkowity brak emocji sprawia, ze
wywiad traci dynamike, zaczyna nuzy¢ odbiorcéw. Wysokie kompetencije
prozodyczne pomoga znalez¢ zloty srodek.

Nauczyciele s3 grupa zawodowa, ktorej prozodia i sposéb jej zapisy-
wania dotycza dwojako. Po pierwsze, moga i powinni sami kontrolowa¢
brzmienie glosu, za pomoca ktérego przekazuja wiedze. Klasa czy sala
wykladowa jest sila rzeczy ,teatrem jednego aktora” — dotyczy to kazdego
nauczyciela, niezaleznie od charakteru wykladanej materii. Starannie
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kontrolowane brzmienie glosu, dynamika intonacji, umiarkowane nate-
zenie emocji (pozytywnych dla zachecenia, negatywnych wtedy, gdy sa
konieczne dla wymagania postuchu i respektu) pozwola osiagna¢ wplyw
na ucznia, zainteresowanie go tematem zaje¢, zaangazowanie w aktywne
uczestnictwo. Nuda i rutyna s3 wrogiem kazdego nauczyciela i wykla-
dowcy. W odniesieniu do prozodii oznaczaja niestaranne, przypadkowe
uzywanie glosu, co skutkuje na ogétjego monotonnym, a wiec nudnym
brzmieniem. Po drugie wreszcie — oni sami dostaja do reki system zapisu,
ktory moga wykorzysta¢ w procesie dydaktycznym. Umiejetno$¢ postu-
giwania si¢ nim moze by¢ pomocna juz przy prowadzeniu zajec z jezyka
polskiego, gdzie trzeba:

— objasni¢ uczniom zjawiska brzmieniowe towarzyszace wypo-
wiedziom ustnym i méwionym na lekcjach z gramatyki jezyka
polskiego;

— nauczy¢ ucznidw sztuki glosnego czytania i recytacji tekstow na
zajeciach z literatury.

Z pozoru proponowany system moze wydac si¢ skomplikowany dla
ucznia szkoly podstawowej czy $redniej. Mozna jednak wdraza¢ go stop-
niowo: zacza¢ od prezentacji pojedynczych symboli oznaczajacych dany
parametr prozodyczny, prowadzac przede wszystkim ¢wiczenia ze stuchu.
Nauka systemu notacji przypomina¢ bedzie nauczanie pisowni i fone-
tyki jezyka obcego na poziomie szkoty podstawowej. Przy tym nie tylko
umozliwi uczniom rozumienie zjawisk prozodycznych. Przede wszystkim
ich na brzmienie ludzkiej mowy uwrazliwi, a niektérym pomoze odkry¢
irozwing¢ swoje talenty. W dalszym rzedzie system przyda si¢ na dodat-
kowych zajeciach z zakresu autoprezentacji, retoryki, a takze wszelkich
warsztatow aktorskich i teatralnych — do takich zaje¢ jednak uczniowie
przystapiliby odpowiednio przygotowani. Bedzie to mozliwe wtedy,
jesli uda sie wprowadzi¢ system do podstawy programowej nauczania
szkolnego. Propozycja, ktora przedstawiamy, moze zrewolucjonizowaé
nauczanie jezyka polskiego w szkole.

Na konicu wypada jeszcze wspomnie¢ o méwcach publicznych
i zawodach zaufania publicznego. Sztuka autoprezentacji, retoryki
i wystapien publicznych moze by¢ z powodzeniem uzupelniona nauka
o prozodii. System staje si¢ no$nikiem informacji i wskazéwek, ktére
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pomagaja wyksztalci¢ prozodyczne kompetencje méwcéw. Obok kultury
jezyka, elokwencji i erudycji, umiejetnosci wynajdywania i stosowania
argumentow, staje sie prozodia niezbednym skladnikiem komunikowania
sensu wypowiedzi, intencji autora, a nade wszystko — perswazji. Doty-
czy to w réwnej mierze politykéw, urzednikéw (zwlaszcza wysokiego
szczebla, wystepujacych publicznie), prawnikéw, a takze duchownych
réznych wyznan. W retoryce wyodrebnia sie osobne dziedziny, takie jak
homiletyka czy retoryka dla prawnikéw. Nic nie stoi na przeszkodzie, by
mowic o prozodii w mowach oskarzycielskich i obronczych — sktadniki
prozodii sprzyjaja argumentacji, jakiej uzywa si¢ w sali sadowej, ale nade
wszystko za ich pomoca sprawny adwokat czy oskarzyciel buduje swoja
wiarygodno$¢. Tak samo jest w przypadku wszelkiego rodzaju kazan czy
odprawianiu liturgii, ktérych podstawowym celem jest przeciez perma-
nentny wplyw na wspélnote wiernych. Liczne broszury i ksiazki, jakie
ukazuja si¢ w obiegu wewnetrznym poszczegdlnych wyznan, instruujace
o tym, jak nalezy méwi¢, by zyska¢ postuch, s tego wymownym dowo-
dem. Ale nade wszystko jest nim od wiekdw rozwijajaca si¢ homiletyka
— sztuka wyglaszania kazan. Wyobrazamy sobie przeto systematyczne
uczenie prozodii w seminariach duchownych.

Najbardziej wyeksponowang grupa w dyskursie publicznym sa bez
watpienia szeroko rozumiani politycy. Ich wypowiedzi, stale w mediach
emitowane w calosci i we fragmentach, nieustannie powtarzane, analizo-
wane i komentowane — nieustannie ten dyskurs wspoéltworza, wspotksztal-
tuja. Ich jakos¢ jednak jest r6zna, zaréwno pod wzgledem merytorycznym,
jak réwniez stylistycznym i retorycznym. Z ich wyglaszaniem takze nie
zawsze jest najlepiej. Nie wymagam oczywiscie od politykow, by zaczeli
sie uczy¢ prozodii — podobnie jak autoprezentacji czy retoryki'?. Nie-
mniej bez watpienia warto zainteresowa¢ nim PR-owcéw i specjalistow
od ksztaltowania wizerunku. Zastapienie potocznych, nieprecyzyjnych
wskazéwek opartymi o system instrukcjami wplynie korzystnie na szko-
lenie w zakresie autoprezentacji. Bardziej jednak interesujace dla nas jako

12 Niektdrzy politycy wykazuja istotne zainteresowanie sztuka retoryki
i erystyki — jeszcze w ubieglej dekadzie takie zainteresowanie zdradzat poset
Tadeusz Cymariski.
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odbiorcéw jest umiejetne odczytywanie sensu wypowiedzi politykéw
z jej brzmienia — zwlaszcza w wypowiedziach ustnych na zywo, podczas
wywiadow. Dostrzegam w tym role ekspertéw i komentatoréw: nie tylko
specjalistéw od wizerunku czy komunikacji spolecznej, ale takze i poli-
tologéw. Nic tak bowiem nie demaskuje intencji w méwieniu polityka,
jak brzmienie jego glosu.
Zapraszajac Czytelnikéw do lektury, wskazatem niektore tylko
(w moim przekonaniu najwazniejsze) zalety stosowania systemu zapisu
prozodycznego. A zastosowania te mozna przeciez mnozy¢. Nie ma jeszcze
na przyktad opracowan dotyczacych prozodii w typowych, codziennych
sytuacjach komunikacyjnych — w zwyczajnych rozmowach, prywatnych
i oficjalnych, w rozlicznych sytuacjach zyciowych. I tutaj jeszcze wiele
spraw czeka na solidne, naukowe opisanie. Warto o tym pamieta¢, zapo-
znajac sie z proponowanym przez Autorke systemem naszej pierwszej
polskiej prozodografii.
Krzysztof Grzegorzewski
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