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Niniejszy tom ofiarowujemy Panu Profesorowi Ryszardowi W. Klusz-
czynskiemu jako Jego uczniowie i uczennice, wspolpracownicy i wspoélpra-
cownice, przyjaciele i przyjaciotki. Ksiazka ta stanowi forme podzigekowan
za intelektualne stymulacje, motywacje do eksplorowania (nowych obsza-
réw) tworczych dzialan oraz nade wszystko — naukowe inspiracje, jakie Mu
zawdzigczamy. Trudno bowiem znalez¢ osobe badajaca filmowa awangarde,
sztuke wideo, a nade wszystko — sztuke nowych mediéw i kulture cyfrows,
ktdra nie odnosilaby sie do zaproponowanych przez Profesora uje¢, koncep-
tualnych schematéw i teoretycznych konstruktéw, lub tez w inny sposéb nie
czerpala z Jego bogatego i waznego dla wspolczesnych dyskurséw kulturo-
znawczych dorobku. Stad kazdy z zamieszczonych w tym zbiorze tekstow nie
tylko zostal podarowany Ryszardowi W. Kluszczynskiemu, ale takze — w rdz-
nym stopniu i na réznych polach - jest inspirowany Jego pracami. Tema-
tyczne zréznicowanie tomu stanowi przy tym dowdd tego, iz analizy sztuki
i kultury nowych mediow — jakkolwiek ustanawiaja wezlowy i najbardzie;
doniosty obszar refleksji Profesora — nie wyczerpuja Jego zainteresowar oraz
poszukiwan badawczych.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, jak wielokierunkowa i zlozona byla
droga naukowa Profesora Kluszczynskiego, ktéry prace naukows rozpoczat
ponad czterdzieci lat temu, w roku 1976 w dwczesnym Zakladzie Wiedzy
o Filmie Uniwersytetu Lodzkiego. Prace magisterska poswiecil twdrczodci
Tadeusza Konwickiego, a jego najwczesniejsze eksploracje literaturo- i filmo-
znawcze oscylowaly wokol kina autorskiego i awangardowego. Ze szczegdlng
uwaga przygladal sie twérczoéci Andrzeja Zulawskiego i Romana Polan-
skiego, by nastepnie zaja¢ si¢ niejednoznacznymi i nowatorskimi dzietami
Jean-Luca Godarda, Luisa Bunuela, Petera Greenawaya czy Zbigniewa Ryb-
czynskiego. Jego opracowania poswigcone awangardzie — ksigzka podoktor-
ska Film — sztuka Wielkiej Awangardy i zbidr tekstow Awangarda. Rozwazania
teoretyczne — zyskaly status podstawowych, niemal kanonicznych lektur dla
wszystkich podejmujacych problematyke pierwszego spotkania artystycznej
awangardy ze sztuka ruchomego obrazu.

Nastepnie zainteresowania Ryszarda W. Kluszczynskiego sukcesywnie
ewoluowaly w strone szerszego i wykraczajacego poza medium filmu spektrum
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zagadnien. W pracy Film. Wideo. Multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze
elektronicznej zaprezentowany zostal wielowymiarowy obraz dynamicznych
przemian sztuki mediéw w dwudziestym wieku, w ramach ktérego centralna
pozycje zyskuje hybrydyczna i odpowiadajaca na najbardziej aktualne wyzwania
sztuka nowych mediéw. Owo ukierunkowanie wzmocnione zostaje w ksiazce
Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediow bedacej proba
dyskursywnego zmierzenia si¢ ze zlozonoscia i transgresyjnoscia nowome-
dialnej rzeczywistosci. Kolejna autorska praca, Sztuka interaktywna. Od dziela-
-instrumentu do interaktywnego spektaklu, przynosi kompleksows i poglebiona
refleksje nad fenomenem sztuki interaktywnej, postrzeganej zaréwno jako
zrdznicowana praktyka artystyczna, jak i szczegélnego rodzaju narzedzie opisu
i analizy wspolczesnej kultury.

Oproécz syntetyzujacych kluczowe obszary nowomedialnych dyskurséw
opracowan monograficznych oraz wielu artykuléw podejmujacych szczego-
lowe problemy i zagadnienia, Profesor Kluszczynski jest takze redaktorem
dwoch waznych serii wydawniczych. Pierwsza z nich to seria Sztuka/Media/
Kultura Wydawnictwa Uniwersytetu Lodzkiego, druga — cykl ksiazek i katalo-
géw towarzyszacych licznym wystawom, konferencjom i seminariom nauko-
wym realizowanym w ramach projektu Art+Science Meeting w Centrum Sztuki
Wspolczesnej Laznia w Gdansku. Publikacje te stanowiag unikatowy wklad
w polskie i $wiatowe badania nad najbardziej aktualnymi zjawiskami w sztuce
nowych mediéw, ukazujac ponadto znaczenie interdyscyplinarnego dialogu.
Gdanski projekt stanowi kontynuacje dlugiej i obfitujacej w znaczace realiza-
cje praktyki kuratorskiej Profesora, ktorej poczatki siegaja przelomu lat osiem-
dziesigtych i dziewigédziesiatych, kiedy to w nowo powstalym po przemianach
1989 r. Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie stwo-
rzyl Kino_Lab, a nastepnie w ciagu kilkunastu lat zrealizowat liczne pionierskie
na polskim gruncie wystawy prezentujace sztuke wideo oraz sztuk¢ nowych
mediéw. Znajdzie sie tu i 16dzki kontekst — wystawa Warsztatu Formy Filmo-
wej, ktéremu Kluszczyniski poswiegcil wiele waznych tekstow. Aktywno$¢ Pro-
fesora odcisnela si¢ takze na ksztalcie t6dzkiego $rodowiska kulturoznawczego
— wymieni¢ nalezy tu stworzenie Zakladu Mediéw Elektronicznych w Uniwer-
sytecie L.odzkim, inspiracje dla nowatorskiego programu studiéw licencjackich
Nowe media i kultura cyfrowa czy zaangazowanie Uniwersytetu Lodzkiego
w realizacj¢ Media Arts Cultures — miedzynarodowych studiéw magisterskich
w formule Erasmus Mundus Joint Master Degree.

Podczas rozwazan nad ogélna formula, zdolng zintegrowaé bogaty zaséb
podejmowanych w tym tomie tematdw, poruszanych probleméw oraz obsza-
réw badawczych, w ramach ktérych pozycjonuja si¢ autorki i autorzy tekstow,
pomysl wykorzystania frazy Sztuka ma znaczenie pojawil sie bardzo szybko,
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niemal naturalnie i co wazniejsze — zgodnie zostal uznany za najbardziej odpo-
wiedni. Wydaje si¢ bowiem, iz zaréwno dla tej monografii, jak i dla rozlegtej,
heterogenicznej oraz wielowymiarowej przestrzeni zainteresowan badaw-
czych Profesora Kluszczynskiego zwornikiem, drogowskazem oraz zasadni-
cza i niezmienng warto$cig jest przekonanie o wadze twoérczosci artystycznej
zar6wno w szerszej kulturowej perspektywie, jak i w wymiarze indywidual-
nego do$wiadczenia.
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Alicja Helman

KINO WEDLUG DIMITRI KIRSANOFFA

Nazwisko Dimitri Kirsanofta Iaczy si¢ z kregiem eksperymentalnych poczy-
nan Pierwszej Awangardy, jednej z najbardziej znaczacych formacji niemego
kina w latach dwudziestych XX w. Zarazem kwestia jego przynaleznosci do
tego nurtu, jak i w ogdle awangardy nie jest bynajmniej bezsporna. Stanowiska
autoréw piszacych o tym tworcy réznia sie diametralnie, jak tez jego nazwisko
czesto nie pojawia sie tam, gdzie mozna by tego oczekiwa¢. Pozycja Kirsanoffa
w historii filmu jest niejasna, niepewna. Podobnie niejasne s niektére okolicz-
nosci jego zycia, podstawowe fakty czesto nie znajduja potwierdzenia w doku-
mentach. Poczynajac od daty i miejsca urodzin. Markus David Sussmonowicz
Kaplan, ktory przyjat pozniej pseudonim artystyczny Dimitri Kirsanoff, urodzit
sie 21 lutego 1899 r. w Rydze (jedna opcja) lub 6 marca 1899 w Tartu (druga
opcja). Byl — wedle réznych informacji — albo Lotyszem, albo Estoriczykiem,
albo rosyjskim Zydem (o czym $wiadczylyby nazwiska rodzicéw — Zousman
Kaplan i Rachel Sohn). Emigrowat do Paryza z zamiarem kontynuowania stu-
diéw muzycznych w I'Ecole Normale de Musique de Paris. Gral na wiolon-
czeli, a jego nauczycielem miat by¢ Pablo Casals. Biograf Kirsanofta, Christo-
phe Trebuil, ustalil, Ze w dokumentach szkoly brak jakiegokolwiek sladu, ktory
by potwierdzal, ze w ogéle tam studiowal. Nie dalo si¢ réwniez ustali¢, czy
gral w orkiestrze w kinie wyswietlajacym filmy nieme (rzekomo Cinéma-Max-
-Linder)". Jacques Demeure utrzymuje, ze gral, ale w rosyjskich kabaretach,
ktore byty wéwczas modne?.

Nie ulegaja natomiast watpliwosci fakty dotyczace jego Zycia osobistego.
W 1921 r. Kirsanoff zwigzal si¢ z mtoda Bretonka, Germaine Lebas, ktéra anga-
zowal poiniej do swoich filméw. Postugiwala sie pseudonimem Nadia Sibir-
skaja. Przez dziesie¢ lat tworzyli partnerski zwiazek w kinie i w zyciu. W kinie

' Christophe Trebuil, Loeuvre singuliére de Dimitri Kirsanoff, Paris 2003.
* Trebuil powoluje si¢ na list Demeure’a z S czerwca 2001, por. C. Trebuil,
op. cit.,;s. 21.
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przetrwat dluzej. Sibirskaja pojawila si¢ po raz ostatni w filmie tego rezysera
Dzielnica bez storica (Quartier sans soleil) w 1939 r. W roku 1931 Kirsanoff ozenit
sie ze znacznie mlodsza Berthe Noéllg Bessette, ktéra podpisujac sie Monique
Kirsanoff, byta montazystka i producentka niekt6rych filméw meza.

Pierwszym filmem, ktéry Kirsanoff zrealizowal i sam wraz z Nadia w nim
zagral, byla (krecona w latach 1921-1924) Ironia przeznaczenia (Ironie du
destin). Film ten zagingl. Rezyser tworzyl niekiedy z kilkuletnimi przerwami
do 1957 r., w ktérym to roku zmart. Na jego dorobek skladaja sie filmy ekspe-
rymentalne, ktére on sam nazywal ,poematami kinegraficznymi’, dokumenty,
krétko-, $rednio- i pelnometrazowe filmy fabularne. W latach 1921-1936 reali-
zowal utwory o charakterze osobistym, by w okresie pdzniejszym pdjs¢ na
kompromisy réznego rodzaju, nie rezygnujac z prob wykorzystywania wcze-
éniejszych do$wiadczen; dopiero w ostatnich latach (1953-1957) jego filmy
przybraly charakter czysto komercyjny.

Zainteresowanie historykéw tworczoécia Kirsanoffa korczy sie na zrealizo-
wanym w 1934 r. filmie Porwanie (Rapt). Krytycy z epoki nie przywiazywali do
jego prac szczeg6lnej wagi ani uwagi. W historii sztuki filmowej pozostat (jesli
w ogdle pozostal) jako autor trzech filméw: Ménilmontant (1926), Jesienne mgly
(Brumes d'automne, 1928) i Porwanie. To dzigki nim mdgt by¢ postrzegany (acz
nie zawsze byl) jako innowator i autor godny wpisania w poczet awangardy.

Jedli juz zaliczano Kirsanoffa do twércéw awangardy, to przede wszystkim,
a wlasciwie wylacznie, do impresjonizmu. Pojecie impresjonizmu, odniesione
do kina, budzilo jednak kontrowersje. Rodzily sie watpliwosci, czy sam termin
jest zasadny, czy w ogdle jakiekolwiek zjawisko w kinie zastuguje na te nazwe. Ci,
ktorzy akceptowali pojecie, nie zawsze sklonni byli przypisywa¢ impresjonizm
do awangardy, a jesli nawet tak, to nie zaliczali tu Kirsanoffa. Trudno przytoczy¢
calg plejade stanowisk w tej mierze, ale dla przykladu warto wspomnie¢ o kilku.

Wiréd historykéw nowszych Kristin Thompson i David Bordwell wyréz-
niaja impresjonizm i podajg jako przyklady tego stylu Ménilmontant i Jesienne
mgly. Autorzy pisza:

Impresjoniéci postrzegali sztuke jako forme ekspresji, niosaca osobisty wizje ar-
tysty. Sztuka nie dazy do prawdy; kreuje do$wiadczenie, rozbudza emocje widza.
Sztuka odwoluje sie do emocji nie poprzez proste stwierdzenia, lecz ewokujac te
emocje lub sugerujac. Pokrétce — przekazuje ulotne uczucia czyli impresje’.

Charakteryzujac swoje rozumienie istoty obrazu filmowego, impresjonisci odwo-
tywali sie do pojecia fotogenii, ktore z czasem nabierato wrecz mistycznego sensu:

* Kristin Thompson, David Bordwell, Film History. An Introduction, New York
1994, 5. 92.
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wierzyli, ze kino umozliwia nam dostep do dziedziny ponad codziennym do-
$wiadczeniem. Ukazuje ludzkie dusze i istote przedmiotow®.

Wréd polskich historykéw traktujacych o awangardzie Jerzy Toeplitz zali-
czyl Kirsanoffa do impresjonistéw w obrebie Drugiej Awangardy®. Nazwiska
Kirsanoffa nie wymienia w ogéle Iwona Kolasiniska, piszac o impresjonizmie
w I tomie Historii kina (2006)¢; pojawia si¢ ono w innym rozdziale po§wieco-
nym awangardzie piéra autorki niniejszego tekstu, gdzie probuje opisaé narra-
cyjne eksperymenty Kirsanofta’.

Ani razu nie pada nazwisko Kirsanoffa w ksigzce Ryszarda W. Kluszczyn-
skiego Film — sztuka Wielkiej Awangardy. W zaproponowanej przez autora typo-
logii kina awangardowego mozna by ewentualnie szuka¢ dlan miejsca w obrebie
filmu bezposredniego, a $cislej jego trzeciej odmiany, ktorg jest tzw. film fotoge-
niczny.

W réznych fazach swojego rozwoju i w réznych ujeciach autorskich teoria filmu
fotogenicznego raz kladla nacisk na sfere rzeczywistosci, innym za$ razem — na
sfere obrazowa, sklaniajac sie tym samym badz ku nurtowi spolecznemu, badz
ku wizualnemu. Zawsze jednak charakteryzowata ja korelacja problematyki doty-
czacej sfery obrazowej z rozwazaniami na temat rzeczywisto$ci realnej. Uzycie fil-
mowych $rodkéw wizualnych kazdorazowo miato na celu ukazaé $wiat w nowej,
piekniejszej postaci, sprawi¢, azeby na ekranie zaistniala poezja rzeczywistosci®.

Dimitri Kirsanoft po II wojnie $wiatowej byl tworca tak dalece nieliczacym
sie i zapomnianym, ze nawet po jego $mierci ukazat si¢ we Francji tylko jeden
poswigcony mu tekst piora Jacquesa Demeure’a’. Drugi opublikowala amery-
kanska ,Film Culture™°.

Trudno byloby uzna¢, ze twérczoséé Kirsanofta wspolczesnie zostala dowar-
to$ciowana i doceniona, cho¢ sporadycznie mozemy napotkaé tego rodzaju

* Ibidem.

* Jerzy Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. II, Warszawa 1956.

¢ Iwona Kolasiiska, Francuska szkola impresjonistyczna, [w:] Historia kina, t. I:
Kino nieme, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowiriska, Rafal Syska, Krakéw 2009.

7 Alicja Helman, Awangarda we francuskim i niemieckim kinie niemym, [w:] Histo-
ria kina...

$ Ryszard W. Kluszczynski, Film — sztuka Wielkiej Awangardy, Warszawa—L6dz
1990, s. 95.

° Jacques Demeure, Eloge de Dimitri Kirsanoff, ,Positif” 1957, n° 22.

' Walter S. Michel, In memoriam of Dimitri Kirsanov, a Neglected Master, ,Film
Culture” 1957, no 15.
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$wiadectwa. Autorzy, ktorzy poswiecaja rezyserowi sporo uwagi, nie zajmuja
si¢ jednak calym jego dorobkiem, ograniczajac si¢ do filméw z lat dwudziestych
i trzydziestych. Mam tu na mysli prace Richarda Abela, Noureddine Ghali
i Dudleya Andrew"'.

W 2003 r. ukazala si¢ pierwsza i jedyna jak dotad monografia Kirsanofta
piora Christophe’a Trebuila. Zapewne pomysl zajecia si¢ zapomnianym tworca
zrodzil sie w rezultacie przygotowywania rozprawy doktorskiej poswigconej
francuskim serialom z lat dwudziestych. Znajomo$¢ epoki i jej specyficznego
charakteru mogta by¢ tropem wiodacym do Kirsanoffa.

Monografia Trebuila obejmuje caloksztalt tworczosci Kirsanoffa, autor
opracowal tez nader szczegétowo filmografie i bibliografie prac (gtéwnie recen-
zji) poswigconych rezyserowi. Badacz uwzglednia filmy, ktérych produkeja
zostala z réznych powodéw przerwana, stara si¢ (na podstawie materiatéw
prasowych i wspomnien ludzi majacych kontakt z twoércg lub czlonkami jego
ekipy) opisaé zaginione, zrekonstruowa¢ dane dotyczace zachowanych we
fragmentach. Filmy Kirsanoffa byly i sa nadal trudno dostepne. Nie wszystkie
znajdziemy we Francji, niektdre s3 w posiadaniu tylko filmoteki szwajcarskiej.
Pare jest w bardzo zlym stanie. Tylko kilka ukazalo si¢ na wideo. Powszechnie
dostepne sg trzy: Ménilmontant, Jesienne mgly i Porwanie.

Najnowsza pozycja, w ktérej powraca nazwisko Kirsanoffa, jest The Cinema
of Poetry P. Adamsa Sitneya, ktéry dostrzega w nim prekursora swobodnego dys-
kursu niebezpo$redniego, dowodzac swojej tezy analiza Ménilmontant'*. Punk-
tem wyjscia byla koncepcja Pier Paolo Pasoliniego, ktéry dzielil kino na kino
prozy i poezji. Nie poréwnywal wszelako kina poetyckiego do poezji lirycznej,
odnajdowal jego rysy charakterystyczne w filmach fabularnych Antonioniego,
Olmiego, Bertolucciego i Godarda. Wskazywat przede wszystkim na widzenie
subiektywne pozornie zalezne. Nie laczyt perspektywy subiektywnej z ujeciem
z punktu widzenia, lecz z tropami retorycznymi niebezpoérednio wigzacymi
calo$¢ dziela z perspektywa bohatera, umozliwiajacymi widzowi wejscie w jego
stany umystu'. Sitney podkrelil, Ze na cztery dekady przed Pasolinim Kirsanoft
zrealizowal film, ktéry odpowiada w pelni definicji poetyckiego kina.

1 Richard Abel, French Cinema. First Wave 1915-1929, Princeton 1984; Noured-
dine Ghali, 'Avant-garde cinématographique en France dans les années vingt. Idées, concep-
tions, theories, Paris 1995; Dudley Andrew, Mists of Regret, Culture and Sensuality in
Classic French Cinema, Princeton 1995.

2 P. Adams Sitney, The Cinema of Poetry, Oxford—New York 2015.

13 Pier Paolo Pasolini, Kino poetyckie, przel. Kazimiera Fekecz, [w:] Jerzy Kossak,
Kino Pasoliniego, Warszawa 1976.
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Dagmara Rode

,YOU HAVE A PUSSY, I HAVE A DICK”
PORNO JAKO STRATEGIA (MARKETINGOWA)
W PRZEMYSLE MUZYCZNYM - PRZYPADEK
PUSSY RAMMSTEINA

1. ,Size does matter, after all”
Wprowadzenie

Przedmiotem niniejszego tekstu stanie sie teledysk do pierwszego singla
z wydanej w roku 2009, po czteroletniej przerwie, plyty Liebe ist fiir alle da
zespolu Rammstein — Pussy. Piosenka jest radosna, jak na industrialno-rockowa
grupe niemal dyskotekowa. Wpadajacej w ucho melodii towarzyszy (pozornie)
blahy tekst, sprowadzajacy si¢ do rozwazan na temat rozmiaru, ochoty, sekstu-
rystyki, wreszcie kietbasy i kapusty kiszonej uplatanych w nie najbardziej niedo-
slowng metafore seksualnej propozycji. Owa imprezowa piosenka o seksie bez
zobowigzan z dwujezycznym tekstem oburzyta fanki i fanéw, oczekujace i ocze-
kujacych cigzkich brzmien, niemieckich stéw i, najwyrazniej, szczypty powagi
czy tez finezji.

Niezbyt reprezentatywna dla calosci albumu Pussy wymagala uzupelnie-
nia odpowiednim wideoklipem. Rezyserie powierzono Jonasowi Akerlundowi,
wielokrotnie nagradzanemu autorowi reklam, filméw dokumentalnych i tele-
dyskéw dla gwiazd muzyki popularnej (m.in. The Rolling Stones, Madonny,
Lady Gagi, Blondie, Moby’ego czy Smashing Pumpkins), a znanemu cho¢by
z kontrowersyjnego klipu Smack my bitch up (1997), zrealizowanego dla The
Prodigy; tak piosenka, jak i obraz wywolaly skandal, za$ telewizje muzyczne
nieocenzurowang wersje klipu emitowaty jedynie w nocy. Akerlund po wystu-
chaniu Pussy zaproponowal zrobienie rewolucji — nakrecenie pornosa. Ramm-
stein propozycje przyjal z entuzjazmem'. Pornosa nakrecono.

' Wypowiedzi w filmie Making of , Pussy”, rez. Jiirgen Schindler, 2009.
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Filmowiec tlumaczyl, ze celem klipu bylo przypomnienie o powracaja-
cym po przerwie zespole, zrobienie wokét niego szumu®. Pussy udostepniono
wylacznie na pornograficznej stronie www.visit-x.net, co nie przeszkodzilo jej
zebra¢ liczonych w milionach kliknie¢ w ciggu pierwszych tygodni po umiesz-
czeniu w sieci. Wytwdrnia odpowiedziata o§wiadczeniem, ze z teledyskiem nie
ma nic wspélnego:

Pragniemy poinformowa¢ wszystkich, ze Universal nie jest powiazany z najnow-
szym wideo zespolu Rammstein (Pussy) w jego obecnej, nieocenzurowanej for-
mie. Nie bedziemy korzystac z tego filmu przy promocji singla lub albumu w me-
diach oraz innych polach eksploatacji®.

Tu warto wskazad, ze mozliwo$¢ innej niz telewizyjna dystrybucji wideokli-
pow pozwala znaczaco poszerzy¢ zakres tego, co (i jak) pokazaé mozna wspét-
cze$nie w muzycznym wideo — teledysk jako forma reklamy uksztaltowana
przez MTV rzadzil si¢ tez jej prawami. Rammstein, rezygnujac z prezentowania
klipu w telewizji i decydujac si¢ na ograniczenie do (skadinad specyficznego)
obiegu internetowego, moégt pozwoli¢ sobie na dowolne uksztaltowanie prze-
kazu. Ciekawe, ze zabieg zostal powtdrzony takze przy okazji drugiego singla
z wspomnianej plyty, Ich tu dir weh — w tym przypadku wideoklip (premiera
w roku 2010) pokazujacy koncertowe mozliwoséci zespotu byt zgota niewinny,
niemniej piosenka, ktorej towarzyszyl, stala si¢ jednym z powodéw umieszcze-
nia albumu na indeksie przez Bundespriifstelle fiir jugendgefihrdende Medien
z uwagi na domniemane nielegalne tresci sadomasochistyczne; konsekwencja
byt miedzy innymi zakaz wykonywania utworu na koncertach w Niemczech,
nawet ze zmienionym tekstem®.

Oczywiscie, skandaliczny charakter Pussy i zwigzane z nia kontrowersje
oraz zamieszanie wokdl Ich tu dir weh znakomicie przystuzyly sie nieco zasnie-
dzialej gwiezdzie, przypominajac $wiatu o niestrudzonych niemieckich prowo-
katorach. Bez watpienia przelozylo si¢ to na znakomite wyniki sprzedazy singli
i albumu oraz frekwencje na koncertach — takze w Stanach Zjednoczonych,
czyli na rynku, na ktéry jak dotad zespo6l nie mial marketingowego pomystu i na
ktorym traktowany byl raczej jako egzotyczna, alternatywna ciekawostka.

Na tym mozna by w zasadzie skoficzy¢ rozwazania o marketingowym wymia-
rze propozycji Rammsteina i Jonasa Akerlunda — pomyst zostal zrealizowany

* Wypowiedz w filmie Making of ,Ich tu dir weh”, rez. Jirgen Schindler, 2010.

3 Tekst o$wiadczenia podaje za strong wytworni: http://www.universalmusic.
pl/news.id_397.backsite_10.filtrtyp_gt.filtrvalue S [dostep 25.01.2018].

* Odwolanie od tej decyzji zostalo pozytywnie rozpatrzone przez sad w maju
2010 r. i w konsekwencji plyta zostala zdjeta z indeksu.
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z sukcesem, skandal przypomniat o zespole i przysporzyl mu nowych wielbicie-
lek i wielbicieli, a komplikacje prawne udalo sie przezwyciezy¢. Takie podsumo-
wanie utrudnia jednak przyjrzenie si¢ reakgji srodowiska fanowskiego. Odpo-
wiedz na klip byla poniekad zdumiewajaca, zwlaszcza jesli bedziemy pamietad,
ze Rammstein popelnil juz sporo prostych piosenek o seksie, by na przywotaniu
Rein Raus zaczaé i skonczy¢. Spora czeé¢ wiernych fanek i fandéw zespotu bowiem
- jak mozna sadzi¢ po komentarzach o0séb skupionych w oficjalnym polskim
fanklubie Feuerrader, ale tez np. na anglojezycznym forum Rosenrot® - zgodnie
zreszty z przewidywaniami zespotu’, obrazila si¢. Wyrazane dtugo po premierze
wideo glosy niecheci wobec Jonasa Akerlunda zdawaly si¢ wskazywa, ze obraza
bedzie trwala®.

Czgsto pojawia sie zarzut braku fabuly, co oczywiscie nie ma nic wspélnego
z charakterem teledysku. Fanki i fani wyrazaja takze zastrzezenia bardziej kon-
kretne: dosadnos¢, pornograficznos¢, tautologicznos¢ wobec tekstu, brak pomy-
shu. Oto kilka wypowiedzi krytycznych, wybranych ze stosunkowo dlugiego, bo
zawierajacego 472 posty watku Pussy — singiel i wideoklip na forum Feuerrader:

Nachalny seks mnie akurat nie pasuje, ale rozumiem, ze to tak celowo. c6z — mar-
keting géra, bo przestanie cieniutkie jak rumunska zupka. [...] gdyby nie ostatnie
sceny, to byloby zabawnie, bo od 1 sekundy banan zagoscit na mojej twarzy. A tak
— niesmaczne.

Nago$¢ mozna wykorzysta¢ w sztuce bardzo pigknie i znam wiele przykladow
fachowego artyzmu w tym kierunku. Ale jezeli wykorzystuje sie pelna obscenicz-
nos¢ tylko po to, zeby doda¢ sobie gasnacego wigoru i iskry to ja oficjalnie dzie-
kuje za takie proby.

S Strona internetowa fanklubu: http://www.feuerrader.pl/ [dostep 25.01.2018].

¢ Stronainternetowa forum: http://www.rosenrot.ca/forums [dostep 25.01.2018].

7 Gitarzysta Richard Z. Kruspe spodziewat sie, ze klip spolaryzuje srodowisko
fanowskie: ,Cze$¢ z nich uzna go za zabawny, inni - ci z bardziej intelektualnym nasta-
wieniem, uznajq go za przegiecie”. Lukasz Dunaj, Braterska nienawis¢. Wywiad z Richar-
dem Z. Kruspem, http://muzyka.interia.pl/wywiady/news-braterska-nienawisc,nld,
1689140,nPack,4 [dostep 25.01.2018].

¥ Co zreszty stalo si¢ powodem swego rodzaju zartu w komunikacji z fankami
i fanami — w obliczu oburzenia powierzeniem Akerlundowi rezyserii klipu do promu-
jacego wybor najwiekszych przebojow zespolu Made in Germany 1995-2011 singla
Mein Land (2011), jedna z niewielu informacji, ktéra wyciekla z planu teledysku, byt
fakt zatrudnienia gwiazdy zdecydowanie niemainstreamowego porno, Kelly Shibari.
Spekulacjom nie bylo korica, a tymczasem rola aktorki sprowadzita sie do przeniesie-
nia deski surfingowej w zastepstwie cherlawego Flake’a.
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Maciej Ozog

NADZOR TECHNOLOGICZNY I TECHNOLOGIE
NADZORU W TWORCZOSCI
RAFAELA LOZANO-HEMMERA

Technologiczny nadzér stanowi u progu XXI w. staly i nieunikniony ele-
ment codziennego doswiadczenia. Rozwojowi réznorodnych technologii towa-
rzyszy ewolucja form i funkgji surveillance, ale tez zmiana spolecznej oceny nad-
zoru i kontroli. Jak zauwazaja David Lyon i Elia Zureik:

Nadzdr nie jest absolutnym zlem, lecz raczej wielowymiarowym fenomenem spo-
tecznym. Wielu ludzi z radoscia podejmuje gre z nadzorem ze wzgledu na spodzie-
wane korzysci, ktére przynosi taki flirt'.

Wszechobecne, dominujace i karzace spojrzenie Wielkiego Brata wraz
z anonimowa, niewidzialng, dyscyplinujaca obecnoscig straznikéw Panopty-
konu nie maja wspolczesnie juz tak jednoznacznie demonicznej mocy. To, co
jeszcze do niedawna traktowano powszechnie jako grozna, negatywna strong
technologicznej nowoczesnosci, wspolczesnie staje si¢ akceptowanym i czesto
pozadanym aspektem codziennej egzystencji. Symbole represyjnego nadzoru
przeksztalcily si¢ w wieloznaczne, nieostre, pltynne znaki, unoszace sie swobod-
nie na falach oceandw rynku, polityki, bezpieczenstwa czy rozrywki.

Nadzor jest dzi§ wszechobecny, ale zarazem silnie zréznicowany, wielowymiaro-
wy, wykorzystywany w tak wielu odmiennych kontekstach, iz nie sposéb wyobra-
zi¢ sobie jakakolwiek spojng jego definicje, ktora uwzgledniataby wszystkie jego
manifestacje’.

' David Lyon, Elia Zureik, Surveillance, Privacy, and the New technology, [w:] Sur-
veillance, Computers & Privacy, eds. David Lyon, Elia Zureik, Minneapolis, London
1996, s. 6.

* Kevin D. Haggerty, Richard V. Ericson, The New Politics of Surveillance and
Visibility, [w:] The New Politics of Surveillance and Visibility, eds. Kevin D. Haggerty,
Richard V. Ericson, Toronto 2007, s. 22.
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Sztuka mediéw cyfrowych i elektronicznych odgrywa istotna role w nazna-
czonym ambiwalencja i wewnetrznymi sprzeczno$ciami krajobrazie wspoélcze-
snej kultury nadzoru. Technologie nadzoru sa powszechnie wykorzystywanymi
narzedziami artystycznej kreacji, za$ problematyka nadzoru i kontroli stanowi
kanon tematyczny najnowszej sztuki. Szczegélnie interesujace sa jednak te dzia-
lania artystyczne, ktore wiaza si¢ zaréwno z dekonstrukeja i subwersja ideolo-
gii, strategii i taktyk cyfrowego nadzoru, jak i krytyczng analiza mitéw, przesa-
dow i powszechnych przekonan. Przyjmujac postaé krytycznej refleksji, sztuka
ynadzoruje” i ,kontroluje” spoleczenstwo kontroli, kreslac zasadnicze, cho¢ na
pierwszy rzut oka nieoczywiste rysy jego obrazu. Projekty meksykanskiego
artysty Rafaela Lozano-Hemmera to, moim zdaniem, jedne z najciekawszych
przykladéw takiego podejscia. Sam artysta wskazuje®, iz istotnym elementem
tak jego wlasnej, jak i tworczoéci wielu innych artystéw nowomedialnych jest
dazenie do przekroczenia wszelkich wyznaczajacych powszechna percepcje
technologii (w tym takze technologii nadzoru) marketingowych, a czgsto wrecz
propagandowych chwytéw oraz uproszczonych wyobrazen i mitéw, ktore pod-
trzymuja i nadmiernie akcentuja prze$wiadczenia o progresywnym i emancy-
pacyjnym potencjale nowoczesnych technologii. W swych realizacjach, wbrew
logice ,technologicznej poprawnosci™, dekonstruuje i w subwersywny sposob
wykorzystuje cyfrowe narzedzia nadzoru, wskazujac ich nieoczywisty wplyw
na przeobrazenia wspolczesnej kultury.

Wojeryzm/ekshibicjonizm/narcyzm

Analiza relacji pomiedzy obserwowaniem i byciem przedmiotem kontro-
lujacego i nadzorujacego spojrzenia wydaje si¢ nieusuwalnym, podstawowym
wymiarem badan nad kulturg nadzoru. Problematyka ta stanowi takze jeden ze

3 Rafael Lozano-Hemmer, Preventic technological correctness, ,Leonardo” 1996,
vol. 29, no. 1,'s. 5-15.

* Lozano-Hemmer przywoluje pojecie ,technologicznej poprawnosci” i ,techno-
logicznie poprawnej sztuki” za krytyczkg sztuki Lorne Falk. Odnosi si¢ ono do bezre-
fleksyjnego, pozbawionego krytycznego dystansu, opartego na technooptymistyczne;
retoryce wykorzystania nowych technologii w sztuce. W tym ujeciu, sztuka technolo-
giczna staje sie swoistg apoteoza technologii i sluzy de facto marketingowi, propagowaniu
progresywizmu oraz wzmacnianiu wizerunku technologii, upowszechnianego przez jej
twoércow i dysponentéw. Zob. Heimo Ranzenbacher, Metaphores of Participation. Rafael
Lozano-Hemmer interviewed by Heimo Ranzenbacher, [w:] Takeover: who's doing the art of
tomorrow, eds. Gerfried Stocker, Christine Schopf, Vienna 2001, s. 240-246.
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znaczacych tematéw prac Lozano-Hemmera. Prezentowana przezen wizja ,nad-
zorujacego spojrzenia’, ktora laczy analityczna dociekliwo$¢ z metaforyczng
niejednoznacznoscig, sytuuje te problematyke w bliskiej relacji z kwestiami pry-
watnosci, tozsamodci i refleksyjnosci. Interaktywna instalacja Make Out (2009)
stanowi charakterystyczny dla jego tworczoéci przyklad analizy zaleznosci
pomiedzy obecnoscia spogladajacego — w tym przypadku widza-interaktora®
— aaktywnoscig innych oséb reprezentowanych za sprawg przedstawien wizual-
nych w medialnej przestrzeni publicznej. Ekran monitora, wypelniony setkami
zaczerpnietych z sieci statycznych wizerunkéw par przypomina wielobarwna,
nieksztaltng mozaike, mase medialnych reprezentacji ludzi czekajacych na
impuls, ktéry skloni ich — a moze raczej zmusi — do aktywnosci. Impulsem tym
jest sylwetka widza-interaktora, ktéra rozpoznaje i §ledzi cyfrowy system obser-
wacyjny. Obrazy, znajdujace si¢ w obrebie dostrzezonego przez system zarysu
postaci, zostaja wprawione w ruch — ludzie na nich sportretowani zaczynaja sie
calowad. Ich aktywnos¢ zalezy wprost od obecnosci widza-interaktora i trwa
dopéty, dopoki jego/jej cyfrowy ciert pokrywa czes$¢ ekranu.

Taka konstrukeje interfejsu, strukture wizualng oraz forme interaktywno-
$ci Lozano-Hemmer wykorzystuje we wszystkich pracach nalezacych do serii
Shadow Box. Opisywane przez samego autora jako ,interaktywne ekrany z wbu-
dowanym komputerowym systemem $ledzenia” prace z tego cyklu szczegdlnie
wyraznie ukazuja specyfike spoleczenistwa nadzoru, wynikajaca z dynamicznego
napiecia i wzajemnej wymienno$ci wojeryzmu i ekshibicjonizmu. Jak zauwa-
zyl Paul Virilio”, wspoélczesnos¢ przyniosta demokratyzacje wojeryzmu, ktory

* Uzywam tu okre$lenia ,widz-interaktor”, by podkresli¢, iz w przypadku omawia-
nych prac swoboda aktywnosci interaktora i jego wplyw na zachodzace procesy sg ra-
dykalnie ograniczone. Cho¢ jego/jej obecnos¢ jest warunkiem koniecznym zaistnienia
prac, to traktowana jest catkowicie instrumentalnie jako czynnik niezbedny do urucho-
mienia dziejacych sie niezaleznie i poza jego/jej kontrola proceséw. Projektujac interak-
tywnos¢ w taki wlasnie sposob, Lozano-Hemmer akcentuje zarazem fakt, iz zdecydo-
wana wigkszos$¢ wspélczesnych cyfrowych form nadzoru przebiega poza swiadomoscia
poddawanych mu o0s6b, a jesli nawet jest uswiadamiana, to pozostaje poza zasiegiem ich
wplywu. Wspédlczesny nadzdr cyfrowy sprawia, iz wszyscy jestesmy przede wszystkim
widzami obserwujacymi rozgrywajacy sie z naszym udzialem, lecz najczeéciej niezalez-
nie od naszej woli, spektakl usieciowionego, rozproszonego nadzoru.

¢ Rafael Lozano-Hemmer, Eye Contact. Shadow Box 1, http://www.lozano-hem
mer.com/eye contact.php [dostep 21.07.2016].

7 Paul Virilio, The Visual Crash, [w:] CTRL[SPACE]: Rhetorics of Surveillance
from Bentham to Big Brother, eds. Thomas Y. Levin, Ursula Frohne, Peter Weibel, Karls-
ruhe 2002, s. 108-113.
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Marcin Skladanek

KONWENCJONALNE ALGORYTMY
SZTUKI GENERATYWNE]

Kod algorytmiczny — podstawowe medium sztuki generatywnej — jest nie-
zwykle plastycznym tworzywem, otwartym na niemal nieograniczony zasieg
tworczych transformacji oraz podatnym na dowolne konstrukcyjne zamierze-
nia artystow/projektantéw. Tymczasem, widocznym rysem wspotczesnych
praktyk kreatywnego kodowania jest stala obecno$¢ kilku fatwych do ziden-
tyfikowania mechanizméw algorytmicznych, wykorzystywanych powszechnie
i niezaleznie od specyfiki okreslonej dziedziny (sztuki wizualne, instalacje
multimedialne, projektowanie graficzne, wizualizacja informacji, animacja,
projektowanie produktéw, architektura, efc.). Ta powtarzalnos$é zacheca do
postawienia szeregu pytan, ktore nie tylko z punktu widzenia wrazliwej na
oryginalnos¢ projektow krytyki artystycznej sa trudne do pominigcia. Marius
Watz, jeden z uznanych artystéw sztuki generatywnej, zasadnie opatrzyl owe
standardowe strategie mianem ,problematycznych przyjaciél” (our proble-
matic friends), domagajac si¢ przy tym poglebionej refleksji nad pozycja, jaka
zajmuja one w ramach szeroko zakrojonej praktyki generatywnej'. Analiza
statusu tych popularnych, gotowych do natychmiastowego uzycia wzorcéw
algorytmicznych moze by¢ przy tym pomocna w rozpoznaniu istotnych
spoleczno-kulturowych uwarunkowan sztuki i designu generatywnego, w tym
— ich powszechnej dostepnosci i ,demokratyzacji” metod tworzenia.

Do kwestii tej powrdce pod koniec niniejszego tekstu, ktérego zasadnicza
intencja jest zarysowanie podstawowej logiki dzialania wybranych mechani-
zmow algorytmicznych, takich jak: oscylatory, diagramy Voronoi/Delaunay,
fraktale i L-systemy, systemy reakgji-dyfuzji, algorytmy stada, automaty komor-
kowe. Kazdy z tych algorytmoéw stanowi zaawansowane narzedzie generowania
interesujacych form o ogromnej ztozonoéci i zréznicowaniu. Ich powszechno$¢

' Marius Watz, Algorithm Critique and Computational Aesthetics, prezentacja na
Eyeo Festival 2012, https://vimeo.com/46903693 [dostep 23.04.2017].
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czy ,nadreprezentatywno$¢” nie powinna wiec przeslania¢ ich wartosci, za
sprawa ktorej staly si¢ one czyms$ na ksztalt prymarnych generatywnych gestow.
Wiekszos¢ z rozwiazan zaliczanych do podstawowego zasobu praktyk genera-
tywnych zostala zaczerpnieta z matematyki, metodologii programowania, gra-
fiki komputerowej, botaniki, chemii, wlasnie ze wzgledu na kreatywny poten-
cjal, jaki oferuja. Dlatego tez standardowe algorytmy generatywne ujawniaja nie
tylko aktualng tozsamo$¢ sztuki kodu — wskazuja takze na szersza, uniwersalng
charakterystyke generatywnej kreatywnosci, dla ktérej wyzwaniem byto i jest
poddanie artystycznej eksploracji i rekonstrukeji istotnych wymiaréw, wzordéw
i mechanizméw dostrzegalnych w otaczajacej nas rzeczywistosci.

Oscylatory

Kategorie oscylatora (alternatywnie mozna uzy¢ tu okreslen takich jak
spirograf, wahadlo, generator ruchu falowego) wykorzystuje tutaj dla nazwa-
nia nie tyle okres§lonego algorytmu, ale rozpowszechnionej procedury, w ktorej
zaprogramowany, powtarzalny, harmoniczny, sparametryzowany, podlegajacy
periodycznym transformacjom ruch ,wirtualnej glowicy rysujacej” pozwala
wykregli¢ spiralne formy geometryczne. Abstrakcyjne obrazy zakrzywionych
linii tworzacych czytelng, a zarazem zlozona, precyzyjna i misternie nakreslong
organizacje maja dla sztuki obliczeniowej charakter emblematyczny. Dla wigk-
szo$ci adeptéw projektowania generatywnego sa one tymi formami wizualnymi,
za sprawa ktorych do$wiadczaja oni po raz pierwszy estetycznej produktywno-
$ci algorytmicznego odwzorowania relatywnie prostych formul matematycz-
nych (tu opartych przede wszystkim na funkcjach trygonometrycznych).

Szczegblny status oscylatoréw wynika takze z tego, iz podobng inicja-
cyjna funkcje odegraly w poczatkach sztuki komputerowej. Mowa tu o pracach
Bena Laposky’ego, ktéry — cho¢ wykorzystywat jeszcze technologie analogowe
— uznany zostat za ojca grafiki komputerowej. Tworzone przez niego juz od korica
lat 40. Oscyllions lub, jak sam je réwniez okreglal, ,elektroniczne abstrakcje™ sta-
nowily fotograficzny zapis obrazowanych przez oscyloskop sinusoidalnych fal
elektrycznych, ktére dla uzyskania oczekiwanej charakterystyki wizualnej pod-
dawane byly odpowiednim modulacjom napiecia badz tez celowym zakloce-
niom. Dla pierwszych artystoéw sztuki algorytmicznej, ktérzy blisko dwie dekady
pdzniej odtwarzali podobne struktury juz za pomoca procedur obliczeniowych,
dokonania Laposky’ego stanowily dogodny punkt odniesienia w okre$laniu
wyjéciowej identyfikacji nowej praktyki artystycznej. Z jednej bowiem strony

2 Ben Laposky, Oscillons: Electronic Abstractions, ,Leonardo” 1969, 2 (4), s. 345-354.
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osadzaly obrazy generowane za pomoca maszyny obliczeniowej w uznanej sty-
listyce modernistycznego abstrakcjonizmu, ktéra dla Laposky’ego stanowita
zamierzony kontekst estetyczny, a na przelomie lat S0. i 60. stawata si¢ niemal
powszechnie obowigzujaca — szczegdlnie na gruncie graficznego designu. Swia-
dectwem popularnosci spiralnych uktadéw geometrycznych jest na przyklad
znana czotéwka do filmu Alfreda Hitchcocka Zawrét glowy (Vertigo) z roku 1958,
projektu Saula Bassa. Po drugie, artysci sztuki komputerowej chetnie podjeli
watki, jakie zdeterminowaly 6wczesng recepcje projektéw Laposky’ego. Postrze-
gane one bowiem byly przede wszystkim jako manifestacja technologicznych
mozliwosci odtwarzania podstawowych wzorcéw i geometrycznych struktur
natury, stanowigcych jak dotad domene dostepna jedynie badaniom nauk abs-
trakcyjnych i $cistych. Zyskujac wizualng — a przy tym atrakcyjna estetycznie
— reprezentacjg, owe ukryte formy otaczajacego nas $wiata stawaly si¢ przedmio-
tem codziennych do$wiadczen, a takze impulsem dla przedsigwzie¢ kreatywnych.

Diagramy Voronoi i Delaunay

Algorytm Voronoi to popularny na gruncie praktyk generatywnych schemat
podzialu plaszczyzny na przylegajace i niezachodzace na siebie wielokaty (tessela-
cja, parkietaz, mozaika). Diagram wymaga okreslenia zbioru wyjsciowych punktow
(centréw) i dzieli powierzchnie w taki sposéb, aby kazdy punkt komérki powstalej
wokot owego centrum znajdowat si¢ blizej niego niz centrum innej komoérki. Kra-
wedzie utworzonej wedlug tego schematu siatki wielokatéw wyznaczone sa zatem
przez punkty lezace w réwnej odlegloéci pomiedzy dwoma wybranymi centrami.
Diagram Delaunay jest grafem dualnym diagramu Voronoi i stanowi podstawowa
metode triangulacji — podziatu ptaszczyzny na siatke tréjkatow.

Zréznicowane geometrie, jakie s uzyskiwane za pomoca diagraméw Voro-
noi i Delaunay, stanowia efekt przyjecia odmiennego rozkladu punktéw, ktéry
tym samym okresla przestrzen kreatywnych rozstrzygnie¢. Uporzadkowana
matryca wezléw przeklada sie na regularne formy, podobne do plastréw miodu.
Bardziej chaotyczne konfiguracje prowadza do asymetrycznych kompozycji,
przypominajacych nieregularny podzial tkanek komérkowych. Do wyznacze-
nia punktéw na plaszczyznie czesto wykorzystywany jest mechanizm losowej
dystrybucji generujacy nieoczekiwane diagramy, ale ich Zrédlem moze by¢ takze
dowolna reprezentacja zewnetrzna. Przykladem tego jest projekt Segmentation
and Symptom (2000) Golana Levina®, w ktérym artysta uzyt algorytmu Voro-

> Dokumentacja projektu dostepna online: http://www.flong.com/projects/
zoo/ [dostep 25.04.2017].
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noi jako filtru nalozonego na seri¢ monochromatycznych fotografii portreto-
wych. Z kolei w interaktywnej pracy Scotta Snibe’a Boundary functions (1998),
wys$wietlany na posadzce diagram Voronoi podlega stalym przeksztalceniom
determinowanym aktywnoécia uzytkownikéw — iloé¢ i pozycja punktéw wezlo-
wych ustalana jest na biezaco przez czujniki ruchu rejestrujace obecno$¢ oraz
przemieszczanie si¢ odbiorcow.

Zastosowanie diagraméw Voronoi/Delaunay nie jest ograniczone wylacz-
nie do plaszczyzn, stad architektura, wzornictwo produktéw czy sztuka prze-
strzennych instalacji dostarczaja bardzo wielu interesujacych przykltadow tréj-
wymiarowych obiektéw i przestrzeni powstalych za sprawa tych algorytmoéw.
Jednym z nich jest eksperymentalny projekt Grooto (2005)° autorstwa studia
architektonicznego Aranda/Lasch. Diagramy Voronoi zostaly tutaj wyko-
rzystane do stworzenia modularnej struktury, ktérej komponenty polaczone
w skomplikowany, nieuporzadkowany sposéb przywoluja na mysl naturalne
uksztaltowanie grot bedacych waznym komponentem projektow XVII-wiecz-
nych ogrodéw angielskich.

Fraktale i L-systemy

Fraktale — obiekty samo-podobne, ktorych czeéci wykazuja strukturalne
podobienstwo do catoéci — stanowig dla praktyk generatywnych bardzo istotny
punkt odniesienia i nie idzie tu wylacznie o adaptacje okreslonej procedury,
prowadzacej do powszechnie rozpoznawalnych kompozycji. Charakterystyka
ich dziafania, jak réwniez popularnosé, czesto wykorzystywana jest do dyskur-
sywnego wzmocnienia wartosci generatywnej metody tworzenia. Uklady frak-
talne s3 bowiem wyraznym $wiadectwem tego, iz nierzadko jedyna adekwatng
strategig opisu i zrozumienia skomplikowanych, nietrywialnych struktur jest
zdefiniowanie mechanizmu ich powstawania. Bardzo trudno jest je bowiem
opisa¢ jezykiem geometrii euklidesowej, natomiast stosunkowo fatwo poddaja
sie definicji odwolujacej sie do funkeji rekurencyjnej, czyli funkcji wywolujacej
samg siebie. Geometria fraktalna jest zatem nie tyle modelem odwzorowania
okreslonych struktur, ile raczej narzedziem ich przeksztalcenia czy systemem
ich generowania (a dokladniej systemem funkgji iterowanych; IFS - iterated
function system).

* Dokumentacja projektu dostepna online: http://www.snibbe.com/projects/
interactive/boundaryfunctions [dostep 6.08.2020].

> Dokumentacja projektu dostepna online: http://arandalasch.com/works/grotto//
[dostep 6.08.2020].
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