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Filmy rysunkowe Se-Ma-Fora powstawaly w Lodzi. Filmy lalkowe — w Tuszynie-Lesie,
a wiec w oddalonej o kilkanascie kilometrow letniskowej osadzie, w ktorej sosny, deby
i $wierki dawnej Puszczy Lodzkiej tworzyly wyjatkowy nastrdj tworczy. Praca w mikro-
klimacie wigzata sie jednak z ucigzliwymi dojazdami, tym bardziej ze ,autobus sema-
forowy” klekotal i nierzadko si¢ psul. Prowadzito to czasem do komicznych sytuacji, na
przyktad, gdy do miasta trzeba bylo wraca¢ kuligiem. Zdarzalo si¢ tez, ze awarie prowa-
dzity do naprawde powaznych incydentéw, takich jak kraksa spowodowana przez nie-
sprawne hamulce. Gdy zatem jeden z dyrektoréw negocjowal wspétprace przy miedzy-
narodowym serialu, zalezato mu, aby przy tej okazji zakupiono nowy autokar. Miat to by¢
wyprodukowany w Jelczu-Laskowicach pojazd na licencji francuskiego przedsiebiorstwa
Berliet. Dyrektor zamierzal w ten sposob zmniejszy¢ ryzyko spoznien. W jego planach
byto tez organizowanie zaktadowych wycieczek turystycznych oraz dzielenie si¢ nowymi
mozliwosciami z catym tddzkim swiatem filmowym. Inicjatywa moglaby sie udac¢, gdy-
by nie warszawska centrala. Przedsigbiorstwo Eksportu i Importu Filméw ,,Film Polski”
ocenito wspotprace z Albertem Barillé jako ogdlnie niekorzystng. Umowy nie podpisano.
Miejsce Polakow zajeli Japonczycy ze studia Tatsunoko, a seria Byfo sobie... okazala si¢
globalnym sukcesem. Nowego autokaru dla Se-Ma-Fora predko nie zakupiono.
Codzienno$¢ pracownikow studia filmowego byta uktadanka, w ktorej znaczace
role odgrywaly czynniki takie jak: miejsce zamieszkania, sposdb dojazdu do pracy,
warunki w atelier, relacje z innymi pracownikami i wreszcie - filmy, nad ktérymi pra-
cowano. Wszystkie te aspekty ludzkie i pozaludzkie wptywaty na siebie, czyniac prak-
tyke tworzenia filméw wielowymiarowym wydarzeniem spolecznym. Przyjrzenie si¢
spofecznym $wiatom produkgji filméw animowanych w Studiu Malych Form Filmo-
wych ,,Se-Ma-For” w Lodzi bylo gléwnym celem naszego namystu badawczego.
Niniejsza publikacja powstala jako efekt realizacji projektu naukowego ,,Studia anima-
cji filmowej w Gottwaldovie i Lodzi (1945/47-1990) — poréwnawcza biografia zbiorowa”,
majacego na celu zbadanie sieci spolecznych w obrebie dwéch srodkowoeuropejskich stu-
diéw animacji filmowej: Studia Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi i Studia
Filmowego Gottwaldov'. Projekt realizowany byt przez Uniwersytet Lodzki i Uniwersy-
tet Masaryka w Brnie, a sfinansowany zostal przez Narodowe Centrum Nauki (kierow-
niczka po stronie polskiej: Ewa Ciszewska) i Czeska Agencje Grantowg (kierownik po

1 Efektem prac czeskiego zespotu jest publikacja: Lidé — prdce — animace. Svéty animovaného filmu na
Kudlové, red. Pavel Skopal, Host, Brno 2024.
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stronie czeskiej: Pavel Skopal). Wniosek zlozono w odpowiedzi na nabér w programie
CEUS-UNISONO, realizowanym w ramach WEAVE-RESEARCH.NET - ogélnoeu-
ropejskiej inicjatywy wspierania doskonalych wspdlnych projektéw badawczych, zaini-
cjowanej przez Science Europe. Badanie zaprojektowane we wniosku na trzy lata trwalo
o rok dluzej - od lutego 2021 roku do lutego 2025 roku. Cztonkami zespotu badawczego po
stronie polskiej byli pracownicy Katedry Filmu i Mediéw Audiowizualnych Wydziatu Fi-
lologicznego Uniwersytetu Lodzkiego, dr Ewa Ciszewska i dr Michat Pabis-Orzeszyna,
oraz silna i zréznicowana genderowo reprezentacja najmtodszego pokolenia naukowcow:
lic. Martyna Gonciarz (tytul licencjata uzyskata w trakcie projektu), mgr Szymon Szul
(w czasie trwania naszych badan zostal doktorantem Szkoty Doktorskiej Nauk Huma-
nistycznych UL), mgr Agata Hofelmajer-Ro$ (doktorantka Szkoty Doktorskiej Uniwer-
sytetu Slaskiego), mgr Oliwia Nadarzycka (2021-2022; podczas projektu zostata dokto-
rantka Szkoty Doktorskiej Nauk Humanistycznych UL), dr Monika Rawska (2021-2022;
w momencie trwania projektu zostata doktorantka Uniwersytetu SWPS). Wspomagaly
nas rowniez osoby studiujace: Agata Czajkowska, Weronika Wasilewska, Teofila Wto-
darczyk, Dominik Piekarski, Tomasz Poborca oraz absolwentka filmoznawstwa UL,
Kinga Redlinska. Fascynacja Se-Ma-Forem przekufa si¢ w che¢ dalszej jego eksploraciji,
stad uruchomienie dzialajacej przy Katedrze Filmu i Mediéw Audiowizualnych Grupy
Badawczej Polska Animacja — dobrowolnego zrzeszenia osob realizujacych badania na-
ukowe z zakresu polskiej animacji filmowej®.

Il. 1. Historia alternatywna Se-Ma-Fora. Autobus marki Berliet z filmu Playtime (1967) w rezyserii
Jacques’a Tatiego, kursujacy z lotniska do Paryza. Takim autobusem mogli podrézowaé pracownicy
Se-Ma-Fora z kodzi do Tuszyna-Lasu, gdyby ,Film Polski” zgodzit sie na wspotprace z Francuzami.

Zrédto: Playtime (1967), rez. Jacques Tati.

2 Grupa Badawcza Polska Animacja, https://www.ikw.uni.lodz.pl/strefa-pracownika/badania/grupa-
-badawcza-polska-animacja (dostep dnia: 11.11.2024).
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Powyzszy szkic warunkéw wytwarzania wiedzy stuzy nie tylko spetnieniu regu-
laminowego obowigzku odnotowania atrybucji grantodawcy. Jest jednoczesnie okre-
$leniem miejsca, z jakiego méwimy (akademia), naszego jezyka (wytwarzany w trak-
cie badania idiolekt naukowy), odbiorcy (spotecznos¢ akademicka) oraz nadawcy
(zespol badawczy). Kolektywny charakter pracy byl dla nas zaleta, ale i trudnoscia.
Zmieniajacy sie sklad z jednej strony pozwalal na aktywowanie réznych zasobdw
kompetencji naukowych, spotecznych i organizacyjnych, z drugiej - stawial wyzwanie
w postaci konieczno$ci kontynuacji pracy z narzedziami i zestawami danych, ktore
wymagaly czasochtonnego wdrozenia, specjalistycznej wiedzy i znajomosci okreslo-
nych procedur. Zagadnienie transferu wiedzy odnosito sie nie tylko do pracy w obre-
bie zespotu polskiego. Jego kolejne poziomy ujawnialy sie w realiach pracy z czeskim
zespolem pod kierownictwem Pavla Skopala, ktérego czlonkowie rekrutowali sie ze
studentéw, doktorantéw i pracownikéw Uniwersytetu Masaryka w Brnie. Nasze ba-
dania dotyczyly, odpowiednio, $wiata sztuki polskiego i czeskiego, natomiast komu-
nikowali$my sie we wspodlczesnej lingua franca, czyli w jezyku angielskim. Translacja
pozyskiwanych danych, zaréwno w znaczeniu dostownego ttumaczenia, jak réwniez
zaznajamiania sie ze specyfika gromadzonych materialéw, byta zadaniem czaso-
chtonnym, lecz niezbednym dla utrzymania przeplywu wypracowywanych zasobéw
wiedzy. Sprzymierzencem, ale niekiedy i sabotazysta naszych wysitkéw porozumie-
wawczych byly technologie komunikacyjne w postaci narzedzi pakietu Microsoft 365,
Google oraz komunikatora Zoom. W trakcie dwdch pierwszych lat projektu spotyka-
lismy sie online w polsko-czeskim zespole co tydzien, przy czym osobne spotkania dla
zespolu polskiego organizowalismy z ta sama czestotliwo$cia. Mniejsze zageszczenie
spotkan w kolejnych miesigcach rekompensowane bylo pracg poswiecang wspolnym
plikom tekstowym i tabelarycznym skoroszytom.

Decyzja trafng zaréwno z punktu widzenia rekapitulacji postepu prac, jak réwniez
integracji zespotdéw — co przelozylo si¢ na usprawnienie komunikacji i nawigzanie part-
nerstw badawczych - bylo zorganizowanie dwdch stacjonarnych warsztatow. Pierwszy
z nich, zatytulowany ,,Studying Animated Film Studios in East-Central Europe: Tools
and Methods” odbyt sie w dniach 5-6 czerwca 2022 w Zlin Film Knot. Podczas dwoch
dni wypelnionych prezentacjami cztonkéw i cztonkin zespotu wystuchalismy takze wy-
ktadu prof. Briana R. Jacobsona z California Institute of Technology pt. ,,Studio Perspec-
tives”. Lektura publikacji Jacobsona, spostrzezenia zawarte w jego wystapieniu w Zlinie,
a przede wszystkim dyskusje poreferatowe istotnie wptynety na nasze myslenie o bada-
niu studiéw animacji w Lodzi i w Gottwaldovie.

Drugie spotkanie - ,,Exploring Animation Studios in Gottwaldov and Lodz” - miato
miejsce na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego w dniach 28-29 czerwca
2022 roku. Stalo si¢ ono przestrzenig dla prezentacji tematéw przygotowanych przez
tandemy polsko-czeskie: nasza ideg bylo wypracowanie zagadnienn mogacych staé sie
podstawg artykuléw pisanych wspdlnie przez duety miedzynarodowe. Teksty w jezyku
angielskim zostaly opublikowane w monograficznym numerze czasopisma ,,Illuminace”
(3/2024) pt. ,Animation Studios: People, Spaces, Labor”.
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IL. 2. Instytucjonalne i materialne warunki wytwarzania wiedzy w projekcie. Zebranie w pokoju 3.05 na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £6dzkiego, 22 maja 2023 roku. Od lewej: Agata Hofelmajer-Ros,
Szymon Szul, Dominik Piekarski, Martyna Gonciarz, Michat Pabis-Orzeszyna. Fot. Ewa Ciszewska.

Zrédto: Archiwum projektu.

Il. 3. W drodze na wzgdrze, gdzie miescito sie Studio Filmowe Gottwaldov w Zlinie, 7 maja 2022 roku.
Od lewej: Kinga Redliiska, Oliwia Nadarzycka, Szymon Szul. Fot. Ewa Ciszewska.

Zrédto: Archiwum projektu.
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IL. 4. Spotkanie Polakow i Czechéw podczas warsztatu naukowego zorganizowanego na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu £6dzkiego, 1 lipca 2022 roku. Od lewej: Michal Vecera, Szymon Szul, Tereza Bochinova,
Ewa Ciszewska, Agata Hofelmajer-Ros, Michat Pabis-Orzeszyna, Pavel Skopal. Autor fotografii nieznany.

Zrédto: Archiwum projektu.

Pobyt polskich czlonkéw zespotu w Zlinie (niegdysiejszy Gottwaldov) oraz wizyta
czeskiego zespotu w Lodzi staly sie takze okazja do etnograficznej eksploracji mate-
rialnych miejsc i pamiatek zwigzanych z dziatalnosécig badanych wytwoérni. W Zlinie
zwiedziliémy potozong na wzgoérzu nad miastem dzielnice Kudlov, w ktdrej miescilo
sie zaréwno Studio Filmowe Gottwaldov, jak réwniez wille i domki jego pracownikow.
W Lodzi odwiedzilismy z kolei lokalizacje budynkéw Studia Matych Form Filmowych
»Se-Ma-For” w dzielnicy £.6dz-Gdrna, w rejonie ulic Pabianicka — Browarna - Bednar-
ska. Wycieczki §ladami fizycznych miejsc zwiazanych z Se-Ma-Forem kontynuowali§my
w nastepnych miesigcach, organizujac wyjazd do Tuszyna-Lasu - gdzie, jak si¢ okazalo,
z budynku studia nie ostata si¢ ani jedna cegta - jak réwniez odwiedzajac Szkote Podsta-
wowa nr 36 im. Zenona Wasilewskiego, znajdujaca sie w Lodzi przy ul. Wieckowskiego 35,
oraz miejsca pochowku pracownikow Se-Ma-Fora na tédzkich cmentarzach. Obcowanie
z materialnym dziedzictwem Se-Ma-Fora, a takze doswiadczanie jego braku (dojmujaca
nieobecnos¢ budynku w Tuszynie-Lesie), nie tylko budowato emocjonalng i empatyczna
wiez z obiektem badan, ale i pozwalalo rozwija¢ si¢ intuicjom badawczym dotyczacym
wplywu czynnikéw ludzkich i nieludzkich na praktyke wytwarzania filmoéw.

Niniejsza ksigzka jest jednym z kilku efektow wysitku badawczego, nie obejmuje za-
tem wszystkich watkow i celow wpisanych w jego plan. Jednoczesnie jest ona logicznym
elementem skfadanki pod tytutem ,,projekt”, a jej ksztalt jest pochodng zaréwno zalozen,
jak i sposobu jego realizacji przez zespdt polski. Badanie glowne zakladato poréwnanie
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wybranych parametréw dwdch srodkowoeuropejskich studiéw produkujacych anima-
cje filmowa. Niezbednym krokiem do realizacji tego celu bylto zebranie danych jakos$cio-
wych i ilosciowych dotyczacych Studia Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi
oraz wypracowanie metod i narzedzi pracy.

Il. 5. Po budynku SMFF ,Se-Ma-For” w Tuszynie-Lesie nie ma $ladu. Pozostata jedynie Zzelazna brama,
bedaca fragmentem ogrodzenia terenu, na ktérym znajdowato sie Studio. Zdjecie wykonane 21 grudnia
2022 roku. Fot. Ewa Ciszewska.

Zrédto: Archiwum projektu.

Nasze gléwne inspiracje metodologiczne pochodzily z filmoznawczych badan pro-
dukcji, socjologii sztuki i socjologii relacyjnej oraz prozopografii. Bliski byl nam po-
stulat badania warunkéw wytwarzania utworéw audiowizualnych. W tym ujeciu
powstanie filmu jest efektem polaczenia czynnikéw artystyczno-intelektualnych,
technicznych oraz finansowych®. Film animowany jest czescig $wiata kinematogra-
fii, a perspektywa badan produkcyjnych, w szczegolnosci przygladanie si¢ procesom
przygotowawczym, realiom wspolpracy zespolowej, ekonomicznym i materialnym

3 Zob. Marcin Adamczak, Obok ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie filmu,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014.
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zagadnieniom zwiazanym z procesem produkcji oraz autorefleksjom cztonkéw ekip
filmowych, w polskim filmoznawstwie dotyczacym filmu animowanego staje si¢ coraz
wyrazniej obecna*.

Niewiele jest publikacji monograficznych o studiach animacji filmowej. Dominuja
opracowania pamiatkowe, pisane w lokalnych jezykach. Z publikacji anglojezycznych na
uwage zastuguje pochodzacy z lat 70. XX wieku leksykon pod tytutem Z is for Zagreb.
A guide to the films of one of the wold’s major cartoon studios, zawierajacy biogramy pra-
cownikow, krotki rys historyczny oraz opisy filméw studia w Zagrzebiu, z ktdrego re-
krutowata si¢ wickszo$¢ tworcow tzw. zagrzebskiej szkoly animacji®. Zajmujac si¢ jedna
wybrang jednostka produkujacg filmy, zawarlismy sojusz ze wspdlczesnym nurtem badan
nad wytworniami filmowymi, reprezentowanym przez prace Briana R. Jacobsona®, Noi
Steimatsky” oraz projekt STUDIOTECS, realizowany pod kierownictwem Sarah Street.
Zorganizowana pod auspicjami projektu STUDIOTEC konferencja pt. ,,Film Studios:
Histories, Evolution, Innovation, Futures”, ktéra odbyta w Bristolu w dniach 5-7 czerwca
2023, byla jednym z pierwszych miejsc prezentacji wynikéw projektu w miedzynarodo-
wym gronie historykéw filmu.

Z polskiego pola inspirowaly nas w szczegdlno$ci osiggniecia osrodka tddzkiego,
w tym badania nad Wytwoérnig Filméw Oswiatowych (Michal Dondzik, Krzysztof Jajko,
Emil Sowinski)?, Wytwornia Filméw Fabularnych (Konrad Klejsa)™®, zespotami filmo-
wymi (badania nad Studiem Filmowym im. Karola Irzykowskiego, prowadzone przez
Emila Sowinskiego, oraz prace Jarostawa Grzechowiaka dotyczace partyjnych zespo-
téw filmowych), a takze rozlegle i wielowatkowe badania Konrada Klejsy, dotyczace

4 Natematbadan nad procesem przygotowawczym zob. Szymon Szul, Kierunek Wschéd. Kulisy realizacji
filmu ,Mamo, czy kury potrafig méwi¢?”, ,Panoptikum” 2022, nr 27, s. 104-121; realia pracy zespoto-
wej - zob. Hanna Margolis, Animacja autorska w PRL w latach 1957-1968. Ukryty projekt Kazimierza
Urbariskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw 2019; na temat samorozumienia
cztonkoéw ekip filmowych zob. Anna Wroblewska, Produkcja filméw lalkowych we wspotczesnej polskiej
kinematografii, [w:] Polska animacja w XXI wieku, red. Malgorzata Kozubek, Tadeusz Szczepanski, Wy-
dawnictwo Biblioteki Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, L6dz 2017, s. 302-321.

5  Ronald Holloway, Z is for Zagreb. A guide to the films of one of the world’s major cartoon studios,
The Tantivity Press, London 1972.

6 Brian R. Jacobson, Studio before the System. Architecture, Technology, and the Emergence of Cinematic
Space, Columbia University Press, New York 2015; In the Studio. Visual Creation and its Material
Environment, ed. Brian R. Jacobson, University of California Press, Oakland (California) 2020.

7 Noa Steimatsky wyglosita wiele wyktadéw na temat obozu dla przesiedlenicow w Cinecitta. Uzyskanie
w 2021 roku stypendium Guggenheima umozliwilo jej nowe odkrycia archiwalne, dzieki ktorym obec-
nie rozszerza w forme ksiazki projekt dotyczacy Cinecitta.

8  Film Studios: Infrastructure, Culture, Innovation in Britain, France, Germany and Italy, 1930-60,
https://studiotec.info/ (data dostgpu: 22.02.2024).

9  Michat Dondzik, Krzysztof Jajko, Emil Sowinski, Elementarz WFO, Wytwornia Filmow Oswiato-
wych, £6dz 2018.

10 Konrad Klejsa, Wytwérnia Filméw Fabularnych na Lgkowej - miejsce pracy, przestrzeri sztuki,
[w:] £6d% Filmowa. Katalog do wystawy statej Muzeum Kinematografii w £odzi, red. Marzena Boma-
nowska, Muzeum Kinematografii w Lodzi, £6dz 2021, s. 36-46.
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rozpowszechniania filméw w okresie Polski Ludowej". Prace te stanowig dla nas czgs§¢
dluzszej tradycji empirycznych badan historii polskiej kinematografii jako instytucji zycia
spolecznego. Do jej rozwoju przyczynily si¢ miedzy innymi teksty Ewy Gebickiej, Jolanty
Lemann-Zajicek czy Aliny Madej (zainspirowanych dorobkiem Edwarda Zajicka czy Wia-
dystawa Banaszkiewicza). W nurt ten wpisuje si¢ rowniez wspélczesna tworczos$¢ Barbary
Gizy, Krzysztofa Kornackiego, Waldemara Ludwisiaka, Joanny Szczutkowskiej czy Piotra
Zwierzchowskiego. Jest to tradycja historiografii dalekiej od imperatywu interpretowania
kanonicznych utworéw, zorientowana na pozaestetyczne determinanty™.

W naszych rozwazaniach istotne bylo uruchomienie perspektywy wyniesionej z socjo-
logii sztuki, w ktorej dzieta artystyczne nie powstaja w prdzni, ale sg efektem wspotdziata-
nia réznych sit w ,,$wiecie sztuki” 3. Wedtug koncepcji Howarda S. Beckera dla efektywne;j
koegzystencji podmiotéw w obrebie $wiata sztuki kluczowe jest podzielanie konwencji,
czyli zgoda co do rozumienia tego, jak cos jest tworzone. Podzielanie konwencji umozli-
wia wspotprace — niekoniecznie bezposrednia — pomiedzy cztonkami tworzacymi dany
$wiat sztuki, a takze reguluje zalezno$ci miedzy artystami i publicznoscia, okreslajac pra-
wa i obowiazki obu stron. Becker analizuje konwencje jako obszar napigcia miedzy ludzka
inicjatywa artystyczng a zasobami — zaréwno ludzkimi, jak i materialnymi. Wszystkie
te elementy sa zaangazowane w trwanie starych lub ksztaltowanie nowych konwencji
w sztuce. Jego perspektywa ukierunkowuje uwage na trudnosci zwiazane z mobilizacja
zaréwno zasobow ludzkich, jak i materialnych, ktore sg niezbedne do stworzenia konwen-
cji, rozumianej i akceptowanej przez cztonkéw danego obszaru artystycznego. Inkluzyw-
na koncepcja ,$wiata sztuki” — opisujaca ,,sieci kooperacji oraz konwencje”, ktére umozli-
wiajg powstawanie i cyrkulacje utwordw artystycznych - bliska jest rozumieniu kinema-
tografii wypracowanemu na polu badan nad produkcja (production studies)*. Mozliwo$¢
prezentacji wybranych aspektow naszych badan na spotkaniu tédzkiego oddziatu Polskie-
go Towarzystwa Kulturoznawczego, jak réwniez dyskusja podczas zebrania naukowego
Katedry Socjologii Sztuki Wydziatlu Ekonomiczno-Socjologicznego UL, kierowanej przez
Tomasza Ferenca, istotnie wplyneta na nasze myslenie o spolecznym wymiarze tworzenia
filméw i perspektywach wykorzystania teorii Beckera w naszych badaniach.

11 Krzysztof Jajko, Konrad Klejsa, Jarostaw Grzechowiak, Ewa Gebicka, Rozpowszechnianie filméw w Polsce
Ludowej 1944-1956, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2022; Jarostaw Grzechowiak, Zespot Fil-
mowy ,1luzjon”. Studium upadku (artystycznego i politycznego), ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108.

12 Zob. Piotr Zwierzchowski, Krzysztof Kornacki, Metodologiczne problemy badania kina PRL-u, ,Kwar-
talnik Filmowy” 2014, nr 85, s. 28-39; Archiwa we wspdlczesnych badaniach filmoznawczych, red.
Barbara Giza, Piotr Zwierzchowski, Katarzyna Maka-Malatynska, Filmoteka Narodowa - Instytut
Audiowizualny, Warszawa 2020; Konrad Klejsa, Waldemar Ludwisiak, Marian Wimmer i niedopowie-
dziane poczgtki Szkoly Filmowej w Lodzi, [w:] Archiwa we wspétczesnych badaniach filmoznawczych...;
Joanna Szczutkowska, Zagraniczna polityka kinematograficzna PRL w latach 70. XX w., Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2021.

13 Howard S. Becker, Art Worlds (2" ed.), University of California Press, Berkeley-Los Angeles-London
2008.

14 Tamze,s.78.
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Socjologia relacyjna pozwala mysle¢ o studiu animacji filmowej jako o miejscu two-
rzenia sig, rozrostu, przecinania i erozji sieci spolecznych. Oferuje mozliwo$¢ anali-
Zy WZorow powigzan oraz tworzenia si¢ i ewolucji relacji spotecznych, rozumianych
jako ,przezywane trajektorie powtarzalnych interakcji miedzy aktorami spoleczny-
mi™s. Socjologia relacyjna podkresla, ze osadzajace si¢ wymiany wigzg aktorow, two-
rza dynamiczne uklady, ktére wytwarzajg okreslone mozliwosci oraz ograniczenia.
W celu opisania wytwdrni, jej pracownikéw oraz otoczenia instytucjonalnego jako
sieci roznego rodzaju (zaréwno synchronicznych, jak i diachronicznych) testowalis$my
zastosowanie komputerowo wspomaganych, standardowych procedur oraz miar (ska-
la sieci, gesto$¢, scentralizowanie itd.). Ten aspekt naszego badania okazatl si¢ najbar-
dziej wymagajacy. Stosowanie programéw takich jak UCINET czy Gephi wymaga,
co oczywiste, zaznajomienia si¢ z obstuga tychze oraz opanowania podstaw statyst-
ki. W przypadku naszych badan najwiekszym wyzwaniem okazalo si¢ gromadzenie
i czyszczenie danych. Zebranie rozproszonych i trudno dostepnych danych iloscio-
wych dotyczacych polskiej produkeji animowanej przy jednoczesnym ekstensywnym
gromadzeniu danych jako$ciowych (zob. ustep dotyczacy wywiaddéw) okazato sie wy-
zwaniem angazujacym ponad przewidziang miare. Ogromna pomoc w tym zakresie
otrzymali$my od Biblioteki i O$rodka Informacji Filmowej przy Panstwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi, ktérego czton-
kowie redagujg internetowa baze filmu polskiego filmpolski.pl. Uzyskane dane doty-
czace filmoéw zrealizowanych w Studiu Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” postu-
zyly nam jako punkt wyjscia do dalszego gromadzenia i porzadkownia parametréw
polskich filméw animowanych.

W trakcie wykonywania dwoch gtéwnych rodzajow zadan - zbierania i porzadkowa-
nia danych oraz ich poZniejszej analizy — stosowali$my metode prozopograficzng w bada-
niach humanistycznych'. Pojecie prozopografii odnosi si¢ do techniki badawczej, ktora
polega na gromadzeniu informacji na temat wspdlnych elementéw biografii cztonkéw
badanej populacji. Najczesciej jest wykorzystywana w dziedzinie nauk historycznych.
Gléwnym celem zestawienia réznorodnych danych jest ukazanie ich dodatkowego zna-
czenia poprzez identyfikacje relacji miedzy nimi oraz wykazanie zachodzacych prawidio-
wosci, ktore wptywajg na procesy historyczne. Metoda prozopograficzna staje si¢ szcze-
gblnie przydatna, gdy badacz dazy do lepszego zrozumienia dziatan i motywacji aktoréow
historycznych wydarzen, zwlaszcza w kontekscie badanej grupy. Pozwala na odkrywanie
wzorcow zachowan i nietypowych zjawisk, takich jak pochodzenie, wyksztalcenie, roz-
woj zawodowy i relacje miedzy czlonkami tej grupy. Dzigki tej metodzie badacz moze
przypisac znaczenie kolekcjom niekompletnych danych dotyczacych wybranej populacji,
obejmujacych nie tylko elity polityczne, lecz takze codzienne zycie zwyktych ludzi.

15 Nick Crossley, Towards Relational Sociology, Routledge, New York 2011, s. 35.

16 Katharine S. B. Keats-Rohan, Introduction. Chameleon or Chimera? Understanding Prosopography,
[w:] Prosopography Approaches and Applications. A Handbook, ed. Katharine S. B. Keats-Rohan, Uni-
versity of Oxford, Oxford 2007, s. 3-4.
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Metoda prozopograficzna cechuje si¢ specyficzng naturg, ktdra zobowiazuje badacza
do przeprowadzenia rozlegtych poszukiwan w wielu réznych archiwach i instytucjach
naukowych. Ten proces moze skutkowaé uzyskaniem obszernego i zréznicowanego
materialu Zrédlowego. Jednak dzieki zastosowaniu szablonu ujednoliconych i zorien-
towanych na konkret pytan badacz jest w stanie efektywnie i szybko opracowa¢ dane
pochodzace nawet z duzej liczby Zrédel. Praktyka pokazuje jednak, ze nawet najbardziej
szeroki i przemyslany wybor materialéw w badaniach prozopograficznych nie zawsze
jest w stanie dostarczy¢ poszukiwanych danych?”.

Po zapoznaniu sie z literaturg przedmiotu i ukonstytuowaniu si¢ grupy badawczej
okreélilismy podstawowg baze zrodtowa. W praktyce do archiwéw - rozumianych
jako nasze cyfrowe zbiory, ale takze jako fizyczne miejsca — wracali$my wielokrotnie.
Zwigzane to bylo zaréwno z realizowana z petng konsekwencja otwartoscig na nowe
pomysty badawcze, jak réwniez z koniecznoscig uzupetnien w zakresie poszczegélnych
watkow. Gromadzilismy informacje z nastepujgcych zrdodel: archiwalne dokumenty
produkcyjne oraz zespoty akt dotyczacych wybranych tworcow (zbiory Filmoteki Na-
rodowej — Instytutu Audiowizualnego), archiwalne dokumenty na temat dziatalnos$ci
instytucji (zbiory Archiwum Panstwowego w Lodzi i Archiwum Akt Nowych w War-
szawie), teczki osobowe pracownikow (zbiory Lédzkiego Centrum Filmowego oraz
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego), zespoty akt dotyczace wybranych
0s0b (zasoby Muzeum Kinematografii w Lodzi) oraz prywatne archiwa twércéw. Za-
poznawali$my sie takze z materialnymi artefaktami zwigzanymi z produkcjg filmow
animowanych (Muzeum Kinematografii oraz Muzeum Archeologiczno-Etnograficz-
ne w Lodzi). Praca z archiwami byta fascynujaca, ale i wymagajaca przygoda. Niekiedy
samo ustalenie lokalizacji archiwum bylo wyzwaniem. Wiele z placéwek - mowa tutaj
o instytucjach, dla ktérych udostepnianie zbioréw nie jest gtéwnym zadaniem statuto-
wym - nie dysponuje inwentarzem. Czasami indeksy istnieja, ale dostepne sa tylko do
wgladu na miejscu. Zdarzalo si¢ takze, ze archiwa przemieszczaly si¢ lub stawaly sie
czasowo niedostepne. Po sze$ciu miesigcach od startu projektu zostali$my ,,odcieci”
od gléwnego zrédla danych, czyli Archiwum Se-Ma-Fora, bedacego w gestii Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego. Zbiory przechowywane do 2021 roku w bu-
dynku przy Lakowej 29 w Lodzi zostaly przemieszczone najpierw do magazynu pod
t6dzkim Strykowem, a nastepnie do Regut pod Warszawg. Ta okoliczno$¢ wymusita
na nas nie tylko przeprojektowanie organizacji pracy, ale przede wszystkim modyfi-
kacje celow naukowych. Nie moglismy bowiem uzyska¢ pozadanych informacji do-
tyczacych calo$ciowego wolumenu produkcyjnego studia, w szczegélnosci zas kom-
pletnych list realizatoréw, co uniemozliwialo przeprowadzenie rozleglych zestawien
statystycznych. Nie oznacza to jednak, ze catkowicie zrezygnowalis$my z tego zadania.

17 Marta Szymanska, Wykorzystanie Zrédet archiwalnych w prozopografii na przyktadzie badania nad
korpusem dyplomatéw kréla Wiadystawa IV Wazy, ,Szkice Archiwalno-Historyczne” 2020, nr 17,
s. 241- 246.
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Dane te - co prawda mniej szczegdtowe niz planowaliémy - zebralismy, korzystajac
z innych zrédet. Czytelnicy znajda je w aneksie do niniejszej publikacji.

Il. 6. Teczki produkcyjne to cenny materiat dla badaczy filméw animowanych. Na zdjeciu zbiory
deponowane do 2021 roku w Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego w todzi przy
ul. takowej 29. Fot. Ewa Ciszewska.

Zrédto: Archiwum projektu.

Srodowisko filmowcéw zwigzanych z twérczoéciag animowana nie bylo grupa
jednorodna, a wrecz przeciwnie — tworzylto zbiorowo$¢ bardzo zréznicowans. Lu-
dzie wykonujacy ten zawdd trafiali do niego z odmiennymi doswiadczeniami zycio-
wymi, praktyka a przede wszystkim z bardzo réznymi biografiami. Rézne przemil-
czane epizody tych zyciorysow czesto nie znajdowaly odzwierciedlenia w ankiecie
personalnej szeregowego pracownika, podejmujacego etatowa prace w instytucjach
znacjonalizowanej po wojnie kinematografii. Rzadko zdarzalo sie, ze dla wybranej
do badania grupy powstaly i zachowaly sie, na przyktad, teczki osobowe albo ob-
szerne biogramy czy zyciorysy, ktére moga znacznie utatwi¢ prace badacza. W na-
szym przypadku, ze wzgledu na niepelne zestawy danych osobowych w archiwach
zakladowych, jak rowniez ochrone danych osobowych (Archiwum Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego udostepnia akta pracownikow po uptywie 50 lat
do ustania stosunku pracy) konieczne byto przeprowadzenie ustrukturyzowanych
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wywiaddéw, ktére bylyby zrodlem szerszej wiedzy o osobach dzialajacych w polu
animacji filmowej.

W przypadku prozopografii o rezultacie badania decyduje sposéb organizacji da-
nych uzyskiwanych z poszczegdlnych zrédet. Testowalismy charakterystyczne dla tej
metody tworzenie baz danych na podstawie kwestionariuszy, majacych forme ankiet
osobowych zawierajacych pytania o rodzicéw (imiona i status spoleczny), wyksztalce-
nie, wyznanie oraz przebieg kariery zawodowej. Sg to podstawowe wskazniki umozIi-
wiajace wycigganie wnioskdw na temat przejawow zycia spotecznego kazdej jednostki
w badanej grupie. Ulozenie pytan do kwestionariusza pochloneto dziewie¢ miesiecy
intensywnej pracy. Zadanie to wymagalo bowiem w pierwszym kroku sformutowa-
nia precyzyjnych pytan badawczych, na ktore odpowiedzi mielismy znalez¢ w wypo-
wiedziach respondentow, ale rdwniez w materiatach archiwalnych. W drugim kroku
formulowaliémy pytania. W celu uzyskania danych mogacych sta¢ si¢ podstawa kom-
paratystyki, pytania zadawane polskim respondentom mialy by¢ identyczne z tymi,
ktére zadawano czeskim rozméwcom. W trzecim kroku zaprojektowalismy przebieg
rozmowy, dzielac ja na poszczegélne sekcje, co umozliwiato ,,przystanki” w trakcie
wywiadu i dawalo badaczowi okazje do sprawdzenia, czy uzyskal pozadane dane.
Kwestionariusz do wywiadu zataczamy w aneksie.

W toku naszych badan przeprowadzilismy wedlug szczegélowego scenariusza po-
nad trzydziesci wywiadéw poglebionych z osobami pracujacymi niegdy$ w Studiu
Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi. Wsréd naszych rozméwcédw mielismy
12 kobiet i 24 mezczyzn. Przeprowadziliémy facznie 6753 minut rozméw. Naszymi re-
spondentami byli przedstawiciele i przedstawicielki nastepujacych profesji: redaktor,
rezyser, operator, tworca rekwizytow, lalkarz, montazystka, autor efektow dzwieko-
wych i montazysta dzwieku, kostiumerka, animatorka, kreslarka, fazistka, dyrektor,
kopistka, kierownik produkeji, kierownik artystyczny. Na kolejnym etapie badan
kodowalismy wywiady, uzywajac oprogramowania Atlas.ti. Trzydziesci jeden stran-
skrybowanych rozmoéw, ktére moga kolejnym badaczom umozliwi¢ odkrywanie po-
szczegolnych watkow zwigzanych z historig polskiej animaciji, zostato zdeponowanych
w Repozytorium Uniwersytetu Lodzkiego®.

W pierwszych miesigcach 2021 roku, gdy przystepowaliémy do prac nad sporzadze-
niem wspolnego dla strony polskiej i czeskiej scenariusza pytan do respondentéw, nie
mieli$my jako zespol doswiadczenia w praktyce prowadzenia wywiadow. Czeg$¢ osob
realizowala juz badania terenowe z wykorzystaniem historii méwionej na potrzeby wta-
snych projektow naukowych. Jednak po raz pierwszy wszyscy musieliémy zmierzy¢ sie
z wyzwaniem stworzenia uniwersalnej listy pytan, opracowanej na podstawie planowa-
nych artykutéw naukowych.

18 Szczegotowy opis zbioru danych referuje metode przygotowania scenariusza, sposoby przeprowadza-
nia, transkrybowania i kodowania wywiadow oraz propozycje wykorzystania rozméw. Ewa Ciszew-
ska, Szymon Szul, Animation Workers From “Se-Ma-For” Studio of Small Film Forms in Lodz (Dataset),
“Journal of Open Humanities Data” 2024, 10(50), pp. 1-7, DOI: https://doi.org/10.5334/johd.238
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I 7. Andrzej Piliczewski, rezyser i autor opracowan plastycznych, podczas przegladania celuloidéw,
22 sierpnia 2022 roku. Fot. Ewa Ciszewska.

Zrédto: Archiwum projektu.

Pragnelismy wyjs¢ z inicjatywa jako pierwsi, dlatego niezaleznie od strony czeskiej
przystapilismy do konstrukcji scenariusza wywiadu. Jego fundamentami miaty by¢
knowledge units (KU), czyli zbiér ponad kilkuset typow informacji umieszczonych w ar-
kuszu kalkulacyjnym, definiowanych za pomoca czterech kategorii: informacja (objecti-
ve), opinia (self-reflexive), ogdlne (multi-purpose), sieci (SNA-purpose). Poniewaz nie mo-
glismy stworzy¢ scenariusza uwzgledniajacego wszystkich KU, na bazie naszych research
questions (RQ) ustaliliémy z Czechami, jaka liczba KU jest zgodna z naszymi RQ. Byt to
proces trudny, bo wymagajacy rezygnacji z niektorych pytan badawczych, ale konieczny
dla sprawnego przebiegu dalszych prac. Przyniost takze pozytywne skutki dla scislejszej
wspdtpracy miedzy nami a Czechami — osoby, ktérych KU potrzebne do realizacji RQ
zostaly usuniete, zostaly zmotywowane do poszukiwan najblizszych swoim zaintereso-
waniom RQ opracowanych przez kogos innego.
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Baza wyj$ciowa byty wiec dla polskiej ekipy wyselekcjonowane KU. Na ich podsta-
wie powstala propozycja 45 pytan, ktore nie byly w zaden sposéb ustrukturyzowane.
Jednoczesnie zdalismy sobie sprawe z tego, ze czes¢ pytan dotyczacych okresu sprzed
pracy w Se-Ma-Forze (zawdd rodzicéw, miejsce urodzenia, liczba ksigzek w domu) na-
lezy umiesci¢ w ankiecie, ktora respondenci wypetnia przed spotkaniem, by efektyw-
nie uzyskac jak najwiecej danych, nie doprowadzajac do sytuacji, w ktdrej informatorzy
udzielaja mniej precyzyjnych odpowiedzi ze wzgledu na dlugos¢ trwania spotkania.
Cho¢ z ankiet korzystalismy chetnie w drugiej pofowie 2021 roku, to pdzniejsza prakty-
ka wykazala, ze efektywniejsze bedzie umieszczenie ich jako czes¢ pytan w rozmowie.
Podejmujac te decyzje kierowalismy sie nabytymi juz do$wiadczeniami z przeprowadzo-
nych wywiadéw. Rozméwcey najczeéciej obszernie opowiadali o pracy w Se-Ma-Forze
w pierwszych kilkunastu minutach spotkania podczas wypelniania ankiety. Wypowie-
dzi te zawieraly zazwyczaj interesujace nas watki, faczace si¢ z pytaniami pojawiajacymi
sie poZniej w scenariuszu. Formula kwestionariusza nie pozwalata uchwyci¢ wszystkich
niuanséw obecnych w przekazie ustnym, a czesci ankiet nie mogliémy wysta¢ uprzednio
droga elektroniczna, jako ze nie wszyscy respondenci korzystali z komputera, dlatego
postanowilismy wlaczy¢ pytania z ankiety do czgsci méwione;j.

Nasza pierwsza, waska propozycja scenariusza wywiadu nie znalazta uznania
w oczach kolegéw i kolezanek z Czech, dlatego zmienilismy dotychczas przyjeta strate-
gie i podzielilismy dokument na sze$¢ osobnych sekcji: okres przed Se-Ma-Forem, po-
czatki pracy w Se-Ma-Forze, codzienno$¢ pracy w studio, proces produkeji filmu, zycie
poza studiem, konteksty wokot Se-Ma-Fora. Pula pytan objeta wowczas 48 pytan, z ta
jednak roznics, ze przyktadowe poprzednie pytanie ,,Z kim omawiat Pan/Pani sprawy
zawodowe?” zawieralo teraz w sobie pare uszczegélowien typu: ,Jakiego rodzaju? Czy
chodzi o konsultacje dotyczace filméw, czy omawianie wszelkich spraw zawodowych
- technicznych, artystycznych, administracyjnych?”. Cho¢ wiec liczba pytan byta nie-
wiele wieksza niz w wersji poprzedniej, ich zakres ulegt znacznemu poszerzeniu.

Na tym etapie - a byt to drugi kwartat roku 2021 - zaczeliémy tez opracowywacé
wskazowki dla osob, ktore beda prowadzity wywiady. Uwzglednilismy w nich kwestie
formalne (przygotowanie listy z filmografig oraz dokonaniami informatora, uprzednie
wystanie pisma przewodniego, podpisanie deklaracji zgody), ale réwniez praktyczne,
dotyczace technik dynamizujacych tok rozmowy, uprzedniego przygotowania miejsca
na notatki czy testu sprzetu rejestrujacego dzwiek.

W lipcu mieli$my gotowa trzecig wersje scenariusza, podzielong na 15 sekcji, w kto-
rych znajdowalo sie 140 pytan liczonych acznie z ankiety. Przegladajac wymiane wia-
domosci na uczelnianych komunikatorach, nie sposéb nie zauwazy¢, ze czgsci zespo-
tu przygotowujacego pytania towarzyszylo poczucie frustracji wynikajace ze zbytniej
atomizacji pytan po stronie czeskiej oraz taka konstrukcja dokumentu, by uzyskac jak
najbardziej parametryczne odpowiedzi. Byly to miedzy innymi pytania z pro$ba o okre-
$lenie intensywnosci przyjazni wewnatrz studia w skali pieciostopniowej czy ocena za-
ufania wzgledem poszczegolnych pracownikéw, zwigzanego z przekonaniem, ze termi-
nowo i starannie wykonaja zlecone im zadania.
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Kilka rozméw przeprowadzilismy, korzystajac z tej wersji tekstu, ktory nie zawierat
jeszcze wydzielonych wskazéwek dla badaczy, stuzacych lepszej orientacji w dokumen-
cie. Pierwsze wywiady wykonatly osoby aktywnie wspoltworzace plik ze scenariuszem,
jednak na potrzeby przeszkolenia 0sdb majacych w przyszlosci przeprowadzaé wywiady
oddelegowalismy tandem, ktéry dokonat symulacji rozmowy, uwzgledniajacej wszelkie-
go rodzaju wyzwania, jakie moglyby sie pojawi¢ w trakcie jej trwania.

Ostateczny scenariusz zawierajacy 120 pytan podzielonych na 85 pytan zasadniczych
i 35 dodatkowych, z nieznacznymi zmianami towarzyszyl naszym badaniom od drugiej
polowy 2021 roku. Jego ewaluacje przeprowadzilismy w polowie 2022 roku, wykreslajac
pytania, ktore nie zostaly przez nas uznane za efektywne narzedzie pozyskiwania da-
nych. Scenariusz zostal wzbogacony o spis tresci i liste kontrolna, szczegdétowo opisujaca,
co nalezy zrobi¢ przed, w trakcie i po wywiadzie - jej kopie zamie$cilismy w zalgczni-
kach na konicu tej publikacji. Wywiady testowe pozwolily nam zweryfikowa¢ brzmienie
niektorych pytan, w zwigzku z czym przyktadowe pytanie o to, czy ktos w Se-Ma-Forze
zostal potraktowany niesprawiedliwie, zostalo zmodyfikowane tak, by nie sprawialo
wrazenia, ze jako badacze poszukujemy taniej sensacji. Ostatecznie przybrato wiec na-
stepujacg forme: ,,Czy w Studio zdarzyl si¢ kiedykolwiek nieszczesliwy wypadek? Moze
kogo$ potraktowano niesprawiedliwie?”. Ten oraz kilka innych przyktadéw dowiodly,
jak wazne znaczenie ma jezyk, ktérym si¢ postugujemy.

IL. 8. Rozmdwcey podejmujacy badaczy czesto byli bardzo goscinni. Na zdjeciu krakowskie mieszkanie
Tadeusza Wilkosza. Fot. Szymon Szul.

Zrédto: Archiwum projektu.
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By zwiekszy¢ wydajno$¢ pozyskiwania danych, poza korzystaniem z pytan dodatko-
wych, postanowiliémy powotywac si¢ na poprzednie rozmowy, aby ugruntowa¢ w infor-
matorach przekonanie, ze ,,$wiat Se-Ma-Fora” jest nam dobrze znany. Ponadto przywo-
tanie sytuacji z innego wywiadu ,,odblokowywalo” u respondentéw nowe wspomnienia
zwigzane z dang osobg. Nierzadko cytowalismy badz pokazywaliémy fragmenty doku-
ment6w, zdje¢ i innych materialéw stymulujacych. Istotng kwestig, przede wszystkim
w sytuacjach, gdy spotykalismy si¢ w miejscu publicznym, bylo dla nas oswojenie si¢
z przestrzenig. W zwiagzku z tym zjawialiSmy sie wczesniej w kawiarniach badz bistro,
szukaliémy odosobnionego miejsca z mozliwosécig podpigcia elektroniki do kontaktu
i gdy nasz informator zjawial sie na miejscu, rozmowie nie towarzyszyt stres zwigzany
z przebywaniem w obcej dla nas przestrzeni.

Pierwszy wywiad zarejestrowaliémy 16 kwietnia 2021 roku, ostatni - 22 listopada
2023 roku. W tym czasie zespdt odpowiedzialny za gromadzenie §wiadectw historii mo-
wionej powiekszal sie, a nastepnie ulegal pomniejszeniu. W 2021 roku przy jedenasto-
osobowym zespole odpowiedzialnym za wywiady doszlo do 20 spotkan z 17 rozméw-
cami. Cho¢ w 2022 roku nastapila erozja zespotu, ktéry odtad tworzyla grupa trzech
0s0b, zdotalismy spotkac si¢ 24 razy z 14 informatorami. W 2023 roku nie bylo juz mowy
o zespole — jedna osoba przeprowadzila 10 rozméw z oémioma respondentami. W mig-
dzyczasie na potrzeby opracowania swoich wlasnych pytan badawczych wszyscy prowa-
dzilismy wywiady uzupelniajace — nie uwzgledniamy ich jednak w statystyce, jako ze
zawieraly inny zestaw pytan.

Cho¢ moze si¢ zdawac, ze z kolejnymi latami pozyskiwalimy coraz mniej danych
z wywiadow, w rzeczywistosci bylo zupelnie odwrotnie. Poczatkowo spotykali$my
sie z mozliwie jak najwiekszg liczbg bylych pracownikéw Se-Ma-Fora, a $redni czas pro-
wadzonych wywiadéw wynosit okolo 140 minut. Srednia ta wzrosta do okoto 190 minut
w roku nastepnym, w ktérym taczny czas zarejestrowanego materiatu audio zauwazal-
nie przewyzszal liczbe minut nagran z roku wczesniejszego. Cho¢ wiec spotykalismy sie
z mniejszg liczbg informatoréw, poswiecaliSmy im wiecej czasu, umawiajac sie z nimi
na wielokrotne rozmowy. Zbudowanie relacji z respondentami poprzez wymiane ko-
respondencji, kilkudziesieciominutowe towarzyskie rozmowy telefoniczne przed i po
wywiadzie, a takze sprawianie sobie drobnych upominkéw i wzajemne pozyczanie
ksigzek przyczynito sie do tego, ze rozmdéwcy obdarzyli nas wiekszym zaufaniem i chet-
niej dzielili si¢ swoimi historiami. Podtrzymywanie kontaktu z rozméwcami przynosi-
fo wymierne efekty, jednak dla tych z nas, ktérzy zdecydowali sie na ten krok, trudny
byl moment ustania kontaktéw, co niewatpliwie miato swdj wplyw na pdzniejsza prace
badawczg. Chetniej przeciez piszemy o tych, ktérych poznalismy, chcac odda¢ im spra-
wiedliwos¢ w samym tekscie. Problem ten w znacznym stopniu dotyczyt tylko jednego
ze wspotautoréw niniejszej publikacji. Fakt ten jednak wart jest odnotowania. Zabiegajac
o komfort i bezpieczenistwo naszych respondentéw w trakcie wywiadu, zapomnieli$my
uwzgledni¢ wytyczne dla badaczy, co zrobi¢ w momencie, gdy zwiaza si¢ ze swoim roz-
moéwca. W 2023 roku pomimo mniejszej liczby wywiadow — spotkalismy si¢ osmiokrot-
nie z o$mioma osobami - $redni czas rozmowy wynidst ponad 200 minut.
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66% naszych rozmoéwcow stanowili mezczyzni, jednak to kobiety dluzej opowiadaty
o swoim do$wiadczeniu pracy w Se-Ma-Forze. Zdecydowana cze¢s¢ wywiadéw przepro-
wadzalismy w formie stacjonarnej, z czego az ponad polowa tych spotkan miata miejsce
w domu rozméwcy. Odnotowalismy jeden przypadek, w ktérym dom uczestnika pro-
jektu byt miejscem przeprowadzenia wywiadu. Najdiuzsze rozmowy prowadzilismy,
ze wzgledu na nadreprezentacje tej grupy zawodowej w naszym badaniu, z rezyserami.
W gdrnej stawce znalezli si¢ takze technicy, montazysci oraz pracownice pracowni ry-
sunkowej. Najmniej zobligowani do udzielania wyczerpujacych odpowiedzi czuli si¢
animatorzy i dzwiekowiec. Odnotowalismy takze interesujacg zalezno$¢ pomiedzy dtu-
goscig trwania wywiadu a wiekiem rozmoéwcy. Starsze osoby rozmawialy z nami chet-
niej i dluzej, natomiast mtodsze krocej, nierzadko odmawiajac odpowiedzi na zadawane
pytania, co wynikato zapewne z krétszego stazu pracy w studiu oraz niecheci do dziele-
nia si¢ szczeg6lami z pracy ze wzgledu na wcigz aktywng dziatalno$¢ zawodowa w polu
animacji. Starali$émy si¢ takze skorelowa¢ temperature otoczenia z czasem trwania wy-
wiadu, jednak dane nie réznily sie miedzy soba zasadniczo, wskazywaly jedynie lekko
na korzy$¢ prowadzenia rozméw przy nizszych temperaturach.

Wielokrotne spotkania z informatorami otworzyly nam dostep do bogatych archi-
wow znajdujacych sie w prywatnych rekach. W sytuacji, w ktorej czg$¢ archiwéw pan-
stwowych nie byla dla nas dostepna, zbiory Stefana Schabenbecka czy Jadwigi Fidelus
okazaly sie niezwykle przydatne w trakcie pisania niniejszej ksigzki.

Il. 9. Tadeusz Wilkosz nie tylko udzielit nam rozlegtego wywiadu, ale i odpowiadat na dodatkowe pytania
zarowno w formie listownej, jak i telefonicznej. Fot. Szymon Szul.

Zrédto: Archiwum projektu.
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