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Slowo wstepne

Kontakty polsko-czeskie oraz polsko-stowackie zapisaly sie¢ w histo-
rii kina nie tylko ze wzgledu na swoja geograficzna i kulturowa bliskos¢,
lecz takze polityczne uwarunkowania. Po II wojnie swiatowej, az do
1989 roku, oba znacjonalizowane przemysty filmowe — polski oraz cze-
chostowacki — wspotpracowaty nad odgdrnie narzuconymi propagando-
wymi i ekonomicznymi celami w ramach panstw bloku wschodniego.
Obok oficjalnych stosunkéw, zaleznych od biezacych napie¢ w polityce
miedzynarodowej i regulowanych umowami, przez caty ten okres do-
chodzito takze do licznych nieformalnych kontaktéw pomiedzy filmow-
cami. Przesledzenie, w jaki sposdb wszystkie te czynniki wplywaty na
kulture filmowa poszczegdlnych krajow, wydaje sie niezwykle interesu-
jace. Nie ukazata si¢ bowiem zadna monografia przyblizajaca wzajemne
stosunki w dziedzinie kinematografii, cho¢ w refleksji filmoznawczej pro-
blematyka ta jest od dawna obecna'. Dlatego postanowilismy zaprosi¢ do
wspotpracy naukowcow z réznych osrodkéw akademickich specjalizu-
jacych si¢ w badaniach nad polska, czeska oraz stowacka kinematogra-
fig. Nie narzucilismy zadnych ograniczen w ujeciu kwestii kontaktow
filmowych, wierzac, ze tak szeroka formuta sprowokuje do przyjrzenia
sie rOwniez mniej oczywistym aspektom wzajemnych relacji>. W niniej-
szym tomie znajdujq si¢ wiec artykuly dotyczace tak réznych kwestii,
jak historyczne uwarunkowania polsko-czechostowackiej wspotpracy
nad filmami kinowymi i telewizyjnymi, modele koprodukgji, adaptacje
dziet literackich, dystrybucja i recepcja filmow za granica, edukacja fil-
mowa w poszczegolnych krajach oraz wywiad z rezyserem Januszem
Majewskim. Poszczegolne rozprawy nie wyczerpuja oczywiscie tematu

! Por. np. Henryk Tronowicz, Film czechostowacki w Polsce, Redakcja Wydawnictw
Filmowych Przedsiebiorstwa Dystrybucji Filméw, Warszawa 1984; Hrabal i inni. Adaptacje
czeskiej literatury, red. Ewa Ciszewska, Ewelina Nurczynska-Fidelska, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, £.6dz 2013; Pavel Skopal, Filmouvd kultura severniho trojithelniku: Filmy,
kina a divdci Ceskoslovenska, NDR a Polska 1945-1970, Nakladatelstvi Host, Brno 2014.

2 Przyktadem moze by¢ ksiazka Polsko-wloskie kontakty filmowe: recepcja, koprodukcje,
topika, red. Anna Miller-Klejsa, Monika Wozniak, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego,
Lodz 2014.
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Stowo wstepne

polsko-czeskich oraz polsko-stowackich zwigzkéw filmowych, ale wska-
zujq na ich ztozonos¢, liczne powigzania i zrodla inspiraciji.

W otwierajacym tom artykule Iwona Lyko ukazuje meandry polsko-
-czeskiej wspotpracy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Na podsta-
wie przeprowadzonej kwerendy autorka przybliza 6wczesny stan wiedzy
o kinematografii czechostowackiej w Polsce oraz o dzietach polskich twor-
cow w Czechostowacji. Losy powojenne zbadata Joanna Szczutkowska,
ktora cho¢ koncentruje si¢ na tzw. dekadzie gierkowskiej (1971-1980), za-
rysowala tez rozwdj polsko-czeskich kontaktow od 1945 roku. Badaczka
przyglada si¢ nie tylko wspolnym filmom, lecz takze projektom, ktérych
nie udato sie zrealizowac oraz analizuje obieg dystrybucyjny. Tekst Jakuba
efektem szczegdtowych badan archiwalnych, potwierdza, ze poniekad
sinusoidalny rozwdj wzajemnych kontaktéw od lat 50. az do 1989 roku
wynikal przede wszystkim ze zmiennych politycznych intereséw. Ewa
Ciszewska obejmuje refleksja edukacje filmowa w Polsce, w Czechach
i na Stowacji, w kazdym z krajow wskazujac na ciekawe inicjatywy, ktdore
zostaly jednak zaprzepaszczone i nie postuzyly do stworzenia spojnego
systemu nauczania.

Roéwnie ciekawe sg losy poszczegdlnych filmow. Mariusz Guzek zaj-
muje si¢ adaptacja powiesci Vladimira Kérnera zatytutowana Slady wil-
czych zebéw (Zanik samoty Berhof, rez. Jifi Svoboda, 1983). Autor przyglada
sie Owczesnej politycznej aktualizacji historii rozgrywajacej si¢ na czesko-
-polsko-niemieckim pograniczu, a takze przytacza nieznane konteksty
zwiazane z realizacjq filmu. Joanna Wojnicka analizuje Braci Karamazow
Fiodora Dostojewskiego w filmowej rezyserii Petra Zelenki, przyblizajac
efekt, jaki osiagnal rezyser poprzez przeniesienie akcji w realia pokomu-
nistycznej Polski. Tomas Hucko wyjasnia, dlaczego filmu Bokser i smierc
(Boxer a smrt, 1962) Petera Solana nie udalo si¢ zrealizowac jako pelnowy-
miarowej koprodukgji, a jedynie w oparciu o wspdlna prace nad scenariu-
szem i udzial aktorski. Metode ponadgranicznej wspolpracy nad filmowa
wersja opowiadania Jozefa Hena autor $ledzi, poréwnujac literacki pier-
wowzdr, scenariusz oraz gotowy film. Jarostaw Grzechowiak przypomina
losy zapomnianej koprodukcji polsko-stowackiej Krétkie zycie (1976) Zbi-
gniewa Kuzminskiego, a takze wyjasnia sportretowane w niej wydarzenia
w kontekscie przyjecia filmu przez oficjalne organy i krytyke.

Recepcji filmowych sukceséw Andrzeja Wajdy w prasie czechostowac-
kiej na przetomie lat 70. i 80. poswiecita swoj artykut Jadwiga Huckova.
Na tym przykiadzie widoczny jest rowniez wplyw politycznych czynni-
kéw i cenzorskich zabiegéw majacych na celu uregulowanie kontaktow
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czechostowackiej publiczno$ci z kinem polskim zgodnie z wiodaca liniq
partii. Z kolei Mateusz Zebrowski siegnat po apolityczne dokumenty Pavla
Barabasa ewokujace obraz Tatr, dowodzac, ze granica pomiedzy Polska
a Stowacja w filmach stowackiego rezysera nie istnieje. Jacek Nowakow-
ski w analizie porownawczej zestawil obraz stuzb specjalnych na przy-
kladzie filmoéw Psy (1992) Wiadystawa Pasikowskiego i Czerwony Kapitan
(cz. Rudy kapitan, st. Cerveny kapitan, 2016) Michala Kollara. Tom zamyka
rozmowa Katarzyny Figat z Januszem Majewskim, rezyserem wyjatkowo
intensywnie wspolpracujacym z kinematografia czechostowacka. Z jego
pelnych anegdot wspomnien wylania si¢ istota wzajemnych projektow,
ktére oprdécz politycznej woli i odrobiny przypadku zalezaly w réwnej
mierze od osobistych kontaktéw poszczegolnych tworcow. W wywiadzie
pojawia sie takze istotny watek inspiracji kinem sasiadéw. W aneksie do
ksigzki postanowiliSmy wiec zamiesci¢ zestawienie polskich filmow wy-
Swietlanych w latach 1945-1989 w czechostowackiej dystrybucji kinowej
oraz analogiczny spis zawierajacy tytuly czechostowackich filméw poka-
zywanych w tym okresie w Polsce. Mamy nadzieje, ze utatwia one wszyst-
kim zainteresowanym czytelnikom poszukiwanie nowych interesujacych
sladéw polsko-czesko-stowackiej wspotpracy.

Ewa Ciszewska, Mikotaj Géralik
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Iwona Lyko*

Meandry polsko-czeskiej wspoélpracy filmowej
w dwudziestoleciu miedzywojennym

Zastanawiajac si¢ nad polsko-czeska wspotpraca w obrebie kinema-
tografii przed wybuchem II wojny $wiatowej, najczesciej odwotujemy sie
do komedii Dwanascie krzeset (Dvandct kresel, 1933, rez. Martin Fri¢, Michat
Waszyniski). Ow film zapisal si¢ w historii nie tylko jako pierwsza polsko-
-czeska koprodukcja, lecz takze jako obraz pojedynku aktorskiego Adolfa
Dymszy i Vlasty Buriana. Czy jednak na tym jednym dziele zamyka sie
historia polsko-czeskich relacji filmowych w okresie miedzywojnia? Fil-
moznawcy zazwyczaj pomijaja to zagadnienie, koncentrujac si¢ na naro-
dowym aspekcie mtodych kinematografii.

Jednoczesnie trudno jest zakladaé szeroka polsko-czeska wspdtprace
w okresie miedzywojennym wiedzac, ze droga do zblizenia si¢ krajow po
odzyskaniu niepodleglosci byta zawita. Przypomnijmy, ze spor graniczny
powstaly po niezrealizowanych planach Tomasa Garrigue’a Masaryka do-
tyczacych stworzenia unii czechostowacko-polskiej (1917), dotyczyt ziem
Slaska Cieszynskiego i rozegrat sie¢ w kilku etapach. W rezultacie etnicznego
podziatu granic Czechostowacja wypowiedziala Polsce siedmiodniowa
wojne, ktdra zakonczyla sie w 1920 roku nowym podziatem. Polska, osta-
biona konfliktem zbrojnym z bolszewikami, uznata decyzje Rady Ambasa-
dorow pod warunkiem przepuszczenia przez Czechostowacje alianckich
transportow z bronia dla Wojska Polskiego. Jednak wtadze potudniowego
sasiada nie spenity Zadania. Podczas gdy Polacy aspirowali do przynajmniej
czesSciowego przywrdcenia obszaru przedrozbiorowej Rzeczpospolitej, rzad
Republiki Czechostowackiej (CSR) popierat dazenia politykéw rosyjskich
z frakcji Biatych do przytaczenia Galicji Wschodniej w obreb przyszlej demo-
kratycznej i federalnej Rosji. Politycy czechostowaccy zaktadali, Ze granica
ze wschodnia potega pomoze im w zdobyciu pozycji lidera Europy Srodko-
wo-Wschodniej i zapewni gwarancje integralnosci terytorialnej.

Poprawa relacji nastapita w zwiazku z poparciem rzadu w Pradze dla
polskich postulatéw na Gérnym Slasku w 1921 roku oraz z zawarciem

* Narodni filmovy archiv, Praga.
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umowy o mniejszo$ciach narodowych (1925). Podsumowujac stosunki
dyplomatyczne miedzy Warszawa i Praga w latach 1918-1938, badacze
wyrozniaja nastepujace okresy: normalizacji (1920-1925), zbliZenia i roz-
bieznosci (1925-1933) oraz antagonizmu (1933-1938)". Jak zobaczymy da-
lej, 6w podzial ma takze przelozenie na filmowa kooperacje sasiadow.

Kluczowe pytanie, ktére warto w tym miejscu zada¢, brzmi: jak ksztat-
towala si¢ czesko-polska granica filmowa w momencie pojawienia si¢ na
mapie Europy dwdch miodych panstwowosci?

Z uwagi na brak szczegoétowych opracowan oraz dostepu do wielu
zrodel niniejszy tekst nie moze przynies¢ wyczerpujacego przedstawienia
tego zagadnienia. Chociaz artykuty prasowe i broszury, z ktorych korzy-
stam, zawieraja cenne informacje, nie zawsze mozna zweryfikowac ich
wiarygodno$c¢. Niemniej sprobuje podsumowac dotychczasowa kwerende
polskiej i czeskiej literatury dotyczacej tego tematu. Zdaje sobie zarazem
sprawe, ze poruszone przeze mnie kwestie recepgji filmoéw oraz dystrybu-
qji filmowej wymagaja oddzielnych, bardziej szczegétowych badan.

Na podstawie materiatow z okresu dwudziestolecia miedzywojen-
nego mozna stwierdzi¢, ze w latach normalizacji stosunkéw z CSR (1920
1925) Polacy nie byli zainteresowani obecnoscia na jej rynku filmowym.
Chociaz w Czechostowacji do dystrybucji wchodzito $rednio 500-600 fil-
mow rocznie, przewazaty produkcje z panstw zachodnich, a filmy z kra-
jow stowianskich nalezaty do mniejszosci®.

Niestety, niemozliwe bylo oszacowanie, ile doktadnie czeskich obra-
zow wyswietlono w polskich kinach w latach 1918-1938. Najwczesniej-
sze dostepne informacje na temat wspdtpracy polsko-czeskiej datowane
sa na rok 1918 i pochodza z materiatéw archiwalnych Bohumila Vese-

! Zob. Janusz Gruchata, Czeskie srodowiska polityczne wobec spraw polskich 1920-1938,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002. Uzywajac przymiotnika ,cze-
ski” oraz ,,czechostowacki”, kieruje si¢ mysla Andrzeja Essena, zgodnie z ktora: ,,Nalezy
podkresli¢, ze proba przegladu osiagniec¢ historiografii polskiej w badaniach nad dzieja-
mi Czech czy stosunkéw polsko-czeskich musi w sposéb oczywisty dotyczy¢ odniesien
polsko-czechostowackich, jako ze nie mozna wydzieli¢ odniesieri polsko-czeskich, jesli
badamy stosunki miedzypanstwowe w latach 1918-1939 czy 1945-1992 na polu politycz-
no-dyplomatycznym czy gospodarczym. Jedynie odniesienia kulturalne czy spoteczne
mozna rozdzieli¢ i bada¢ oddzielnie zwiazki polsko-czeskie czy polsko-stowackie”. Zob.
Andrzej Essen, Stosunki polsko-czeskie (czechostowackie) w historiografii polskiej po 2000 roku,
,,Historia Slavorum Occidentis” 2011, nr 1, s. 187.

2 W czechostowackiej dystrybucji dominowaty filmy ze Stanéw Zjednoczonych (na
przyktad w 1925 roku zakupiono 350 amerykanskich filméw), Niemiec (w 1925 roku
— 141 filméw) oraz Francji (w 1925 roku — 48 filméw), zob. Ivan Klimes, Kinematografie a stit
v Ceskych zemich 1895-1945, Univerzita Karlova v Praze, 2016, s. 163.
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lego®. W dokumentacji dotyczacej znanego praskiego kina Lido Bio znaj-
duje sie nota, zgodnie z ktorg we lwowskiej filii wspomnianego biografu
odbyly sie¢ pokazy czechostowackiego filmu Ahasver (rez. Jaroslav Kva-
pil, 1915, Austro-Wegry) z polsko-niemieckimi napisami. Kino to miato
zarazem funkcjonowac jako firma produkujaca czeskie filmy*. Jednak
w polskiej prasie ze wspominanego okresu wzmianki na temat projek-
cji obrazow znad Wettawy pojawiajq sie rzadko. Dzigki praskim ulot-
kom reklamowym wiadomo, ze na poczatku lat 20. Polacy zakupili dwa
filmy: Nad propasti (Nad przepascig, rez. Vladimir Majer, 1922) oraz Zivét
podivinova (Testament dziwaka, rez. Zet Molas, 1924). Pierwszy z nich
przedstawia dramatyczna opowies¢ o bezwzglednej kobiecie, ktéra pra-
gnie zniszczy¢ mezczyzne, drugi to romantyczna historia miltosna, zre-
alizowana w scenerii starego patacu’.

Nalezy jednak mie¢ swiadomos¢, ze czeska kinematografia dopiero po-
szukiwata swojego miejsca na mapie filmowej Europy. W latach 20. filmy
sasiadow nie odznaczaty si¢ wysokim poziomem, a tworcy w mniej lub
bardziej udany sposob kopiowali schematy kina amerykanskiego.

Co wiecej, kiedy w 1924 roku przez czeskie gazety przetoczyla sie de-
bata dotyczaca matej sily przebicia rodzimych filméw za granica, pod-
kreslano roznice w stabilnosci waluty miedzy Czechostowacja a innymi
krajami:

[...] Panstwa z walutg niZsza niz nasza, czyli Niemcy, Austria, Wegry, Polska i Ju-
gostawia, nie wchodza w gre, poniewaz nie sa w stanie zaptaci¢ za monopol nawet
stosunkowo niskiej kwoty. Jezeli w ogole jakies nasze filmy trafily na zagraniczny
rynek, nie byl to efekt sprzedazy, ale kompensacji, zdobytej po wielu negocjacjach,
podrdzach i kompromisach. Na chwile obecng oraz w najblizszej przysztosci nasz
film bedzie ograniczony w eksploatacji jedynie na terytorium republiki. Stowacja nie
jest satysfakcjonujacym partnerem handlowym dla Czech i Moraw [...]°.

Szanse czeskich filmowcow, aby podbi¢ Polske, byly znikome. Od
momentu odzyskania niepodleglosci do ostatecznego ustalenia granic
z Czechostowacja w kraju panowata hiperinflacja zwigzana z nadmiernym
deficytem budzetowym, ktory byt skutkiem wojny polsko-bolszewickiej

* Bohumil Vesely (1903-1971) — jeden z pierwszych kolekcjoneréw filmowych
w przedwojennej Czechostowagji, pasjonat filmu. Uwiecznit na tasmie filmowej szereg
znanych 0séb ze $wiata filmu, sztuki i nauki.

# Zob. Narodni filmovy archiv, Bohumil Vesely: Pismenosti kina Lido Bio 1916-1936,
[w:] Bohumil Vesely. Inventdrni seznam.

® Film Zivét podivinova nie zachowat sie.

¢ Zob. b.a., Krise filmové domdci vyroby, , Filmové zpravy” 1923, nr 1, s. 4.
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Joanna Szczutkowska*

Kontakty filmowe pomiedzy Polska Rzeczypospolita
Ludowa a Czechostowacka Republika Socjalistyczna
w latach 70. XX wieku

Przedmiotem niniejszego artykutu sa polsko-czechostowackie zwigzki
filmowe z lat 70. XX wieku, rozpatrywane z punktu widzenia éwczesnych
stosunkéw politycznych i kulturalnych miedzy paristwami na tle uwarun-
kowan historycznych.

Wspdtprace kulturalng w tzw. dekadzie gierkowskiej (1971-1980) roz-
wijano dzigki umowie pomiedzy rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Lu-
dowej (PRL) a rzadem Czechostowackiej Republiki Socjalistycznej (CSRS)
podpisanej w Warszawie dnia 22 stycznia 1966 roku i automatycznie prze-
dtuzanej co pig¢ lat, jak réwniez na podstawie dwuletnich planéw wyko-
nawczych do umowy i w oparciu o plan realizacji umowy o wspotpracy
kulturalnej na lata 1976-1980 podpisany w Pradze 20 listopada 1975 roku’.
Umowa z 1966 roku zastepowata umowe o wspodtpracy kulturalnej mie-
dzy Rzeczapospolita Polska a Republikg Czechostowacka podpisana
w Pradze 4 lipca 1947 roku?. Jesli chodzi o podstawy wspolpracy filmowej,

* Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Dz.U. 1966 r.nr 32, poz. 190; Janina Bilinska, Stosunki miedzy Polskq a Czechostowacja, [w-]
Stosunki Polski z innymi panstwami socjalistycznymi, red. Czestaw Mojsiewicz, Paristwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1973, s. 76; Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody. O wspétpra-
cy kulturalnej Polski z zagranicq w latach 1945-1976, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1978, s. 119, 167.

2 Cho¢ stosunki polsko-czechostowackie po II wojnie swiatowej ksztattowato wie-
le kwestii spornych (terytorialnych i ludnosciowych) dos¢ szybko udato sie uregulowac
zwiazki w dziedzinie kultury. Przefomowym w tym zakresie byto spotkanie w Pradze
w sierpniu 1945 roku z przedstawicielami Poselstwa RP, Ministerstwa Informacji i Pro-
pagandy, a takze polskich, czeskich i stowackich srodowisk twérczych. Dwa lata p6zniej,
4 lipca 1947 roku, podpisano w Pradze umowe o wspolpracy kulturalnej miedzy Rzecza-
pospolita Polska a Republikg Czechostowacka, ktéra zaktadata m.in. powotanie Instytu-
tow Kultury i popularyzacje wzajemna dorobku kulturalnego oraz zblizenie srodowisk
twdrczych. Zob. Anna Szczepanska, Warszawa — Praga 1948-1968. Od nakazanej przyjazni do
kryzysu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2011, s. 200-201;
Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty kulturalne i naukowe 1945-1956,
Historia Slavorum Occidentis” 2015, nr 1, s. 212-214.
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regulowaly ja ponadto bezposrednie plany wspotpracy podpisywane
kazdego roku przez Naczelny Zarzad Kinematografii i , Czechostowacki
Film”. Porownujac z innymi krajami socjalistycznymi, uwage zwraca ru-
tynowy charakter tego typu dokumentéw, ktéry w toku realizacji posta-
nowien probowano przetamywac cechami narodowymi®. Jednak zanim
omodwie zatozenia umoéw PRL-CSRS i ich praktyczna realizacje, za celowe
uwazam uwzglednienie krotkiego rysu historycznego, przedstawiajacego
zwiazki sgsiedzkie kinematografii z lat 1945-1970.

W okresie bezposrednio powojennym szczegdlna dynamika charakte-
ryzowaty sie kontakty w dziedzinie literatury, jednak na nie mniej ,, wyso-
kim poziomie” rozwijata si¢ wspotpraca filmowa*. Juz 6 sierpnia 1945 roku
z inicjatywy polskiego resortu Propagandy Filmowej Aleksander Ford i Je-
rzy Toeplitz podjeli proby nawigzania bezposredniej wspotpracy z czecho-
stowackim przemystem filmowym (w przeciwienstwie do polskich struktur
kinematograficznych, wytwornia filmowa Barrandov, okreslana jako ,,sto-
wianskie Hollywood”, przetrwata wojne w zasadzie bez strat materialnych
i osobowych)’. Kontakty sformalizowano w 1947 roku. Na podstawie poro-
zumien zawartych przez Czechostowackie Towarzystwo Filmowe i Przed-
sigbiorstwo Panstwowe ,Film Polski”, dotyczacych przywozu czechosto-
wackich filméw do Polski i wywozu polskich filméw do Czechostowacji,
zapoczatkowano wymiang filmowa. Jednymi z pierwszych filmow , bratan-
kéw” wyswietlanych w Polsce byty: Syrena (Siréna, rez. Karel Stekly, 1947),
Jan Rohacz z Dube (Jan Roha¢ z Dubé, rez. Vladimir Borsky, 1947) i Nikt nic
nie wie (Nikdo nic nevi, rez. Josef Mach, 1947), a z kolei w Czechostowacji:
Ostatni etap (1947, rez. Wanda Jakubowska), Zakazane piosenki (1946, rez. Le-
onard Buczkowski) i Za wami péjdq inni... (1949, rez. Antoni Bohdziewicz)®.

3 Zob. np. Zdzistaw Bieganski, Kino puli specjalnej: filmy jugostowiariskie na ekranach
kin Polski Ludowej, [w:] Polska i Jugostawia w stosunkach miedzynarodowych po Il wojnie swiato-
wej, red. Momcilo Pavlovié, Andrzej Za¢minski, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2014; Joanna Szczutkowska, Wspétpraca kulturalna Polski z Jugostawig
w dziedzinie kinematografii w latach siedemdziesiqtych XX wieku, [w:] Polska i Jugostawia po
II wojnie swiatowej, red. Momcilo Pavlovi¢, Nebojsa Stambolija, Andrzej Za¢minski, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016.

* Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty..., s. 224.

5 Szerzej: Jana Homolka Zelinovd, Ceskoslovensko-polské kulturni styky 1945-1948, Uni-
wersytet Masaryka, Brno 2016, s. 88.

¢ Tamze, s. 92-93; Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty. .., s.224-225.
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Repertuar gatunkowy prezentowanych filméw byt zréznicowany; widzo-
wie mogli obejrze¢ utwory cieszace si¢ miedzynarodowym uznaniem, jak
np. Ludzie bez skrzydet (Muzi bez kidel, rez. Frantisek Cap, 1946), jednak wiek-
szo$¢ z nich byta obcigzona ideologicznie i ze wzgledu na niskie walory
artystyczne nie zyskata szerszego rozglosu. Pod wptywem socrealizmu,
ktory, jak to ujat Tadeusz Miczka, utrudniat rozwdj kinematografii (i kul-
tury w ogodle), wymiana filmowa przebiegata w tym okresie ,wyjatkowo
schematycznie””. Z dzisiejszej perspektywy ciekawym $wiadectwem pol-
sko-czechostowackich kontaktéw filmowych z pierwszych lat powojennych
jest wspolpraca rezysera Aleksandra Forda i operatora Jaroslava Tuzara
przy filmie Ulica Graniczna (1948, rez. Aleksander Ford) — zrealizowanym
w duzej mierze dzieki zaangazowaniu czeskich filmowcdéw w atelier studia
Barrandov®, kontynuowana w kolejnej dekadzie przy filmach Mtodos¢ Cho-
pina (1952) oraz Pigtka z ulicy Barskiej (1954)°.

W latach powojennych mozna zaobserwowac najwigksze roznice pro-
dukcyjne miedzy kinematografiami; przewaga CSRS w tym zakresie be-
dzie utrzymywac sie az do konca lat 80. Przyktadowo, jesli w 1950 roku
Czechostowacja wyprodukowata 20 filmow fabularnych, w 1961 — 39,
a w 1971 - 59, to w Polsce powstato ich odpowiednio: 4, 24 i 25. Jak za-
uwaza Tadeusz Miczka, taka sytuacja ttumaczy w pewien sposdb fakt, ze
dystrybutorzy polscy kupowali wiecej filméw niz czechostowaccy™. Do
tego watku powrdce w dalszej czesci rozwazan.

W 1956 roku pod wplywem wydarzenn polskiego Pazdziernika
(VIII Plenum KC, odnowienie wiadz partyjno-rzadowych i liberalizacja
systemu'') nastapito ograniczenie dwustronnych stosunkéw filmowych.
W Czechostowagji bardzo negatywnie zareagowano na odwilz gomut-
kowska, interpretujac ja jako ,$miertelne zagrozenie” dla ustroju i ludzi
sprawujacych wladze. Chtodniejsze staly si¢ nie tylko polityczne stosunki
partyjno-panstwowe. Praga nie akceptowatla przemian, jakie zaszty w pol-
skim zyciu kulturalnym. Starano si¢ odcia¢ tamtejsze spoteczenstwo od

7 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji w okresie realnego
socjalizmu (1945-1989), [w:] Czechy i Polska na szlakach ich kulturalnego rozwoju, red. Jerzy
Wyrozumski, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakdéw 1998, s. 253-254, 259.

8 Szerzej na temat polsko-czechostowackich prac nad filmem zob. Jana Homolka Ze-
linova, Ceskoslovensko-polské kulturni styky..., s. 90-91.

® Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji. O pierwszym powojennym filmie polsko-
-czechostowackim ,, Zadzworicie do mojej zony” (1958) Jaroslava Macha, ,, Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 96, s. 164.

10 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji..., s. 252-253.

' Wojciech Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1945-1980, Swiat Ksigzki, Warsza-
wa 2003, s. 335-421.
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informacji na temat przemian w Polsce i ograniczy¢ kontakty miedzy
przedstawicielami $wiata kultury i sztuki'?. Imprezy i festiwale filmowe
byly okazja do krytyki swobody artystycznej sasiadéw. W Karlowych Wa-
rach w 1957 roku negatywnie oceniano w prasie polskich twdrcow za to,
ze zabrneli w ,$lepa uliczke” pod nazwa , artystyczna anarchia”. W po-
dobnym tonie brzmialy opinie wzgledem polskich filmowcéw podczas
konferencji pracownikéw filmowych krajow socjalistycznych, zorganizo-
wanej w Pradze w grudniu 1957 roku®.

Stopniowo nastepowata poprawa relacji. W raporcie Ambasady PRL
w Pradze za okres od 1 wrzesnia 1957 do 1 kwietnia 1958 roku zanoto-
wano:

[...] w ostatnim czasie nastepil powazny zwrot w stosunkach polsko-czechosto-
wackich. Obserwuje si¢ wyrazne zaktywizowanie kontaktéw oraz dazen do elimowa-
nia zastrzezen i spraw dyskusyjnych. W praktycznym dzialaniu nie wysuwa sie juz
roznic miedzy naszymi krajami, a podkresla sie raczej wszystkie taczace je wigzyM.

Kilka miesiecy po opracowaniu powyzszego raportu, 20 grudnia
1958 roku, miata miejsce premiera pierwszej po II wojnie $wiatowej pol-
sko-czechostowackiej koprodukgdji pt. Zadzworicie do mojej Zony (Co fekne
Zena, 1958, rez. Jaroslav Mach), ktéra zdaniem Ewy Ciszewskiej mozna
uznac¢ ,nie tylko jako summe Oowczesnych stereotypdw i wiedzy o sa-
siadach, ale takze jako wyraz oficjalnej polityki kulturalnej”**. Dobra
passe w stosunkach z Czechostowacja opisano w raporcie Ambasady PRL
w Pradze za okres od stycznia do wrzeénia 1959 roku, gdzie stwierdzono
ponadto, ze ,tegoroczny plan jest najszerszym z dotychczas podpisanych
miedzy naszymi krajami oraz najszerszym z planow wymiany kulturalnej
CSR z innymi krajami demokracji ludowej”*.

12 Robert Skobelski, Polityka PRL wobec patnstw socjalistycznych w latach 1956-1970.
Wspotpraca — napiecia — konflikty, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 459-460; Anna
Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty..., s. 219.

13 Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski w latach 1956—
1970, Wydawnictwo Mado, Torun 2011, s. 199-200.

4 Archiwum Ministerstwa Spraw Zagranicznych (AMSZ), Dep. I, z. 7, w. 55, t. 481,
Raport polityczny Ambasady PRL w Pradze za okres 1.09.1957-1.04.1958, cyt. za: Magdalena
Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 180.

> Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji..., s. 163. Szerzej na temat filmu zob. tam-
ze, s. 162-174.

16 AMSZ, Dep. I, z. 7, w. 55, t. 482, Raport polityczny Ambasady PRL w Pradze za okres
styczeni—wrzesien 1959 r., cyt. za: Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kultural-
na Polski..., s. 183.
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Rozwoéj wspolpracy koprodukcyjnej miedzy telewizja
czechostowacka i polska w cieniu socjalistycznego
internacjonalizmu w latach 1953-1989

Artykut oparty jest na badaniach i opracowaniu dostepnych, fragmen-
tarycznie zachowanych zrdédel archiwalnych i sprawozdan rocznych by-
tego Wydziatu Stosunkéw z Zagranica Telewizji Czechostowackiej (CST)
oraz Telexportu' (przechowywanych w Archiwum Akt Telewizji Cze-
skiej). Temat wspdtpracy miedzy dwoma krajami zostaje ujety poprzez
okreslenie ram instytucjonalnych, zarysowany zostaje réwniez kontekst
pozostatych stosunkéw miedzynarodowych Telewizji Czechostowackiej,
ktora w wiekszosci przypadkéw byta inicjatorem projektéow koprodukgji
oraz umow z Telewizjq Polska. Wspdtpraca obu instytucji rozwijata sie
jednak ze zmienna dynamika i charakteryzowata si¢ nastepujacymi po
sobie okresami rozmachu i wyhamowania kontaktow. Badany okres, od
poczatku transmisji telewizyjnej az do rozpadu bloku panstw socjalistycz-
nych, mozna podzieli¢ na trzy umowne sinusoidy.

Sinusoida pierwsza: 1953-1968

Telewizja Czechostowacka (CST) aktywnie poszukiwata mozliwosci
wspotpracy z sasiednimi panstwami socjalistycznymi juz kilka miesiecy
po rozpoczeciu nadawania w maju 1953 roku. Rowniez w ciggu nastep-
nych dziesigcioleci pozostala gtdwnym inicjatorem i gwarantem ciaglej
wspotpracy telewizji socjalistycznych, wobec ktdrej instytucje pozostatych

* Uniwersytet Karola w Pradze.

! Telexport powstat jako oddziat ds. organizacji CST w 1964 roku w wyniku poro-
zumienia z Ministerstwem Handlu Zagranicznego i przejat odpowiedzialnos¢ za prowa-
dzenie niemal wszystkich operacji handlowych z zagranica — takich jak zakup i sprzedaz
programow telewizyjnych dla Czechostowackiej Telewizji oraz wymiany z jej odpowiedni-
kami za granica. W pdzniejszych latach oddzial negocjowat i zajmowat si¢ organizacyjnym
zapleczem miedzynarodowych koprodukgji, ale dysponowat takze wtasnym zespotem fil-
mowym, realizujagcym zlecenia z zewnatrz.
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krajow podchodzity w zdecydowanie mniej aktywny sposéb. Nie przez
przypadek to wilasnie Praga zostata w roku 1960 centrum koordynacyj-
nym sieci Interwizji, majacej umacnia¢ poczucie wiezi miedzy panstwami
socjalistycznymi poprzez wymiane programow oraz wspolng organizacje
wydarzen telewizyjnych o charakterze sportowym, kulturalnym, poli-
tycznym, a pdzniej rozrywkowo-edukacyjnym (Interquizy). Poza zakre-
sem w ten sposOb zorganizowanej wspolpracy udawato si¢ jednak rozwi-
ja¢ takze inne formy wspodtdziatania, przede wszystkim z inicjatywy CST,
wynikajace z jej strategicznej pozycji pomiedzy trzema panstwami socjali-
stycznymi z szybko rozwijajaca sie kultura telewizyjna.

Najstarszy odnaleziony w Archiwum Akt Telewizji Czeskiej doku-
ment dotyczacy stosunkdw miedzynarodowych podaje, ze w roku 1955
funkcjonowata juz obustronna wspotpraca Telewizji Czechostowackiej ze
Zwiazkiem Radzieckim i NRD, a Polska i Wegry (tutaj nadawanie wcigz
znajdowalo si¢ na etapie eksperymentalnym, ograniczonym do bardzo
waskiej publicznosci) pozostawaty z Telewizja Czechostowacka w jedno-
stronnym kontakcie. Oznacza to, ze Telewizja Czechoslowacka jako czyn-
nik inspirujacy te stosunki oferowata wylacznie wtasne programy na ta-
$mie filmowej, nie oczekujac przesyltek programdéw zagranicznych?.

Pierwsza forma wspolpracy miedzynarodowej pomiedzy telewizjami
socjalistycznymi byta wiec wymiana programow, ktoéra jednak przez kilka
lat pozostawata niezréwnomierna. Produkcja wilasna filméw telewizyj-
nych rozwijata si¢ powoli, a do korica lat 50. udawato si¢ produkowac je
regularnie tylko w NRD i Czechostowacji. W pozostatych krajach, w kto-
rych produkcja filmowa byta sporadyczna lub nie istniata, korzystano
z dystrybugji filméw oferowanych na zasadach wymiany dzieki wspot-
pracy z o$rodkami kulturalnymi poszczegélnych panstw. W przypadku
Polski udato si¢ prowadzi¢ wymiane z wtasnych zrédet az do roku 1963,
gdy powstat film Telewizji Polskiej Lot, ktéry po czesci krecono we wspdt-
pracy z ekipa Telewizji Czechostowackiej?.

W tym samym czasie zaczely si¢ takze pojawiac inne formy wspol-
pracy, nie tylko w ramach krajéw socjalistycznych — najbardziej ozywione
byto przekazywanie sprawozdan informacyjnych. Liczba wymienianych
nagran informacyjnych w przypadku srodkowoeuropejskich krajow so-

? Programowa wspdtpraca z telewizjami demokracji ludowych w roku 1956, Archi-
wum Akt CT, zespdt ZS, karton 33, nr i. 294.

® Wspodtpraca z Telewizja Polska w roku 1963, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 12,
nri. 108. Gabriela Urbanska podaje, ze nie byt to film, lecz serial telewizyjny. Por. taz, Histo-
ria polskiego filmu telewizyjnego, https:/[www.sfp.org.pl/2016/baza_wiedzy,307,1487,0,1,Hi-
storia-polskiego-filmu-telewizyjnego.html (dostep: 1.09.2017).
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gjalistycznych przekraczata po obu stronach sto materiatéw na rok. Jesz-
cze przed rozpoczeciem dziatalnosci sieci Interwizji okazjonalnie organi-
zowano pierwsze transmisje miedzynarodowe, a pierwszym wiekszym
przedsiewzieciem tego rodzaju stata sie wspétpraca CST, TVP i DFF
(Deutscher Fernsehfunk) podczas Wyscigu Pokoju w 1956 roku. Wow-
czas mozliwe byly jedynie transmisje z Berlina dzigeki juz wybudowa-
nej stacji retransmisyjnej. Bezposrednie polaczenie transmisyjne miedzy
Czechostowacja a Polska zostato uskutecznione dopiero w pierwszej po-
fowie roku 1959*. Wedtug danych z 1956 roku, pod wzgledem poziomu
wspdtpracy z CST Polska znajdowata sie na czwartym miejscu po ZSRR,
NRD i Wegrzech, jednak pod koniec dziesigciolecia dzigki réznorodnym
wspolnym dzialaniom znalazta si¢ wraz z Niemcami na czolowym miej-
scu’. Wspolpraca z TVP byta specyficzna i az do korica lat 60. XX wieku
zupelnie wyjatkowa, poniewaz w jej ramach powstawaty zarodki praw-
dziwie koprodukcyjnych programoéw oraz rozwijano bliskie i regularne
kontakty tworcze. Poczatki tej wspolpracy odnalez¢ mozna w redakcjach
programdéw dla dzieci i mlodziezy praskiego i warszawskiego studia,
w ktdrych realizowano wspdlne programy — najpierw w formie wymiany
catych ekip tworczych, ktére inscenizowaty telewizyjne przedstawienia
dziecigece (najczesciej lalkowe) w swoim studiu, a kilka miesigcy pdzniej
realizowaty je za granica w formie wymiany za podobny program z kraju
partnerskiego. Podroze rezyserdw i ich dziet na trasie Praga—Warszawa,
a czasem takze do Bratystawy, byly oczywista czescig corocznych planow
wymiany i wspotpracy.

W Warszawie zaistnial w ten sposdb poczatkujacy rezyser praskiej
redakgji dzieciecej Alexander Zapletal, woéwczas jeszcze student katedry
dramaturgii Wydziatu Teatralnego Akademii Sztuk Performatywnych
w Pradze (AMU). Po jego trzymiesiegcznym pobycie w Warszawie TVP
zaangazowata go w roku 1958 na dlugoterminowa umowe rozpoczyna-
jaca sie od pdtrocznego pobytu w warszawskiej redakcji dziecieco-mio-
dziezowej. W tym okresie Zapletal zrealizowat takze kilka oryginalnych
praskich inscenizacji (Post’dckd pohddka i Koblizek Karela Capka), nato-
miast po uplywie ustalonego terminu zrealizowal w ramach bezptatnej

* Programowa wspdtpraca z telewizjami demokracji ludowych w roku 1956, Archi-
wum Akt CT, zespot ZS, karton 33, nr i. 294.

® Ze wschodnioniemiecka DFF prowadzono rozmowy dotyczace realizacji progra-
moéw dzieciecych i pierwszych widowisk rozrywkowych juz w roku 1957. Z NRD przejeto
takze na poczatku roku 1957 pierwszy scenariusz oryginalnej sztuki telewizyjnej zagra-
nicznego autora i zrealizowano przy jego uczestnictwie w praskim studiu telewizyjnym
(byta to sztuka Hansa Miincheberga Der Tod von La Morgaine). Lista odwiedzajacych
z NRD na I kwartat 1957, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 4, nr i. 33.
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