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Sztuka filmowa jako zjawisko estetyczne jest nastepstwem iluzji,
jaka generuja ludzki umyst i technika, aby wykreowana przez twor-
ce rzeczywistos¢ wyrazata w sposéb adekwatny bogactwo ludzkiej
kultury i duchowosci. Swiat sztuki kryje w sobie $wiat realny i rze-
czywisto$¢ nieznang, nieuchwytna, wskazujaca jednoczesnie to, co
zakryte, niepoznane, umykajace rygorom racjonalnosci, ale grani-
ca miedzy tymi dwiema sferami jest ptynna i niewyrazna, ponie-
waz trwa miedzy nimi staty przeptyw: wciaz jest przedstawiane cos
nowego i stale co$ pozostaje niejasne, zastoniete.

Ksiazka ta z pewnoscia nie manifestuje jedynie poprawnych
pogladow estetycznych, nie odkrywa formut tworzenia, nie dema-
skuje manipulacji formalnych, wreszcie nie prezentuje imperatyw-
nych patentéw artystycznych. Podjatem jedynie probe odpowiedzi
na nastepujace pytania: jaki glebszy sens jest ukryty w dziataniach
tworcy filmowego? Jak obiektywnie oceni¢ wktad tworczy? Jakie
przyjac¢ kryteria oceny? Gdzie wreszcie przebiega wtasciwa grani-
ca tej oceny? Jesli odpowiedzi nie zaspokoja tych, ktérzy chca wie-
dzie¢, jak jest naprawde, pozostaje nadzieja, ze bedzie motywacja
wskazujaca wtasng droge myslenia o fenomenie tworzenia (zgod-
nie z renomowanym imperatywem: ,przygotowac do drogi, a nie droge”).

W Sein und Zeit' Martin Heidegger (1889-1976)*, wybitny filozof
niemiecki uznawany za jedna z najwazniejszych postaci w filozofii

' M.Heidegger: Sein und Zeit. Neunzehnte Auflage. Max Niemeyer Ver-
lag, Tiibingen 2006.

2 Martin Heidegger, uczent Edmunda Husserla. W 1914 r. publikuje pra-
ce doktorska Psychologiczna teoria sqdu. Heidegger byl profesorem w Marbur-
gu i we Fryburgu Bryzgowijskim. W 1927 r. wydaje Bycie i czas (Sein und Zeit).
Wplyw tego dziela jest ogromny. Heidegger analizuje w nim sytuacje egzy-
stencjalne, w jakich moze znalez¢ sie cztowiek. Z pracy tej Jean-Paul Sartre

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_268s_ebook

8 Wstep

XX wieku, obdarza sztuke przymiotem myslenia®. Dlatego upraw-
nione jest roszczenie do ugruntowania pojecia ,myslenie sztuki fil-
mowej” jako fenomenu zjawisk estetycznych. Zdarzenie, technika,
sztuka konkretyzuje horyzonty i mozliwosci myslenia sztuki filmo-
wej, a wiec pozwala ustali¢, kiedy uzycie kategorii mobilizowania
rzeczywistosci ma charakter wiazacy.

Opis zjawisk w sztuce nie jest procesem Scisle naukowym, dlate-
go postuzylem sie okresleniem , obserwacja”, ktdre wyraza miedzy
innymi: przygladanie sig, spostrzezenie, opinig, refleksje. Prezen-
tacja obserwacji winna wyrdzni¢ i wydoby¢ to, co lezy u podstaw
fenomenu tworzenia w sztuce filmowej. Sadze, Zze przyjeta meto-
da wypracowanych narzedzi analityczno-interpretacyjnych ugrun-
tuje i usystematyzuje pojecia realizacji dzieta filmowego jako struk-
tury intelektualne;j.

Obserwacje przedstawiaja elementarne narzedzia myslenia war-
sztatu tworcy filmowego: 1) ZDARZENIE stanowi probe analizy
struktury dramaturgicznej opowiesci ekranowej, 2) TECHNIKA opi-
suje wybrane aspekty warsztatu narzedziowego tworcy filmowego,
3) SZTUKA przedstawia probe polaczenia sensu zdarzenia i techni-
ki jako spiritus movens myslenia artystycznego.

Joseph Rudyard Kipling (1865-1936), angielski prozaik i poeta,
laureat Nagrody Nobla, stwierdzit kiedys, ze pierwsza powinnos-
cia artysty jest opanowanie warsztatu. Poczatkiem drogi pozwalaja-
cej zglebi¢ myslenie sztuki filmowej oraz zdoby¢ biegtos¢ w warsztacie
tworczym jest podstawowa teoretyczna Swiadomos¢. Mam nadzieje,
ze zaprezentowane tu obserwacje zainspiruja studiujacych w dzie-
dzinie sztuk filmowych do dziatann twdérczych, ktérych owocem
beda sekretne Swiaty na ekranie, drogi wiodace tam, gdzie nie ma
ostatecznego rozstrzygniecia.

Pragne w sposob szczegdlny podzigkowac Pani Dziekan Szko-
ty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego
Profesor Krystynie Doktorowicz za to, ze moglem poswieci¢ wie-
cej czasu na interpretacje oraz przeglad narzedzi myslenia sztuki

zapozyczyt prawie wszystkie analizy swojego dzieta Byt i nicos¢. Pdzniejsze
prace Heideggera potwierdzity jednak stwierdzenie zawarte w przedmo-
wie do Bycia i czasu, ze centralnym punktem refleksji autora jest bycie — Vom
Wesen der Warheit (O istocie prawdy). ,,Mysliciel bardziej natchniony niz $cisty,
prorok »dekadenckiej« epoki i ery atomowej. Heidegger wywiera niezwykty
urok na wspotczesnych umystach”. J. Didier: Stownik filozofii. Przet. K. Jarosz.
Wydawnictwo , Ksigznica”, Katowice 1992, s. 143.

3 C.Wozniak: Martina Heideggera myslenie sztuki. Wydawnictwo A, Kra-
kow 2004.
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filmowej. Dzigkuje réwniez Dyrekcji Instytutu Sztuk Filmowych
i Teatralnych Panu Doktorowi Jarostawowi Swierszczowi oraz Pani
Doktor Annie Huth za odwage, energie, a takze entuzjazm, dzie-
ki ktérym przekonatem sig, ze moge siggac dalej i lepiej wyjasniac
wszystko to, czym sie zajmuje. Jednak najwieksze podziekowa-
nia naleza si¢ mojej Rodzinie, na ktorej madros¢, wsparcie i mitosc¢
zawsze moge liczy¢.

styczen 2021
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Nota biograficzna
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Wydzial Operatorski Panistwowej Wyzszej Szkoty Filmowej i Tea-
tralnej w Lodzi. Od 2006 roku profesor sztuk filmowych. Wykia-
doweca Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersyte-
tu Slaskiego. Wspdtpracowat miedzy innymi z Andrzejem Wajda,
Tadeuszem Konwickim, Kazimierzem Kutzem, Jerzym Kawalerowi-
czem, Witoldem Leszczyniskim, Juliuszem Machulskim. Filmy, przy
ktorych wspoétpracowal, byty nagradzane na prestizowych krajo-
wych i miedzynarodowych festiwalach. Publikowat takze w czaso-
pismie ,Estetyka i Krytyka” wydawanego przez Uniwersytet
Jagielloniski w Instytucie Filozofii. Od 2020 roku petni funkcje pro-
dziekana do spraw nauki i twdrczosci artystycznej w Szkole Filmo-
wej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego. Cztonek
Polskiej Akademii Filmowej i Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.
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~ Event - technique - art
The thinking of film art. Observations

Summary

Event — Technique — Art asks questions about the essence of the tools
of thinking of film art and turns to the meaning, values and aesthet-
ic coherence of the work. These values can only reveal themselves
through the predilection and verdict of the creator. Since an intui-
tive reality can be grasped in the thinking of film art, it is revealed
due to the prompting, ability and resolution potential of the work-
shop tools. The workshop of a filmmaker is in the highest degree fac-
tual, practical, concrete. It aims at accuracy, concreteness, towards
deeds and it carries the postulate of pragmatic application of techni-
cal tools in the realisation of the artistic vision. The thinking of film
art requires the formulation of tools for designing and interpreting
actual reality.

The time of each screen event is entangled, constantly modi-
fying what is happening. Therefore, screen time contests physical
time and opens up the possibility of unexpected relations between
events; it can also be relegated to a semblance that expresses uncer-
tainty of attitude. Time as a metaphor of fire particularly adheres to
the process of creating a cinematic work, revealing the absolute dif-
ferentiation and “disruption” of the permanence of a sequence of
moments — a continuum of moments now.

In the workshop of thinking of film art, a specific aspect of move-
ment is emphasised, which has an objective and subjective charac-
ter at the same time. The expression of movement in the filmmak-
er’s workshop is revealed in the subjective space as the movement
of the object, the movement of the point of view, the tension of the
gradation of plans (changeability), the dynamics of narration, and
above all as a rhythmic structure. In the subject space, on the oth-
er hand, it determines the relation with the viewer. This relation is
rigorously connected with the perception of the viewer (it activates
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emotions), who perceives movement, changeability, transformation
of the elements of the work, recognising the central zone of the film
image and the peripheral zone. Movement as a specific workshop
tool determines the structure, rhythm and time of an event. It has
a semantic character, giving meaning to events. Movement in the
thinking of film art is not directed towards actual reality, it is direct-
ed towards the illusion of actual reality, concretising the horizons
and possibilities of thinking of film art.

The evidence of the presence of the filmmaker in the space of the
work is not only a passive attitude of “presence on the set”. The pres-
ence and thinking of the filmmaker in space lead primarily to the
interpretation of actual reality and making sense of it. This process
consists in questioning what is closest to the creator, which is such
a discovery of space that exceeds the creator’s thought, enriches and
develops sensitivity.

Light demands shadow. The shadow is an obligatory tool of the
filmmaker in describing the screen world. What is the module of
blackness in a film image? An element whose source is mystery.
There is always something implicit, hidden, barely noticeable, not
obvious. The module of black effectively reduces the image of actu-
al reality. It provokes, distinguishes, invalidates and introduces hier-
archy. It expresses the tension in screen reality, the tension between
the visible and the dark, the unknown, the alien. It is an effective and
constitutive tool for thinking with form, an expressive finesse of cre-
ative thinking. No wonder that the shadow, this trace of the “invis-
ible”, is a touch of the unknown which reveals the transience of the
event. The shadow is an opening to the unpredictable, the surpris-
ing, to stochastic interpretation. It is a reference to radical strange-
ness to what is completely unknown — to the mystery of screen real-
ity. The module of black hides the expression of creative character
and allows for the expression of that which surpasses the creator,
and at the same time allows for the achievement of unity with the
work. It is the shadow — the module of black — that provokes the cre-
ator to go beyond himself, into the unknown. It permanently awak-
ens to further struggle with the “lazy” imagination, activating the
constant “mobilisation of reality”.
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