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Rozpziar 1
KINO, ANTROPOLOGIA, TRANSCENDENCJA

1. Filmy i mityczne opowiesci, tropy i toposy kulturowe

Co laczy kino, literature i antropologie kultury? Jedna z odpowiedzi na tak
postawione pytanie moze by¢ rozumienie ich jako opowiesci o rzeczywisto-
$ci, prowadzacych nas do ,senséw przekraczajacych powierzchnie zdarzen
— oto prawdziwy cel antropologicznych poszukiwarn™'. Narracja fikcyjna wiedzie
nas do realnego $wiata, cho¢by z tego powodu, ze jest dopelniana przez czytelni-
ka czy tez widza. Sam tekst, literacki lub filmowy, nie bedzie zamknietg catoscia
kulturowa bez interpretacji zakladajacej proces odczytania jego znaczen: ,sens
opowiesci pojawia sie na przecieciu $wiata tekstu i $wiata czytelnika. Akt lektury
jest nie tylko tworczy, ale staje sie momentem krytycznym w procesie przeksztat-
cania do$wiadczenia czytelnika przez opowies¢™.

Sens dziela, literackiego i filmowego, przekracza intencje autorskie. Film,
rozumiany jako specyficzny tekst kulturowy, posredniczy miedzy czlowiekiem
a $wiatem, wplywajac na jego rozumienie, pozostajac otwartym uniwersum, pel-
nym mozliwych do zinterpretowania znaczen: ,zwiazek zycia i opowieéci obja-
wia sie tez i z tej racji, ze dzialania ludzkie moga znajdowac si¢ w polu symbolicz-
nych odniesier”. Dodajmy, ze takze dzialania bohateréw literackich i filmowych
zawieraja w sobie liczne odniesienia do sfery mitéw i symboli. Opowie$¢ filmowa
moze zawiera¢ watki mityczne, opowiedziane za pomoca symboli, czgsto w spo-
sOb nieswiadomy, przez tworce*. Jak twierdzit Mircea Eliade, nawet wspoélczesny,

' D. Czaja, Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Wydawnictwo U]J, Kra-
kéw 2004, 5. 17.

2 Tamze, s. 81.

3 Tamze, s. 187.

* Zdaniem Ricoeura jednym z porzadkéw kultury, atrakcyjnym dla interpretacji
antropologicznych, jest obszar wyobrazni poetyckiej — termin ten moze by¢ rozumiany
bardzo szeroko, jako swoisty kod dziela artystycznego, a wigc i filmu. Autor nie musi by¢
$wiadomy wszystkich jego senséw — one ,przekraczaja” intencje autorskie. Zob.: P. Ri-
coeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wybor, oprac. i wprowadzenie
S. Cichowicz, przekl. zbiorowy, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1985, s. 60-61,
126-129, 322-323, 334-335.
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racjonalny cztowiek ich potrzebuje, by wyrazi¢izinterpretowac swa egzystencje. Nie
wiedzac o tym, we wlasnej, z pozoru tylko profanicznej egzystencji, przezywa od-
wieczne motywy mityczne. Jesli refleksyjna, wrazliwa jednostka zdaje sobie sprawe
z obecnosciich dalekich reflekséw w swoim zyciu, blisko jej do aktywnie przezywa-
nego procesu indywiduacji. Zwlaszcza, jesli widzi jedynie pozory sprawiedliwego
porzadku w powszechnie uznanym ladzie spolecznym, dominujace wartoéci kul-
tury prawomocnej uznaje za niewystarczajace dla samorozwoju, a w normach sys-
temu rozpoznaje ttamszace jednostke ograniczenia tworczej swobody i najcenniej-
szej wolnoéci indywidulanej’. Cho¢ Eliade postrzegany jest przez wielu jako znawca
mitéw archaicznych, stuzacych mu do rekonstruowania pierwotnej religijno$ci
ycztowieka symbolicznego”, to jednak jego rozumienie mitu moze by¢ wielce po-
mocne przy analizie dziet filmowych, zawierajacych ich dalekie refleksy i motywy,
jak cho¢by mit kosmogoniczny, ofiarniczy ($mierci i zmartwychwstania), mity po-
chodzenia, Wielkiego (Swie;tego) Czasu, gory kosmicznej, $wietego drzewa, reno-
vatio, inicjacyjne, eschatologiczne i wiele innych®. W spolecznosciach archaicznych
mity byly podstawa duchowego i religijnego zycia.

Filmy, o ktérych pisze, jak réwniez literatura, do ktdrej sie odwoluje, sa wy-
razem postawy krytycznej, a nawet buntowniczej wobec przemocy symbolicznej
i narzucania jednostce ograniczajacych ja twérczo norm kulturowych, nakazu-
jacych takie, a nie inne rozumienie i przezywanie otaczajacego $wiata. Tacy sa
réwniez bohaterowie filméw Darrena Aronofsky’ego, ktére wybratem do anali-
zy. To zawsze indywidualisci, pozostajacy w konflikcie z systemem spolecznym
i kulturowym, egzystujacy na jego marginesie, czestokro¢ przybierajacy postawe
alienacji, badz otwartego buntu, przezywajacy osobiste tragedie. Z reguly sa ska-
zani na przegrana, sami przeciw wszystkim, przeciwko instytucjom totalnym. Je-
$li wygrywaja, to ostatecznym kosztem umilowania wolnosci i efektem sprzeciwu
wobec potegi Kombinatu moze by¢ ich $émier¢.

Watkéw mitycznych i symboli powinni$my wiec szukaé takze we wspot-
czesnym $wiecie, nawet tym, pozornie bezbarwnym. Egzystencjalne motywy,
zawarte w ponadczasowych tekstach kultury, dzielach literackich i filmowych,
odnoszac si¢ do ogélnoludzkiej kondycji, pozostaja swego rodzaju ukrytym
drogowskazem, wskazéwka dla szukajacych swego miejsca w $wiecie i sposobu

S Zob. J. Prokopiuk, C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, Archetypy
i symbole. Pisma wybrane, thum. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 16-22.

¢ Definicje mitu, rozumianego jako historia prawdziwa, opisujaca ,wtargnie-
cie” sfery sacrum w obreb Swiata, model pouczajacy o wszelkich znaczacych ludzkich
czynach, odnajdujemy na stronach 12-13 znanej pracy M. Eliade Aspekty mitu, thum.
P. Mréwczyniski, Warszawa 1998. Rozumieniu mitu w antropologii kulturowej, w tym
mitu inicjacyjnego, po$wiecilem spora czesé¢ rozdziatu drugiego ksigzki: Mit, symbol, hi-
storia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturq, Warszawa 2006, s. 76—100.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_357f_ebook

Kino, antropologia, transcendencja 9

na jego przezywanie. Podobna funkcje ustanawiania sensu, tlumaczenia rzeczy-
wistosci, spelniaty niegdys wielkie mity’: ,Zwiazek zycia i opowieséci objawia sie
tez i z tej racji, ze dzialania ludzkie moga znajdowac si¢ w polu symbolicznych
odniesien™. Jednym z podstawowych zadan antropologa kultury jest nie tylko
interpretacja tekstow kulturowych, ale ujawnianie ich zawartosci symbolicznej
oraz mechanizméw oddziatywania na odbiorce. Film pozostaje dla antropologii
kulturowej atrakcyjnym medium, nie tylko ze wzgledu na przenoszone, czesto
ukryte tre$ci symboliczne i narracje mityczne, ale réwniez dlatego, ze jest sztuka
w wielkim stopniu ksztaltujaca wspoltczesng ikonosfere i wyobraznie®.
Sztuka, literatura i film s3 waznymi elementami naszego duchowego zycia:

Mit, rytual, sztuka — to wedlug antropologii kultury trzy sposoby autosakralizacji
czlowieka, a zarazem trzy emocjonalne odpowiedzi na wazne intelektualne pytanie
— czym jest $wiat? Zaréwno mit, jak rytual i sztuka, ktére same sa trzema ogélnymi
odpowiedziami optymistycznymi, zawieraja w sobie wiele szczegélowych odpo-
wiedzi na inne pytania cztowieka dotyczace jego samego'.

Jako narracja o sprawach wyjatkowej wagi, lub tylko pozornie zwyczajnych,
literatura kontynuuje tradycje wielkich historii opowiadanych w mitach wyja-
$niajacych poczatki cztowieka i §wiata oraz ich sens. Przejmujac od narracji mito-
logicznej wiele z jej toposéw, zmienia jednak nieco sposdb opowiadania i postaci
bohateréw, cho¢ wistocie rzeczy wcigz pozostaje w poblizu centrum monomitu''.

Mowiac jezykiem Eliadego, za pomoca i posrednictwem literatury obja-
wia sie nam co$ duzo starszego i potezniejszego, co nazywat on sferg obrazéw lub
po prostu sacrum'. Oczywiscie, jego elementy, obecne w literaturze lub kinie,

7 Zob.: M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejéw, wybdr i wstep M. Czerwinski,
ttum. A. Tatarkiewicz, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1993; tegoz, Préba
labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem, tham. K. Sroda, Wydawnictwo Sen, War-
szawa 1992; J. Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem,
oprac. B.S. Flowers, thtum. I. Kania, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2007.

8 D. Czaja, Sygnatura i fragment ..., s. 187.

? O problematyce interpretacji i odczytania senséw dziela filmowego zob.: D. Cza-
ja, Symbol i film. Uwagi metodologiczne; W. Szpilka, Zobaczy¢ swiat. Etnografia wobec fil-
mu i kultury masowej; W. Michera, Wyobraznia alchemiczna Wernera Herzoga. Egzegeza
symboliczna filmu ,Szklane serce”; M. Sznajderman, ,Stary Gringo”. Motyw Don Kichota
w filmie i literaturze, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1992, nr 3-4.

' M. Sokotowski, Koscidl, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filméw o tematyce
religijnej, Oficyna Wydawnicza Kastalia, Olsztyn 2002, s. 65.

""" M Eliade, Préba labiryntu..., s. 180. Por.: tegoz autora, Aspekty mitu, thum.
P. Mréwczyniski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 198; J. Campbell, Potega mitu....,
s.20-23.

12 Zob.: A. Rega, Czlowiek w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliade-
go, Zakltad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2001, s. 13-24.
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sa dalekimi refleksami przezy¢ cztowieka archaicznego, religijnego, spowodowa-
nych przez objawienie tego, co $wigte, w odrdznieniu od tego, co profaniczne':
,Czlowiek otrzymuje wiedze na temat §wieto$ci, poniewaz si¢ ona przejawia, po-
niewaz okazuje si¢, ze jest catkowicie inna od tego, co $wieckie”'*. Eliade w swych
poszukiwaniach postugiwat si¢ réznego rodzaju literatura, dokumentami, $§wiety-
mi tekstami, zawierajacymi traktaty religijne, mity, opowieci i narracje odnosza-
ce sie do sfery sacrum, a przede wszystkim do tego, jak si¢ ono objawia czlowie-
kowi, wystepujac jako hierofania'®. Badacz sacrum i fenomenolog religii

mocno akeentuje fakt, iz symboliczne i mityczne do$wiadczenie $wiata stanowi sta-
ly element zycia ludzkiego. Dzieki temu do$wiadczeniu cztowiek poznaje niehisto-
ryczng rzeczywistos$¢ sakralng i ustosunkowuje sie do niej. Eliade podkresla w poje-
ciu sacrum przede wszystkim jego rzeczywisto$¢, czyli ontyczng warto$¢ i bytowa
moc. Ta rzeczywisto$¢ nigdy nie jest dana czlowiekowi wprost, lecz objawia sie
w mitach, symbolach i hierofaniach’®.

Zjawisko $wigtosci trudno dokladnie zdefiniowa¢, co Eliade przyznawal, ale
ysacrum jest czyms innym, rézniacym si¢ od otaczajacego je srodowiska kosmicz-
nego [ ... ] istnieje w sposéb absolutny, niewzruszony i statyczny, niepodlegajacy
stawaniu si¢”"’. Jest ono réwniez nieredukowalnym i wewnetrznym elementem
doswiadczenia religijnego, a symboliczne i mityczne doswiadczanie swiata jest
nieodlaczng czedcig ludzkiego zycia.

Takze wspolczesnie, ma ono swe miejsce w filmie, nie bedac juz jednak prze-
zyciem o charakterze religijnym, cho¢ z pewnoscia metafizycznym. Dlaczego
wiec méwimy o sacrum i jego mowie symbolicznej w kontekscie sztuki filmowe;j?

Celem uzycia jezyka sacrum - rozumianego bardzo szeroko (np. sacrum a ,jezyk
obrazéw’, ,jezyk filmu”) jest wigc z jednej strony cheé porozumienia si¢ czlowieka
z tym, co metafizyczne, tajemnicze; a z drugiej — potrzeba opisu tego nadprzyrodzo-
nego $wiata. Tego, co istnieje naprawde, cho¢ jest czesto niedostrzegalne.... wzyciu,
w sztuce, w filmie'®.

'3 M. Eliade, Sacrum i profanum, thum. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 6.

4 Tamze,s. 7.

!5 Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo
KR, Warszawa 2000, s. 19-20.

!¢ J. Bramorski, Antropologiczny wymiar symboliki przestrzeni sakralnej w ujeciu Mir-
cei Eliadego, ,Forum Teologiczne” 2002, vol. III, s. 156. M. Eliade, Préba labiryntu...,
s. 180. Por.: tegoz autora, Aspekty mitu...,s. 198; J. Campbell, Potega mitu..., s. 20-23.

17" M. Eliade, Traktat...,s. 42.

'® 1. Grodz, Wielka wiara, wielka mitosc... Sacrum w kinie na przykladzie Matki Jo-
anny od Anioléw Jerzego Kawalerowicza, ,Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze” 2017,
nr 34, s. 86.
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Szerokie rozumienie tego stowa proponuje réwniez Marek Sokotowski, od-
noszac je do sztuki filmowej: ,w najszerszym, wspolnym wielu pogladom, zna-
czeniu, pojecie sacrum okresla metafizyczne nacechowanie rzeczywisto$ci™".
Autorzy cytowanych opracowan dotyczacych roli i charakteru sacrum w filmie,
podkreslaja, ze wspdlczesnie odnosi si¢ ono do obecnosci w dzielach filmowych
elementéw metafizycznych oraz symboli i watkéw mitycznych, nie zawezajac
przy tym swych rozwazan tylko i wylacznie do kina stricte religijnego. Cho¢, jak
zauwaza Mariola Marczak, w

obrebie filmu religijnego ewokujacego poprzez swoje struktury sfere transcendencji
funkcjonuje obszar wspélny z filmem metafizycznym, w ktérym réwniez wystepu-
ja odniesienia do transcendencji, jednakze bez odwotan do religii instytucjonalnej,
systemu wierzen, konkretnego $wiatopogladu religijnego, przekazu wiary obwaro-
wanego zgodno$cia z dogmatem™.

Dziesiata muza czerpie zaréwno z tradycji mitologicznej, jak i literackiej. Fil-
my powstaja w pewnym kontekscie kulturowym, z jego wielu elementéw, a w do-
datku moga ten kontekst wspoltworzy¢. Film, podobnie jak literatura, kreuje
obraz natury czlowieka i senséw zawartych w jego egzystencji, odkrywa bogac-
two wytworéw ludzkiego umyshu i ukazuje proby porzadkowania swiata poprzez
kulture. Darren Aronofsky, postugujacy si¢ w swym dziele wieloma symbolami,
aktualizujacy mit w filmowym rytuale, wymaga od odbiorcy umiejetnosci wyj-
$cia poza obecna w nim pozornie prosta historie, fabule i watki. Stad odwolania
do sacrum i transcendencji w tworczo$ci tego rezysera.

Pragnie on, by widz prébowat odpowiedzie¢ sobie na wazne pytania: o do-
bro i zto, wolnos¢ i zniewolenie, o nature czlowieka, sens jego dzialan i miejsce
w $wiecie. O miloé¢ i nienawi$¢, zdrade i wiernos¢, kobiete i mezczyzne, ist-
nienie i nico$¢, chaos i porzadek, a takze o przyczyne wszystkiego — Boga jako
stworce. Swoista filmowa transcendencja. Wnikliwy obserwator twoérczosci
Aronofsky’ego dostrzeze istnienie w niej problematyki metafizycznej, niekiedy
wprost zwroconej w strone zagadnien religijnych. Taki rodzaj kina Marczak na-
zywa metafizycznym. Mozna je definiowa¢ za pomoca zakresu badawczego me-
tafizyki jako czeéci filozofii:

woéwczas termin ,film metafizyczny” oznacza utwor, w ktérym mozna odnalezé je-
den z mozliwych typéw dyskursu metafizycznego filozofii, takich jak na przyktad

1 M. Sokotowski, dz. cyt., s. 6S.

0" M. Marczak, Miedzy kontemplacjq a dramatem. O pewnej tendencji w kinie religij-
nym i metafizycznym ostatnich lat, [w:] Sacrum w kinie dekadg pozniej: szkice, eseje, rozpra-
wy, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2013, 5. 25.
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problem wzajemnych relacji miedzy Bogiem, cztowiekiem i $wiatem. Mieszcza sie
tu réwniez filmowe analizy zajmujace si¢ ludzkim byciem - i rzadziej — bytem
oraz natura $wiata; moga w nich wystepowa¢ odniesienia do sfery transcendencji,
w tym osobowego Boga, ale nie musza. Wystarczy, ze bedziemy mie¢ do czynie-
nia z calo$ciowa (holistyczna) wizja ludzkiej egzystencji od narodzin do $mierci,
ze szczegblnym uwzglednieniem tego, co zyciu nadaje lub moze nadawa¢ sens®'.

Z pewnoscia kino tego rodzaju podkresla wage istnienia wymiaru metafi-
zycznego w kulturze.
Wspolczesne sacrum, réwniez to obecne w filmie,

mozna poznaé po pewnych cechach i tresciach, ktore nie moglyby powstac bez re-
ligii. Odstania tajemnice, stawia podstawowe pytania: Jak zy¢? Po co zy¢? Jaki sens
ma cierpienie? Dlaczego istnieje émier¢? Refleksje te wskazujg na transcendencje
czlowieka. Odwolujg sie do jego przezy¢ i sumienia®.

Podejmujac proby odczytania ukrytych znaczen, fragmentéw mitycznych
opowiesci i symboli, nalezy pamieta¢, ze o ile dadza si¢ one odnalez¢, stanowia
jedynie dalekie refleksy mowy symbolicznej obecnej w kulturach archaicznych.
Co nie oznacza, ze w ogdle ich ma, lub przypominaja byle jak poskladany pa-
tchwork czy kolaz stworzony bez $wiadomosci znaczen jego elementéw. Moim
zdaniem, filmom Aronofsky’ego blizej do stworzonych z barwnych plam dziet
impresjonistéw, ktore odbiorca prébuje pozna¢ w wyniku wnikliwej analizy,
z pewnego dystansu, w obecnosci $wiatla padajacego na dzielo pod réznym katem.

Mozemy zgodzi¢ sie ze stowami Zbigniewa Benedyktowicza, ze kino odtwa-
rza i odnawia mit, natomiast wspélczesnie film jest jednym z tekstow mitycznych,
jakimi zajmuje sie antropologia kultury. Film stanowi obszar kontynuacji, prze-
twarzania i odnawiania znaczen symbolicznych:

Film wlasnie, jako noénik mitotwdrczy (obszar kontynuacji, przeksztalcania i odna-
wiania znaczen) i jako zapis wspolczesnosci (zarejestrowane w filmie: obyczaj, gest,
ruch, wzorce piekna, urody, mody, tendencje tematyczne, struktury mentalne dane-
go czasu itd,, itd.), a takze ze wzgledu na utrwalone w nim odbicie odrebnosci badz
zmieszania (czy tez niwelowania) réznorodnosci kulturowej — film wychodzi naprze-
ciw specyficznemu sensorium uksztaltowanemu w kregu antropologii kultury>.

Badacze kultury wspoélczesnej powinni zwraca¢ uwage na filmy odnosza-
ce sie do watkéw mitycznych, postugujace si¢ przy tym symbolika niekiedy pro-
sta, a niekiedy wyrafinowang i ukryta przed widzem.

21 Tamze.

> M. Sokotowski, dz. cyt., s. 70.

» Z. Benedyktowicz, Wprowadzenie, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1992,
nr 3-4, s. 3-4.
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Odnajdywanie, opisywanie i interpretowanie symboli (oraz ich dalekich
reflekséw), kulturowych gier powinno by¢ zadaniem badaczy kultury filmowe;.
Film i prace badawcze nad kultura pozostaja wigc sobie bliskie ,w poszukiwa-
niu, przede wszystkim, obrazu natury czlowieka i istoty kultury, w odkrywaniu
bogactwa wytworéw ludzkich rak i umystéw, w dokumentowaniu réznorodno-
$ci sposobdw zycia i porzadkowania §wiata”*. Maryla Hopfinger podkre§la, ze
dla klasyka my$lenia o filmie i antropologii jako dziedzinach wspélnych ludzkiej
refleksji o sobie i form §wiadomosci naszego gatunku, a takim byt niewatpliwie
Aleksander Jackiewicz, antropologia filmu miata by¢ dalszym krokiem w rozwoju
nowoczesnego filmoznawstwa®.

Antropologie i film zrodzita kultura europejska — czytamy w pracy tej autorki - Wy-
rastaja zwlaszcza z pewnej jej wladciwosci, ktora Leszek Kotakowski okrelit jako
zdolno$¢ do samokwestionowania, do spogladania na siebie oczami innych, a takze
do zainteresowania si¢ innymi i do patrzenia na nich z zawieszeniem wlasnej per-
spektywy ogladu $wiata®.

W swej istocie kino spelnia si¢ w formie mozliwie najblizszej Arystotele-
sowskiemu idealowi mimesis, rozumianemu jako nasladowanie rzeczywistosci
(jednak nie bierne, lecz twércze), zaréwno wewnetrznej, jak i tej zewnetrznej
wobec przezywajacego je podmiotu, poszukiwanie istoty rzeczy, a wigc wzboga-
cenie tresci®’.

Film jest dzielem kultury europejskiej, powiada Hopfinger:

zrodzity go ludzkie starania o pochwycenie czasu, o zatrzymanie przestrzeni, o od-
tworzenie ruchu, marzenia o balsamowaniu wygladéw ludzi i rzeczy, o powtérzeniu

** M. Hopfinger, Film i antropologia, [w:] Sztuka na wysokosci oczu. Film i antropo-
logia, red. Z. Benedyktowicz, D. Palczewska, T. Rutkowska, Instytut Sztuki PAN, War-
szawa 198§, s. 19S.

2 Zob.: tamze, s. 195-196.

6 Tamze, s. 196-197. W literaturze polskiej najwybitniejszym przedstawicielem
tego typu krytycznego, pelnego dystansu myslenia o wlasnej kulturze i jej tre$ciach prze-
kazywanych jednostce, pozostaje dla mnie Witold Gombrowicz. Takiemu odczytaniu
jego Trans-Atlantyku jako swego rodzaju gry z kultura i tozsamo$cia narodowa Polakéw
poswiecitem rozdzial ksiazki Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturg.

*7 Wraz z koricem renesansu i klasycyzmu, estetyczna dominacja mimesis jako za-
sady sztuki ustagpila miejsca innym, nowszym pomystom, powracajac jako zamyst wier-
nego odzwierciedlania problematyki spolecznej w literaturze realizmu. Wspolczesna
sztuka, poczynajac od dadaizmu i abstrakcjonizmu, radykalnie odeszla od zasady mime-
sis. Dla Susan Sontag fotografia pozostaje wciaz najbardziej realistyczna, a przez to naj-
tatwiejszq forma mimesis w sztuce, czemu autorka dala wyraz w swym slynnym zbiorze
esejow o fotografii, wydanym w Polsce w 1986 roku.
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raz juz rozegranych zdarzen. Kino fascynowalo zatrzymang materia, jej naoczno-
$cig, dynamika ruchu i rytmu. Fascynowalo zaréwno mozliwoécia przywolywania
realnego $wiata w jego fizycznych wymiarach, jak szansa przywolywania $wiatéw
wyimaginowanych, pokazywania rzeczy niemozliwych, quasi realnych. Wynala-
zek kina spelnial sen o replice faktury rzeczywistosci i o zobrazowaniu glebokich
warstw wyobrazni®®,

Film, jak Zadne inne medium, powiada autorka, pozwala na ukazywanie czlo-
wieka w pelni jego antropologicznej sytuacji, z réznych perspektyw, punktéw wi-
dzenia, ukazywanie doznan, stanéw psychiki — sadze, ze duzo lepszym okresle-
niem byloby jednak: stanéw duszy — do$wiadczen, interakcji z innymi i wlasnym
wnetrzem, klopotéw z kultura, systemem spolecznym wraz z jego instytucjami.
Kino, ukazujac to wszystko, wywoluje silne emocje i egzystencjalny niepokoj
u wrazliwych odbiorcéw, pozwalajac im na przezywanie metafizycznych pro-
bleméw bohateréw filmowych, ktérzy przeciez nie wzieli sie znikad, a wyrastaja
z glebokich i odwiecznych poktadéw historii opowiadanej w mitach.

Dobry film, podobnie jak dobra literatura, wymaga od odbiorcy sporej dozy
wrazliwoéci, wyobrazni i wiedzy. Film ma nad literatura przewage mozliwosci
operowania ruchomym obrazem, polaczonym z dZwigkiem, tworzenia i przeka-
zywania za ich pomoca $wiatéw obecnych w wyobrazni artystycznej. By¢ moze,
ta przewaga staje sie niekiedy wada, pozbawiajac odbiorce mozliwosci wykorzy-
stania wlasnej tworczej wyobrazni, niezbednej w §wiecie literatury do odczytania
zamyslu autora dziela.

Zar6éwno film, jak i literatura nie powstaja w wyniku bezposredniej interakcji
dwu komunikujacych si¢ jej uczestnikow:

Tekst literacki jest zatem efektem kontaktu jezykowego poéredniego, ktory re-
alizuje sie w jezyku i tylko w jezyku. Nadawca — autor tworzy tekst kompletny
informacyjnie, a jego odbiorca — czytelnik jest najzupelniej nieokreslony, a na-
wet niepewny. Autor piszacy utwor literacki nie ma przeciez zadnej pewnoéci,
czy tekst zostanie wydany i upowszechniony. Poniewaz nadawca i odbiorca nie
pozostaja w bezposrednim kontakcie, dlatego tekst musi by¢ skornczony i kom-
pozycyjnie przemyslany®.

Jezeli film (zwlaszcza adaptacje dziela literackiego) potraktujemy jako tekst
kultury — rézny, ale jakze podobny pod pewnymi wzgledami do tekstu literackie-
go, to musimy mie¢ $wiadomos¢, ze jego odbiér i odczytanie pozostaja kwestia
niedomknieta ze strony czytelnika/widza. Nie rozstrzygam w tym miejscu, ktory

* M. Hopfinger, dz. cyt., s. 197.
* A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, wyd. II, Antykwa, Krakéw
1994, 5. 14.
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z przywolywanych tekstow kultury niesie w sobie wiecej mozliwosci interpre-
tacji, jednak niekiedy wiernos¢ obrazu staje sie wada filmu, czego $wiadomos¢
maja niektérzy z wybitnych rezyseréw. Dostownos¢, homogenizacja i splycenie
znaczen s3 istotng wadg kultury masowej, na ktérg uwage zwracala juz Antoni-
na Kloskowska. Poniewaz méwimy tu o amerykanskim rezyserze i amerykan-
skiej kulturze masowej, ktéra dla wielu krytykéw pozostaje ,potyskliwym barba-
rzynstwem”™, trzeba powiedzie¢, ze jest ona czasami przykladem nadmiernego
poszerzania kontekstow i zasiegu kultury popularnej, przekladajac sie réwniez
na treéci filmowe.

Na szczgécie, Darren Aronofsky pozostaje w cieniu Hollywood, nie bedac
rezyserem kasowych hitéw i tym samym, nie jest ograniczany przez wymagania
stawiane tworcom kina stricte rozrywkowego, majacego przed wszystkim przy-
nosi¢ wielkie dochody. Wraz z pytaniem o zwiazek pomiedzy mediami kultury
popularnej a $wiatem finanséw, rodzg sie inne watpliwosci, dotyczace manipula-
¢cji masami odbiorcow, dokonywanej przez twércéw kulturowego rynku. Czy kul-
tura popularna i jej wzorce proponowane odbiorcom sg wytworem samych ludzi,
czy tez s3 narzucane z gory i funkcjonuja jako forma kontroli mas? Wreszcie:

czy rozw6j kultury w formie towaréw oznacza, ze kryteria rynkowe dominuja nad
jako$cig, artyzmem, uczciwoécia i wymaganiami intelektualnymi? Czy coraz po-
wszechniejszy rynek kultury popularnej gwarantuje jej prawdziwe powodzenie,
poniewaz dostarcza towaréw, ktorych ludzie rzeczywiscie pragna?

Co jest wazniejsze w sytuacji, gdy kultura popularna wytwarzana jest przemystowo
i sprzedawana zgodnie z zasadami popytu i podazy — zysk czy jakos§¢??!

Obawiam si¢, ze w przypadku amerykanskiej kultury popularnej, odpowie-
dzi na te pytania nie niosa ze soba zbyt wiele optymizmu. Nie trzeba pyta¢ o in-
doktrynacje odbiorcéw tresci kultury popularnej przekazywanych w mediach,
gdyz bez watpienia s3 oni indoktrynowani w celu zwigkszenia popytu na jej wy-
twory i powszechno$ci proponowanych styléw zycia.

Zacytuje fragment klasycznej pracy Kloskowskiej, dotyczacy krytyki amery-
kanskiej kultury masowej:

Nawet najbardziej powsciagliwi amerykanscy krytycy kultury masowej, [ ... ] kto-
rzy nie twierdza, ze wspdlny mianownik musi by¢ koniecznie najnizszym, widza
w mechanizmie nieuniknionej uniformizacji zagrozenie ekskluzywnych wartoéci

30 Tego okre$lenia na amerykanizacje kultury uzywam za Richardem Hoggartem,
zob.: tegoz, Spojrzenie na kulture robotniczq w Anglii, ttum. A. Ambros, Pafistwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1976.

' D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, ttum. W.J. Burszta, Wydawnic-
two Zysk i S-ka, Poznan 1998, s. 16.
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kulturowych. Konformizm kulturalny na $rednim, jesli nie najnizszym poziomie,
okreslaja oni jako cene demokratyzacji kultury. Charakterystyczng cechg stanowi-
ska wiekszosci tych krytykéw jest przy tym przyjmowanie komercjalnego systemu
organizacji kultury jako niezmiennej ramy i nieuniknionej koniecznosci*>.

Dalej autorka podnosi problem wypaczen kulturalnych wartosci, wplywu
systemu komercyjnego oraz wykorzystania kultury przez politykéw i system po-
lityczny w USA. Materialny interes producentéw determinuje funkcjonowanie
kultury masowej, a nawet pozornie pozbawiona tresci politycznych jej sfera stric-
te rozrywkowa nie jest od nich wolna, twierdzi Kloskowska. Jak sadze, wida¢ to
w amerykanskim przemysle filmowym, poslugujacym si¢ utartymi schematami
realizacji wciaz tych samych filméw, podanych publicznos$ci w fabularnie, gatun-
kowo i technicznie podobny sposéb. Wedlug wielu krytykow kultury masowe;

amerykanska kultura popularna uosabia cale zto zwigzane z kultura masows. Ponie-
waz kultura masowa jest wynikiem masowej produkgji i konsumpcji débr kultural-
nych, wzglednie latwo jest utozsami¢ Ameryke z ojczyzng kultury masowej; mamy
tutaj bowiem do czynienia ze spoleczeristwem kapitalistycznym najblizej zwigza-
nym z tymi procesami*.

Tu liczy si¢ zysk, na jaki przeklada si¢ ogladalnos¢ i schlebianie malo wyma-
gajacej publiczno$ci. Jozef Chalasinski w swej klasycznej pracy o masowej kultu-
rze amerykanskiej zauwaza, ze stala si¢ ona kulturg kiczu, jest narzucana masom
2 gory, z obcych im zrédet. Publicznoscia sa bierni konsumenci, a ich udziat w kul-
turze ogranicza si¢ do kupowania jej wytworéw lub tez rzadziej, do powstrzymy-
wania sie od konsumpcji.

Natomiast sama konsumpcja ubogich, tandetnych tresci o charakterze roz-
rywkowym staje sie coraz bardziej powszechng postawa uczestnikéw amerykan-
skiej kultury:

Miara narastania konsumpcyjnego, hedonistycznego nastawienia w spoleczenstwie
jest [ ... ] wymiana typéw bohateréw standardowych biografii ,wielkich ludzi’, za-
mieszczanych w amerykanskich pismach ilustrowanych [ ...]. W okresie od roku
1901 do 1941 liczba artykuléw poswieconych wybitnym ludziom z dziedziny han-
dlu, wolnych zawodéw i polityki zmniejszyla sie znacznie, podczas gdy o 50% wzro-
sta liczba artykuléw poswieconych ludziom zajmujacym sie spedzaniem wolne-
go czasu, sportowcom, gwiazdom filmowym?*.

32" A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, wyd. II, PWN, Warszawa
1980, 5. 274

3 D. Strinati, dz. cyt,, s. 30.

* J. Chalasinski, Kultura amerykariska. Formowanie si¢ kultury narodowej w Stanach
Zjednoczonych Ameryki, wyd. III, LSW, Warszawa 1973, s. 302.
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Jak wida¢, proces zastepowania uosobien wzorcéw kulturowych i bohaterow
kultury popularnej rozpoczat sie juz w poczatkach XX wieku. Ameryka, jej histo-
ria, polityka i kultura

sa utkane z gestej siatki rozmaitych mitéw, ktore wchodza ze sobg w relacje, two-
rzac ,spleciong sie¢ zaleznoéci’, ktéra mozemy nazwaé amerykanska mitologia,
rozumiang jednak nie jako prosty zbiér mitéw, lecz jako sie¢ zlozonych systeméw
komunikacyjnych. Z przekazéw tych wylania sie Ameryka, ktérej jednak nie nale-
zy analizowa¢ racjonalnie, przeciez mity nie s3 racjonalne, nie s tez realne, cho¢
w realnosci umotywowane*.

Jak wiec powstala wspolczesna, zmityzowana wersja amerykaniskiego snu?
Mit Ameryki powstat

w oparciu o pewne uestetycznione wyobrazenia na temat tego kraju, jego miesz-
kancow, stylu zycia, jakie wytworzyla kultura popularna, ktéra z powodu swoich
immamentnych cech — redukgji i uproszczenia — selektywnie traktowala elemen-
ty, z ktérych budowane byly popkulturowe teksty: schematyczne narracje, scenerie
czy typy bohaterdw, teksty adresowane przeciez gléwnie do emocji, a nie intelektu
odbiorcéw, zupelnie jak w micie®.

Kultura popularna jawi si¢ jako narzucona z gory, z bardzo niewielkim, o ile
w ogole wystepujacym, obszarem negocjacji znaczenn pomiedzy odbiorcami
a nadawcami. Odbiorcy treéci dystrybuowanych przez media masowe nie maja
zadnego wplywu na dobér przekazywanych i wytwarzanych treéci. Z tej prostej
przyczyny, ze amerykanska kultura popularna ma charakter skrajnie komercyjny:

Towarem jest wyprodukowany film, a takze grajace w nim gwiazdy czy filmowa
przestrzen, ktéra moze stuzy¢ lokowaniu produktu. Muzyka z tego filmu moze sta-
nowi¢ osobna warto$¢ towarows, podobnie jak gadzety, ktére stworzono do jego
reklamy. [ ... ] Celem jest nie tyle tworzenie sztuki, lecz zysk — biznesowym zada-
niem przemystu kulturowego jest produkeja tekstéw, ktére przyciagna konsumen-
tow i przez to zyskaja wsparcie reklamodawcdow, co ostatecznie przetozy sie na pie-
nigdze®.

Podobnie dziataja inne media kultury masowej, rynek wydawniczy, muzycz-
ny, czasopisma, telewizja, Internet. Na szczgscie, pozostaje jeszcze pewien margi-
nes dla bardziej ambitnych twércéw, postaci kina niezaleznego.

33 J. Szymkowska-Bartyzel, Nasza Ameryka wyobrazona. Polskie spotkania z amery-
katiskq kulturq popularng po roku 1989, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2015, s. 31.

36 Tamze, s. 32.

37 Tamze, s. 34.
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Dodajmy, ze teksty kulturowe, funkcjonujace w masowym, rynkowym obie-
gu, sa raczej mizernej jakosci, stuzac przy tym niewyszukanej, pospolitej roz-
rywce. Amerykanska kultura zostala poddana ostrej krytyce i nazwana kultura
narcyzmu przez Christophera Lascha. Rozwaza on zmiany, jakie zaszty w ame-
rykanskiej kulturze, ogniskujacej si¢ na konsumpcji i zaspakajaniu potrzeb
hedonistycznych i egoistycznie nastawionych jednostek. Kultura i spoleczenistwo
wzmacniaja narcystyczne cechy jednostek, a kryzysowi w kulturze towarzyszy
kryzys wzorcéw rodziny, systemu edukacyjnego, politycznego i spolecznego. Dla
autora przyczyna kryzysu sa amerykanskie instytucje, ale oskarza réwniez me-
dia masowe, o uczynienie z Amerykanow wielbicieli kina. To one ,wzmacniaja
narcystyczne marzenia o slawie i popularno$ci oraz przyczyniaja sie do braku ak-
ceptacji wlasnej egzystencji jako zycia prostego i zwyczajnego | ... ],

Inaczej o tym problemie wplywu kultury popularnej na dzieta filmowe pisze
Teresa Rutkowska:

Dzielo filmowe rejestruje to, co jest i to czego nie ma, to co widzialne i to, co poza
sferg widzialnosci, to co zewnetrzne i to co wewnetrzne. Formatowanie znaczenia to
proces ztozony i wielopoziomowy. Poziom podstawowy jest oczywiscie konstytu-
owany przez ciag ruchomych, audiowizualnych obrazéw, ktére sktadaja sie na opo-
wiadanie. Ale obrazy te, w ogromnej wigkszosci filmoéw fabularnych nie przeplywaja
w sposob jednolicie ciagly, nie sg tez catkiem »przezroczyste«. Rozpoznanie zasady
ich zorganizowania, $wiadomo$¢ istnienia takiej zasady, uksztaltowana w oparciu
o doswiadczenie widza filmowego oraz do$wiadczenie ogélnokulturowe i egzysten-
cjalne, jest czynnikiem niezmiernie istotnym w budowaniu sensu dziefa [ ... ] proces
powyzszy ma Scisty zwiazek z osadzaniem utworu filmowego w kontekscie kulturo-
wym, po to, aby intencje tworcy i oczekiwania odbiorcy mogly znalez¢ si¢ w punk-
cie stycznym. Mechanizm funkcjonowania kultury masowej sprawia, ze kontekst
ten relatywnie stale sie rozszerza, z drugiej jednak strony reakcja na mnogoé¢ bodz-
céw, na odczucie nadmiernej zfozonoéci otaczajacego nas $wiata, jest tendencja
do schematyzowania, upraszczania i porzadkowania zjawisk wedle ,naddanego” czy
zalozonego a priori porzadku®.

Trudno w filmach stworzonych jako forma niewyszukanej, masowej rozryw-
ki, doszukiwac si¢ jakich$ glebszych pokladéw znaczen, odniesiert do symboliki
czy mitéw. Bedzie to prozny wysilek.

¥ G. Ptaszek, Kapitalizm jako Zrédlo kulturowego narcyzmu w epoce péZnej nowo-
czesnosci. Wprowadzenie do Kultury narcyzmu Christophera Lascha, [w:] C. Lasch, Kul-
tura narcyzmu. Amerykarskie zZycie w czasach malejgcych oczekiwa#, thum. G. Ptaszek,
A. Skrzypek, Wydawnictwo Akademickie Sedno, Warszawa 2015, s. 15.

% T. Rutkowska, Ballada filmowa — czyli o powrotach, ktdre trwajq w nieskoriczonosé,
[w:] Sztuka na wysokosci oczu. Film i antropologia, red. Z. Benedyktowicz, D. Palczewska,
T. Rutkowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1985, s. 255.
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Kto$, kto zna kino tworzone przez Aronofsky’ego, z latwosécia odnajdzie wat-
ki symboliczne w konkretnych tytulach filmowych. Postawe ich poszukiwania
w tekstach kultury mozna odnalez¢ takze u Mircei Eliadego oraz Josepha Cam-
pbella, analizujacych hierofanie, mity, symbole i rytualy w poszukiwaniu wspol-
nego watku zjednoczenia przeciwienstw. Obaj poszukiwacze symboli i mitéw
ukazuja czytelnikowi przyklady zaczerpniete nie tylko z mitologii czy religii, ale
roéwniez z literatury.

Filmy, jakie tworzy Darren Aronofsky, wpisuja sie w tradycje narracji o wiel-
kich problemach egzystencjalnych. Kino tego rezysera stawia publiczno$¢ wo-
bec pytan, ktore towarzysza refleksji nad czlowiekiem i jego miejscem w $wiecie.
W istocie s3 to problemy i pytania, z jakimi od zawsze starajq si¢ zmierzy¢ twoércy
kina ambitnego, nie stuzacego li tylko popkulturowej rozrywce. O takim ,roz-
rywkowym kinie” réwnie zle zdanie maja Martin Scorsese i Francis Ford Cop-
pola uznajacy komiksowe filmy Marvela za ,co$ podlego™. Ich zdaniem, sztu-
ka filmowa powinna nies¢ widzom wiedze, inspiracje oraz oswiecenie. Aktorzy
z kolei maja przekazywaé publicznoéci wazne emocjonalne i psychologiczne
doswiadczenia, jakie s3 udzialem odgrywanych przez nich bohater6w*'. O nie-
bezpieczenstwach zwigzanych z definiowaniem przedmiotu badan, uprawomoc-
nieniem procedur badawczych i nadinterpretacja wytwordéw kultury popularnej
(w tym tego rodzaju literatury i filméw) pisze Piotr Kowalski:

Badacz kultury wspdlczesnej, zanurzony w niej i przez nia okreslony, musi upo-
ra¢ sie zaréwno z powiklaniami tej kultury, z konieczno$cig zdiagnozowania jej no-
wego paradygmatu, jak tez zachowaé wobec niej poznawczy, ironiczny dystans. Tyl-
ko wtedy bedzie mogl budowa¢ subtelny stan réwnowagi miedzy tym, co sama ta
kultura opowiada, a swoja wlasna opowiescia, wpisang przeciez w to, o czym traktu-
ja jej narracje®.

Literaturoznawca i etnograf zwraca badaczom popkultury uwage na ko-
nieczno$¢ rozréznienia miedzy literaturg popularna, masows (przykladem in-
terpretacyjnych klopotéw z literatura popularna jest tu fantasy), pisang dla jak

# Zob.: Najpierw Scorsese, teraz Coppola. Mistrzowie kina idq na wojne z filmowq
wytwdrniqg Marvela, https://www.newsweek.pl/kultura/martin-scorsese-i-francis-ford-
coppola-krytykuja-filmy-marvela/gbhxOph [dostep: 23.10.2019].

# Jeden z recenzentéw niniejszej ksiazki stusznie zwrécil uwage na to, ze Francis
Ford Coppola jest nie tylko rezyserem Ojca chrzestnego, ale i filmu nakreconego w tech-
nologii 3D Kapitan Eo (w roli gtéwnej Michael Jackson), wy$wietlanego w Disneylan-
dzie, wigc postponowanie przez tego rezysera filmowych wytworéw kultury popularnej
moze wydawac¢ sie nieuprawnione.

# P. Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent spraw, po-
gladow i mistyfikacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2004, s. 26.
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najszerszego kregu odbiorcéw o do$¢ niewyrobionych smakach estetycznych,
charakteryzujacy sie¢ prostymi schematami fabularnymi, niewyszukanym jezy-
kiem, dostarczajaca silnych wzruszen, a literatura piekna, od czaséw Arystotele-
sa dzielona na liryke, epike i dramat. Nieuprawnione poszukiwanie (nieistnieja-
cych) watkéw mitycznych, glebszych senséw, nobilitujace (czesto plytkie w swej
tredci) literackie formy kultury popularnej, wiaze si¢ z brakiem odpowiedniego
warsztatu metodologicznego:

Oto przestanki watpliwych interpretacyjnych decyzji: po pierwsze — mozna nie
martwi¢ si¢ jednostkowym tekstem, jego nieudacznictwem czy miatkoscia; po dru-
gie — ich seryjne funkcjonowanie, w masowym odbiorze, uprawnia¢ ma do po-
szukiwania analogii ze sposobem istnienia tekstéw w dawnych kulturach, np. w folk-
lorze, gdzie warianty uwazane s3 jedynie za ‘realizacje’ motywéw czy struktur
fabularnych®.

Naduzycia interpretacyjne, dokonywane przez badaczy literatury popularnej
(w tym fantasy), spowodowane s3 brakiem poczucia koniecznosci umiejscawia-
nia tradycyjnych form kultury tylko w ich kontekscie, a nie odnoszenia do wspét-
czesnosci, przekonuje Kowalski: ,Bez oporu przenosi si¢ wigc opinie dotyczace
spoleczenstw pierwotnych z ich specyficzna, homogeniczna, jak sie sadzi, kultu-
ra, do diagnozy na temat form i funkgji literatury popularnej”*. Teksty kultury
masowej w zadnym razie nie pelnig takiej samej funkgji jak te, istniejace w kon-
tekscie kultury magicznej. Banaly nie przestang by¢ banalami, nawet, jesli na sile
bedziemy sie starali udowodni¢ co$ przeciwnego. Wspdlczesne mitologie popu-
larne (zwlaszcza te filmowe) nie reprezentuja tego samego wzorca mitycznego,
co te, opisane przez Eliadego, méwi Kowalski. Z lektury Popkultury i humanistow
dla badacza kultury i $wiata filmu plynie wazny wniosek: , Kulturowa intertekstu-
alno$¢ narzuca wysokie intelektualne zobowigzania i nakazuje zachowanie iro-
nicznego dystansu do tego, co poznawane. W literaturze popularnej dystans nie
jest mozliwy do utrzymania ani nawet zakladany przez wytwoércow”®. Nie ozna-
cza to jednak, ze filmoznawca czy antropolog kultury sa pozbawieni mozliwosci
wpisywania wspolczesnej popkultury w szersze konteksty interpretacyjne.

Wedlug niektérych badaczy, kultura popularna grzeszy czgsto nadmiarem
niewyszukanej rozrywki, jaka ma nie$¢ swym odbiorcom, splycaniem i homo-
genizacja tre$ci, nadmiarem zapozyczen i powtdrzen*. Zarzuty te dotycza zwlasz-
cza amerykanskiej kultury popularne;j.

* Tamze,s. 213.

# Tamze,s. 221.

4 Tamze, s. 224.

4 Takie zdanie na temat kultury popularnej mozemy znalez¢ m.in. w cytowanych
pracach: D. Strinati, dz. cyt., s. 16; A. Kloskowska, dz. cyt., s. 274; C. Lasch, dz. cyt.
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Zaréwno popkultura, jak i wspoltczesne kino rodem z Hollywood maja stuzy¢
glownie rozrywce. Amerykanskie filmy nie sa od tej przywary wolne. Antropolog
kultury powinien by¢ daleki od doszukiwania si¢ w nich ukrytych symboli, mi-
tow i reflekséw znaczen rodem z odleglej kultury tradycyjnej. Wspélczesne mito-
logie popularne nie reprezentuja tego samego wzorca mitycznego, o ktérym pi-
sal Eliade.

Jednak twoérczos¢ Darrena Aronofsky’ego, w mojej ocenie, pozostaje czyms$
wiecej, niz ,zwyczajna” popkulturowa rozrywka. Mozna w niej odnalez¢ pewne
znane humanistom tropy kulturowe i motywy, jak cho¢by: inicjacyjna wedréw-
ka, symboliczny jezyk odwiecznych mitéw, obrazujacy tesknote czlowieka za sa-
crum czy archetypiczne postaci bohateréw kulturowych, przezywajace watki
mityczne. Oczywiscie, w wersji przeksztalconej przez kulture wspodlczesna, przy-
pominajacej o istnieniu dalekich reflekséw treéci kultur tradycyjnych, pierwot-
nych, jakie badal Eliade. W koncu, jak mawial kandydat do literackiej nagrody
Nobla i autor Traktatu o historii religii, literatura jest corka mitologii, poruszajaca
te same, odwieczne motywy mityczne, jak walka dobra ze zlem. Czymze innym
jest kino i wybitne filmowe narracje, jesli nie dalekim krewnym mitycznych nar-
racji, sag i basni opowiadanych przez szamanéw w u$wigcony sposob, tak by wy-
wolujac silne emocje ukaza¢ stuchaczom sens $wiata i ludzkiej egzystencji?

Filmy Aronofsky’ego, rozumiane jako wspoélczesne, filmowe narracje mitycz-
ne, wraz z ich symboliczna zawarto$cia, nie s jedynie forma opowiesci zamykaja-
ca sie w obrazach i stowach. Wiz sie mocno ze $wiatem, wpisujac w paradygmat
wielkich opowiesci, wciaz na nowo, cho¢ inaczej, powtarzanych przez czlowieka.
Dlatego warto dzielo Aronofsky’ego interpretowac i przezywaé, przygladajac
mu si¢ przez pryzmat mitycznych figur zakletych w obrazach filmowych. Nie
zamierzam ukrywa¢ faktu, ze lubi¢ kino tego rezysera, budzi ono we mnie sil-
ne emocje, moge utozsamiac¢ sie z jego bohaterami i dokonywanymi przez nich
wyborami. Wigkszos¢ z jego filméw ogladalem po wielokro¢, za kazdym razem
tak samo mocno je przezywajac, a czasem znajdujac w nich co$ nowego. W pew-
nym sensie podzielam poglady Aronofsky’ego na wspoélczesna kulture i $wiat,
w tym jakze pesymistyczne spojrzenie na czlowieka. Nie jest on bynajmniej
pupilem Hollywood, raczej pozostaje outsiderem. Nalezy do stosunkowo nie-
wielkiego grona rezyseréw amerykanskich, tworzacych sztuke filmows, nie za$
zwykly kicz. Zarzuca si¢ mu przesyt $srodkéw wyrazu, nadmiar uzywanych ka-
dréw i charakterystycznych uje¢, a niektére z jego filméw, jak chocby Mother!
sa niezrozumiane przez krytykow i otrzymuja ich negatywne opinie. Jako widz
jestem wielbicielem kina transcendentnego, a wiec w sztuce filmowej poszuku-
je czegos wiecej niz rozrywka. Takie kino, ambitne i pelne pradawnych w Zro-
dle opowiesci, jest dla mnie wazne, moze nawet tak wazne, jak sama literatura.
Darren Aronofsky jak nikt zawtadnal moim sercem i umyslem, oczarowujac mnie
jako widza. Dzieki jego filmom wciaz moge podrézowa¢ do swiatéw wyobrazni
poetyckiej, gdzie ukryte symbole przemawiajg z cala moca Eliadowskiej mitolo-
gii, pozwalajac na nowo przezywaé odwieczne motywy kulturowe.
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