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Wprowadzenie

Wraz z przemianami, tylez technologicznymi, co filozoficznymi i §wiato-
pogladowymi, ktére doprowadzily do wylonienia sie formacji okreslanej mia-
nem cyberkultury, zmienia sie réwniez status obrazu, zaréwno w codzien-
nym doswiadczeniu zycia w Swiecie przepelnionym zjawiskami wizualnymi,
jak i w humanistycznej refleksji. Ta ostatnia, przyjmujac postaé¢ humanisty-
ki cyfrowej, nie tylko wypracowuje metody badania fenomenow cyberkultu-
rowych i nowych form obrazowosci, lecz takze sama siega po wizualizacje,
przede wszystkim na poziomie stosowanych metod i narzedzi badawczych
oraz sposobow prezentacji wynikéw badan. Rozmaite epitety pojawiajace sie
we wspolczesnych dyskursach na temat obrazowosci pokazuja kolejne przy-
blizenia badawcze: méwimy zatem o obrazach-wydarzeniach, obrazach-narze-
dziach, obrazach-wykonaniach, obrazach operacyjnych, obrazach-zadaniach,
obrazach hybrydycznych, quasi-obrazach, symulakrach, obrazach-srodowi-
skach, obrazach-obiektach, wreszcie — postobrazach, docierajac w ten sposéb
do punktu, w ktorym zakwestionowaé mozna samo istnienie obrazu w trady-
cyjnym jego rozumieniu.

Ostatnie dwa stulecia sa §wiadkami kolejnych rewolucji w sferze obrazo-
wosci. Rewolucja techniczna wprowadza w §wiat sztuki maszyne i mechanicz-
ne metody obrazowania, p6zniejsza rewolucja elektroniczna sprawia, ze obraz,
dotychczas ugruntowany w materialnym nosniku, przybiera postaci sygnatu,
ktory wymaga dekodowania, staje sie obrazem-wydarzeniem, dostownie: wy-
darza sie na ekranie monitora. Rewolucja cyfrowa komplikuje sytuacje dodat-
kowo, bowiem dzieki zapisowi w postaci numerycznej obraz zyskuje charak-
ter otwartej partytury podlegajacej wykonaniu. Rewolucja interaktywna kaze
nam mysleé o obrazie-zadaniu, z ktérym nasza relacja — podobnie jak cata hy-
brydyczna partycypacyjne rzeczywisto$é¢, w ktorej ma on swoje miejsce — ulega
znaczacej przemianie. I wreszcie rewolucja sieciowa, ktéra wydobywa z dzisiej-
szego obrazu jego wirtualna i zarazem transmedialng nature.

Przestrzen naszego do§wiadczenia znaczona jest ekranami. Jednak ekran
smartfonu czy tabletu, owo niemal klasycznie rozumiane okno do innej prze-
strzeni, jest jedynie widzialnym znakiem technologii, ktora taczy te urzadzenia
za pomoca niewidocznych polaczen, najbardziej uchwytnym znakiem hybrydy-
zacji. W érodowisku medialnym, ktére coraz mocniej nasycone jest dziataniami
podmiotéw nie-ludzkich, w ktérym rzeczy komunikuja sie ze soba, coraz wy-
razniej widaé, ze o znaczeniu i funkcji obrazu decyduja —jak chce Anna Nacher
— wymiany energetyczne, poprzez ktére uczestniczy on w technospotecznym
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kontekscie. Z drugiej strony, nowy ksztalt przybiera réwniez wspétczesny post-
-panoptyzm — w dzisiejszej rzeczywistosci coraz czesciej czlowieka-nadzorce
zastepuja mechanizmy wylawiajace wszelkie aberracje w obrazie; podobnie
coraz czesciej mamy do czynienia z obrazami operacyjnymi, jak méwi o nich
Harun Farocki, ktére nie powstaja jako reprezentacja, majaca nas o czyms in-
formowaé, ale jako narzedzia oddzialywania spotecznego.

Wspoélezesne transformacje obrazowosci pozwalaja niekiedy wyostrzy¢ za-
gadnienia, ktére — obecne w kulturze od dawna — dopiero teraz zdaja sie prze-
mawiaé¢ pelnym glosem. Refleksy tych przemian odnajdziemy takze w miej-
scach, ktore moglibysmy traktowac jako bastiony tradycji, a jednak dzis zdarza
sie, ze nawet ksiazki wydawane w formie kodekséw swobodnie przekraczaja
granice miedzy tekstem a obrazem, oferujac réwnolegle prowadzone dyskursy.
Kino pozostaje tu do pewnego stopnia rezerwuarem zabiegéw narracyjnych;
inaczej podchodzi do niego wideo, traktujac je jako repozytorium obrazéw, kto-
re mozna zawlaszczy¢, by nastepnie uzy¢ w krytycznym namysle nad wspoél-
czesnymi maszynami widzenia.

Podstawowe napiecie miedzy zakorzenieniem w dotychczasowych prakty-
kach kulturowych a radykalna zmiana, jaka wprowadza pojawienie sie kom-
putera, stanowi dobry punkt wyjscia do dyskusji o zjawiskach, ktére takie
wlasnie rekonfiguracje proponuja. Cecha nowych mediéw, zaznacza Lev Mano-
vich, jest reprezentacja numeryczna, dzieki ktérej mozliwe jest algorytmiczne
przeksztalcanie obiektow. Poslugiwanie sie algorytmami albo inaczej — pod-
niesienie kodu do rangi najwazniejszego elementu strategii tworczej — stano-
wi podstawowy wyréznik tego, co okresla sie mianem sztuki generatywne;.
Umiejscowié ja nalezy na przecieciu pola sztuki, nauki, inzynierii oprogramo-
wania, designu i rozmaitych praktyk kreatywnych. Zakorzeniona w zabiegach
artystycznych, ktore siegaja wstecz do muzyki klasycznej, sztuka generatyw-
na pozwala odnies¢ sie z nowej perspektywy do szeregu pytan — w tym pytan
o nie-ludzka estetycznosé¢ — z ktérymi mierzyta sie dotad refleksja nad prak-
tykami twoérczymi.

Inny zespél napie¢ miedzy tym, co wyznacza myslenie o ciaglosci praktyk
kulturowych a zmiana proponowana przez nowomedialne zjawiska, daje sie
dostrzec w tych obszarach kultury wizualnej, ktére chetniej niz mianem sztuki
opatrzymy okresleniem rozrywka czy tez kultura czasu wolnego. Transmedial-
nosé, konwergencja, hybrydyzacja wyznaczaja funkcjonowanie gier; zlozone
relacje, w jakich musimy rozpatrywac ich gatunkowos¢, swobodnie zestawiaja-
ce ze soba rézne poziomy rozumienia samego pojecia gatunku, poruszajace sie
miedzy regulami, miedzy Swiatem gry i rozgrywka, przypominaja o koniecz-
nosci przemyslenia uzy¢ dotychczas uksztaltowanych narzedzi, aplikowanych
do fenomenéw wyrastajacych w nowomedialnym pejzazu.

W $wiecie postobrazow wiele praktyk artystycznych wykracza poza trady-
cyjnie pojmowana wizualnosé; obok sztuki generatywnej, beda to réwniez dzia-
lania z obszaru sztuki ciala badz bioartu i innych tendencji z kregu art & scien-
ce. Niegdysiejsza awangardowa lekcja dematerializacji sztuki, powiazana
z jednoczesnym nastawieniem na proces, dzis odciska sie na dziataniach, ktére,

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e7m_ebook

Wprowadzenie 9

wykorzystujac naukowe instrumentarium, prébuja uchwycié¢ aktualna sytu-
acje cztowieka wobec technologii, ale takze sztuki zyjacej w symbiozie z nauka
i technologia. Badanie mozliwo$ci ciala — i badanie mozliwosci obrazéw ciata
— odsyla nas takze do praktyk wczesniejszych, kiedy ciato nie tylko stawalo sie
tworzywem akgcji, ale réwniez gtéwnym aktorem prac audiowizualnych.

Obraz filmowy, bo o0 nim teraz mowa, moze bowiem przekraczaé, zacieraé
granice miedzy zyciem a sztuka, moze stanowi¢ miedzy nimi paradoksalny
lacznik, rodzaj nieprzezroczystego mediatora w negocjacjach ze Swiatem. Jego
materialno$é zacheca do eksperymentéw, intermedialnych gestéw w strone
malarstwa, ktore artysci moga analizowadé, interpretowaé, odtwarzacé, prze-
twarzaé, zawlaszczaé, ale i realizowaé bezposrednio na tasmie, traktujac ja
poniekad jako nowa postac plétna. Tasma filmowa, materialna podstawa ob-
razu, to takze wdzieczne pole do artystycznych interwencji; mozna ja barwic,
drapaé, mozna traktowa¢é ja niczym cialo — materialny obiekt kolejnych ar-
tystycznych eksploracji. Wydobywa to hybrydyczny potencjal medium filmo-
wego, otwartego na eksperyment i klaczowe polaczenia z innymi mediami.
Przypomina takze o szczegélnym zastosowaniu obrazéw — kiedy staja sie one
— od dawna zadomowione w praktykach diagnostycznych — narzedziem w te-
rapii, pozwalajacym przyjrzec sie cialu, nauczy¢ sie jego reakcji i kontroli nad
nimi. Bioobrazy, medyczne obrazy ciala, obrazy sprzezone zwrotnie z cialem,
pozwalaja odnowi¢ nasz stosunek do ciala, przemyslec je i odnalezé nowa (czy
moze: inng) do niego droge.

Ksiazka Trajektorie obrazéw nie rosci sobie pretensji do wyczerpania pod-
jetej problematyki obrazowosci ani tez nie zmierza w strone nowej teorii obra-
zu — zamyst taki, skadinad, w dzisiejszych czasach, sam w sobie mégltby wy-
dawac sie pretensjonalny. To, co proponuje, to wedréwka tropami przeobrazen
dotykajacych swiaty obrazéw artystycznych, refleksja nad ich ptynna rézno-
rodnos$cia i wielokierunkowa transformacja, namyst nad ich zastosowaniami
i nowymi, transcendujacymi tradycyjne granice sztuki funkcjami, analiza re-
lacji miedzy obrazowo$cia a mediami i technologia. Zawiera w sobie dwanascie
réznych spojrzen na wspélczesnosé oraz wspoélezesne losy obrazéw i obrazowo-
$ci.

Uktlad ksiazki na swéj sposéb powtarza skomplikowane trajektorie obra-
z6w w kulturze wspélczesnej. Nie probuje ujmowacé zagadnien chronologicznie
ani w porzadku dyktowanym wykorzystywanymi mediami, raczej podporzad-
kowuje sie niejednorodnosci pola badan. Otwierajacy tom tekst Anny Nacher
o prowokujacym parafraza znanego aktywistycznego hasta tytule Obraz nie
Jest rzeczq, opisuje naznaczone partycypacyjnoscia obrazy zatopione w hybry-
dycznym, ultrakonektywnym $rodowisku medialnym. Kolejny rozdzial, au-
torstwa Ryszarda W. Kluszczynskiego, przybliza pie¢ kolejnych transformacji
technologicznych — okreslanych mianem rewolucji — dotykajacych §wiaty ob-
razéw, ktore doprowadzily do stanu wspélczesnej postobrazowosci. Agnieszka
Przybyszewska, z kolei, wychodzac od przemian, ktére pod wplywem nowych
technologii dotykaja literature, analizuje wydawaloby sie tradycyjne — bo zre-
alizowane w formie kodeksu — utwory literackie, aby pokazaé, w jak szczegdlny
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sposéb tacza one obraz i tekst, podejmujac poniekad wyzwanie plynace ze stro-
ny multimedialnej, hipertekstualnej kultury nowych mediéw. Nastepnie Mar-
cin Skladanek przyglada sie wielorodzajowej sztuce generatywnej; prowadzi
rozwazania nad szczeg6lna postacia odniesienr przedstawieniowych, jaka wy-
stepuje w sztuce algorytmicznej, uwidacznia, w jakich praktykach zakorze-
nione sa bazujace na algorytmach eksperymenty artystyczne oraz w jakich
wspolczesnych kontekstach nalezy owe dzialania lokowaé. Transdyscyplinar-
nym fenomenem zajmuje sie réwniez Maria B. Garda, ktéra bada gatunko-
wos¢ w grach cyfrowych — zapewne najbardziej rozpowszechnionym fenomenie
wspolczesnej kultury wizualnej — co wymaga siegniecia po znane juz z huma-
nistyki kategorie, ale i dostosowania pojec z repertuaru badan zjawisk najnow-
szych. Tekst Macieja Wéjcickiego powraca do zagadnien bezposredniej analizy
obrazu — autor kresli przejscie, jakie dokonato sie w tworczosci Steiny i Woo-
dy’ego Vasulkéw, kiedy instrumentarium analogowe uzupelniali oni narzedzia-
mi cyfrowymi, stopniowo zmierzajac ku autonomii obrazu wideo. Dwie kolej-
ne autorki czynia przedmiotem namystu tendencje artystyczne rozwijajace sie
w rezultacie dialogu miedzy sztuka i nauka. Martyna Michalska rozwazania
o nowomedialnych realizacjach z obszaru body art zakorzenia w najbardziej
elementarnym, takze dla sztuki, traktowaniu ciata jako podstawowego inter-
fejsu czlowieka; ciala, ktore w czasach postbiologicznej cyberkultury podlega
technologicznemu przetwarzaniu, wzmacnianiu i uzbrajaniu, przenosi zara-
zem biofeedback do kregu podstawowych metod komunikacyjnych. Przeglad
tendencji, dokonany przez Michalska, wprowadza zarazem do kolejnego roz-
dziatu — studium Moniki Gérskiej-Olesinskiej, skoncentrowanego na twérczo-
$ci dwojga pracujacych niezaleznie artystéw — Diane Gromali i Georga Khuta,
w ktorych dzietach, wykorzystujacych biofeedback, obrazy wpisane w prze-
strzen doswiadczen artystycznych pozwalaja odbiorcom odniesé sie poznaw-
czo badz terapeutycznie do wlasnego ciala. Cialo jest takze gléwnym aktorem
w rozpatrywanym przez Dagmare Rode protofeministycznym filmie Carolee
Schneemann, ktéra obrazy ekstatycznej cielesnosci polaczyla z eksploracja
mozliwo$ci tasmy filmowej i zakorzenionej w niej materialnosci obrazu filmo-
wego. Z kolei hybrydycznosé obrazu filmowego i badanie jego zwiazkow z ma-
larstwem staly sie przedmiotem zainteresowania Malgorzaty Jakubowskiej,
ktéra analizuje Ogrdd rozkoszy ziemskich Lecha Majewskiego. Bartosz Zajac
w swoim szkicu poswieconym wideoinstalacjom Haruna Farockiego pokazuje,
jak, zawlaszczajac obrazy gotowe, miedzy innymi z ikonosfery kina, mozna
prowadzi¢ refleksje nad wspélczesnymi maszynami widzenia. Tom zamyka
tekst Karola Jozwiaka, spogladajacego na §wiat obrazéw od strony jego teorii,
rozpatrywanej w przestrzeni, w ktorej krzyzuja sie dyskursy Georgesa Didi-
-Hubermana, Waltera Benjamina oraz Aby’ego Warburga.

Ryszard W. Kluszczyriski, Dagmara Rode
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Anna Nacher

Uniwersytet Jagielloniski

Obraz nie jest rzecza

Tytul mojego artykulu nie jest ani twierdzeniem ani deklaracja; trawe-
stuje tytul kampanii ekologicznej ,,Zwierze nie jest rzecza” prowadzonej w la-
tach dziewiecdziesiatych przez Klub Gaja — w jej efekcie w 1997 roku przyjeto
ustawe ,,O ochronie zwierzat”, ktora stala sie poczatkiem zmiany postrzegania
roli i miejsca zwierzat w polskim spoleczenstwie. Analogia ma jednak w tym
przypadku ograniczony charakter figury retorycznej; idzie nie tyle o emancy-
pacje i autonomie obrazow, ile — wrecz przeciwnie — o zmiane takiego sposo-
bu myslenia o kulturze audiowizualnej, w ktérym obraz jest postrzegany jako
autonomiczny obiekt (a czasem wrecz fetysz) i wylaczany z catego ekosystemu
technospotecznego, w ktérym uczestniczy. Zmiana wydaje sie konieczna tym
bardziej, ze istotnym przeksztalceniom ulega srodowisko medialne, w ktorym
obrazy cyrkuluja. Nie jest to juz tylko kwestia ,,cyfrowosci” mediéw i nie sa to
przy tym zupelnie ,nowe media”: Francesco Lapenta — piszac o cyberkarto-
grafii — slusznie podkresla, ze chodzi raczej o rekonfiguracje juz istniejacych
technologii, ktore ,nie sa nowymi mediami, ale platformami, ktére lacza ist-
niejace juz technologie (media elektroniczne + internet + technologie lokaliza-
cyjne i rzeczywistosé rozszerzona) w nowy tryb obrazowania kompozytowego,
kojarzenia danych oraz spoleczno$ciowo organizowanego procesu ich wymiany
i komunikacji”l. Do tego wszystkiego trzeba dodaé rosnace znaczenie zalozen
ubicompu oraz internetu rzeczy.

W dobie coraz czesciej formutowanych spostrzezen o kulturze postwizu-
alnej i kolejnym kryzysie reprezentacji? nasuwa sie zatem pytanie o potrzebe
ponownego przemyslenia funkeji i ontologii obrazu we wspétczesnym Srodowi-
sku medialnym. Cechuje sie ono m.in. zageszczonym obiegiem komunikacyj-
nym uwzgledniajacym aktoréw nie-ludzkich, wewnetrzna ultrakonektywno-
$cia i hybrydowoscia bedaca wynikiem przekraczania stalej granicy miedzy
materialnos$cia/cielesnoscia oraz informacja — to wszystko jest wynikiem

! Francesco Lapenta, Geomedia: on location-based media, the changing status of collective
image production and the emergence of social navigation systems, “Visual Studies” 2011, Vol. 26,
No. 1 (March), s. 15.

2 Lawrence Bird, Hybrid Cities: Interviewing Roger Malina, Mariateresa Sartori and Bryan
Connel, “Furtherfield”, http:/www.furtherfield.org/features/interviews/hybrid-cities-interview-
ing-roger-malina-mariateresa-sartori-and-bryan-connell [dostep: 10.09.2013].
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rysujacego sie paradygmatu internetu ludzi i rzeczy, opartego na rozmaitych
formach lacznosci bezprzewodowej: od GPS, przez sieci bezprzewodowe i te-
lefonie komoérkowa, po technologie lacznosci na blizsze dystanse (Bluetooth
i RFID). Hybrydowe sa nie tylko same obrazy, oparte na logice kompozytowa-
nia i laczeniu rozmaitych modalnosci oraz réznych porzadkéw rzeczywistosci;
hybrydowy i ambiwalentny staje sie takze ich zwiazek ze $§wiatem — obrazy
wlaczone sa w szersze Srodowisko o sieciowym, plynnym i niestabilnym cha-
rakterze (jak sie rzeklo, jego podstawowa warstwa jest lacznos$é¢ bezprzewo-
dowa, majaca zasadniczo niewizualny charakter), ktérego stanowia zaledwie
szczegblny element. Wedlug Marka B. Hansena, zmierzamy — w wyniku takich
zmian konfiguracji — w strone modelu mediéw atmosferycznych, kolektywnych
i mikrotemporalnych®. Model zaproponowany przez Hansena oznacza jedno-
cze$nie istotne wyjscie poza antropocentryzm tradycyjnej teorii mediéw.
Chcialabym zatem zaproponowaé¢ odmienny sposéb myslenia o obrazach
generowanych w ramach tego ukladu — mam tutaj na mysli przede wszyst-
kim obrazy bedace forma wizualizacji danych, jakimi sa przyklady mapowania
partycypacyjnego, realizowane za pomoca Google Maps, Crowdmap, popular-
ne aplikacje mobilne lub inne tego typu systemy, wykorzystujace geograficzne
systemy informacji*. Sadze, ze w znacznie wiekszym stopniu nalezy uwzglednié
w przypadku tych form wizualnych wlasnie Srodowisko, w ktére sa wlaczone,
gdyz ma ono istotne znaczenie dla sposobu, w jaki wizualia kraza, funkcjonuja,
znacza i dzialaja w Swiecie. Zwazywszy na to, jak wazny dla znaczenia tych
obrazoéw jest sposob ich generowania i dystrybucji, chce zaproponowaé metafo-
re formy wizualnej jako rodzaju wymiany energii z otoczeniem. Przybiera ona
postac¢ procesu transdukeji opisanego przez Gilberta Simondona na przykla-
dzie procesu krystalizacji, w ktérym ,rozmaite rzeczywistosci zostaja poddane
transdukcji lub mediacji”®, a zatem polaczeniu ulegaja realia z heterogenicz-
nych domen, niekoherentnych i wzajemnie do siebie nieprzystajacych (umoz-
liwiajac wylanianie podmiotéw hybrydowych, materialno-dyskursywnych).
Jak pisze Adrian Mackenzie, ,To, co zwykle jest postrzegane jako pojedynczy
akt formowania materii, jest tylko ostatnim epizodem w serii laczacych sie
ze soba transformacji”®. W takim ujeciu obraz bedzie bardziej zdarzeniem
i procesem wlaczonym w caly szereg operacji, dzieki ktéorym wylania sie
ze Srodowiska niz obiektem o jasno okreslonym granicach wyznaczanych przez

3 Mark B. Hansen, Ubiquitous Sensation: Toward an Atmospheric, Collective, and Microtem-
poral Model of Media, [w:] Throughout. Art and Culture Emerging with Ubiquitous Computing,
ed. Ulrich Ekman, Cambridge 2013.

4+ Wiecej o mapowaniu partycypacyjnym pisalam w innych miejscach: por. Anna Nacher,
Rubieze kultury popularnej. Popkultura w swiecie przeptywéw, Poznan 2012; eadem, Geomedia
Jako miejsce budowy. Poza logike spektaklu, ,Kultura Popularna” 2010, nr 3—4 (29-30); eadem,
Ku kognitywnej przestrzeni publicznej — strategie otwierania, [w:] Mindware. Technologie dialogu,
red. Piotr Celiniski, Lublin 2012; eadem, Geomedia — miedzy mediami a lokalizacja, [w:] Kulturo-
we kody technologii cyfrowych, red. Piotr Celiniski, Lublin 2011.

5 Adrian Mackenzie, Transductions. Bodies and Machines at Speed, New York—London 2002,
s. 46.

8 Ibidem, s. 417.
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logike reprezentacjonizmu. Simondonowskie metafory transdukcji w Swiecie
fizycznym i ludzkim (w pierwszym przypadku jest to krystalizacja, w drugim
— procedura formowania cegly) pozwalaja uchwyci¢ towarzyszace nam obrazy
technologiczne w calej ich procesualnosci; jako zdarzenia i miejsca wplecione
w zlozony proces, ktory tylez formuja, co sa przezen formowane. Pozwala to
z kolei wyjs¢ poza niewystarczajaca juz logike reprezentacjonizmu i dostrzec,
ze obraz nie jest rzecza, jest z rzecza (polaczony w ich wzajemnym wytanianiu).

1. Transdukcja, czyli sztuka wylaniania

Kluczowe sa dla mnie pojecia zaczerpniete od francuskiego filozofa tech-
nologii, Gilberta Simondona. Po§wiece nieco uwagi zwlaszcza koncepcji trans-
dukcji i teorii transduktywnos$ci. Na grunt badan nad mediami przeszczepit je
w calosciowy sposéb Adrian Mackenzie’, ale wykorzystywali je w swoich ana-
lizach mediéw audiowizualnych i cyfrowych Brian Massumi® (budujac bardzo
ciekawa transduktywna teorie obrazu audiowizualnego) oraz Mark B. N. Han-
sen® (badajac kategorie uciele$nienia oraz problematyke procesu afektywnego
w sztuce nowych mediow), postuguja sie nimi takze — analizujac zwiazki prze-
strzeni z kodem w warunkach miejskiej rzeczywisto$ci hybrydowej — Martin
Dodge i Rob Kitchin!®. Zwazywszy na fakt, ze w 2013 roku ukazalo sie na-
ktadem MIT Press anglojezyczne ttumaczenie waznej ksiazki Muriel Combes
poswieconej francuskiemu filozofowi'! (obok wczesniej wydanego opracowania
Alberto Toscano, z jednym rozdzialem omawiajacym mysl Simondona'?), a jed-
noczes$nie przygotowywane jest ttumaczenie zasadniczych ksigzek samego Si-
mondona, mozna wlasciwie odnotowac swoisty renesans i festiwal Simondo-
nowski: mowa przy tym o myslicielu, ktory zostal szerzej ,,odkryty”, kiedy jego
sylwetke przyblizyt w swoim zbiorze esejow Gilles Deleuze®®. Do tego trzeba
doda¢ poswiecone mu numery monograficzne co najmniej trzech europejskich
czasopism™ oraz ukazujace sie od 2009 roku ,Cahiere Simondon”, zeby feno-
men Simondonowski nabrat wyrazistosci. W polskich badaniach nad mediami

7 Ibidem.

8 Brian Massumi, Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation, Durham-London
2002.

9 Mark B. N. Hansen, Bodies In Code. Interfaces with Digital Media, London—New York
2006; idem, Ubiquitous...

10 Martin Dodge, Rob Kitchin, Code/Space. Software and Everyday Life, Cambridge 2011.

1 Muriel Combes, Gilbert Simondon and the Philosophy of the Transindividual, trans.
T. LaMarre, Cambridge 2013.

2 Alberto Toscano, The Theatre of Production. Philosophy and Individuation Between Kant
and Deleuze, London 2006.

13 Gilles Deleuze, On Gilbert Simondon, [w:]idem, Desert Islands and Other Texts 1953-1974,
New York—Los Angeles 2004.

4 Por. “Multitudes” 2004, Vol. 4, No. 18 (z artykulami m.in. P. Virno, I. Stengers, M. Combes,
A. Toscano, A. Negri, M. Hardta), http:/www.cairn.info/revue-multitudes-2004-4.htm [dostep:
30.03.2013]; “Parrhesia” 2009, No. 7 (m.in. B. Stiegler, P. Virno, B. Massumi, J.-H. Barthélémy,
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koncepcje relacji transduktywnej jako stanowiacej o dynamicznym ukladzie
laczacym czlowieka z przestrzenia przywolala Barbara Kita'>. Pewna trud-
no$¢ kryje sie w tym, ze mysl Simondona stanowi specyficzna calosé i — podob-
nie jak w przypadku teorii ANT zarysowanej przez Bruno Latoura — wyjecie
koncepcyjnej ,,cegietki” z bardzo spdjnej budowli moze nieco zaburzyé recepcje
gléwnych idei autora. Paralela wobec propozycji Latoura nie jest przypadkowa
—istnieja bowiem silne zwiazki miedzy zrebami teorii ANT a mysla Simondona
(zwlaszcza w kwestii rozumienia ,zbiorowosci” i ,,aktora-sieci” przypominaja-
cego Simondonowskie zlozenie techniczne [[’ensemble technique], podobienistw
miedzy niektérymi aspektami teorii transdukcji a Latourowska translacja,
rozumieniem ,maszyn” u Simondona z czynnikami pozaludzkimi u Latoura
oraz naciskiem na relacyjnosc i decentralizacje podmiotu oraz sprawczo$¢ nie
ograniczajaca sie do czynnikéw ludzkich).

Przede wszystkim jednak mowa o filozofie zainteresowanym bytem w jego
procesualnosci i wylanianiu sie, mys§lanym poza gorsetem hylemorfizmu, bu-
dujacym radykalnie antysubstancjalny i antyesencjalistyczny projekt ontolo-
giczny, w ktorym nalezaloby wlasciwie méwic nie tyle o ontologii, ile o onto-
genezie: jednym z zasadniczych tematow organizujacych wlasciwie cala mysl
Simondonowska jest problematyka indywiduacji. Drugim waznym tematem
bedzie dla Simondona — nazywanego najczesciej filozofem technologiil® — tech-
nika: rozumiana oczywiscie w kontekscie transduktywnym i ontogenetycznym,
zwlaszcza z punktu widzenia problematyki inwencji i innowacji'”. Warto przy
tym od razu dodaé, ze Simondon rozwaza proces indywiduacji nie tyle od stro-
ny juz uformowanego obiektu-catosci, ile raczej w perspektywie ruchu, dzieki
ktéremu obiekt wylania sie z pre-indywidualnego continuum (kryjacego jed-
nak w sobie pewien potencjal réznicujacy). Simondon i jego komentatorzy przy-
woluja w tym kontekscie apeiron Anaksymandra na okreslenie zywiolu jeszcze
nieustrukturowanego, ale niepozbawionego skadinad potencjaléw energetycz-
nych. Gilles Deleuze pisze przy tej okazji, ze obiekt ,nie jest po prostu wynikiem,
ale srodowiskiem indywiduacji”® (zwlaszcza, ze zwiazki z pre-indywidualnym
— w odniesieniu do proceséw mentalnych i psychicznych — pozostaja w jednost-
ce ludzkiej zachowane na poziomie zycia afektywnego i emocjonalnego). Trzeba

tlumaczenia wybranych tekstow Simondona) http:/www.parrhesiajournal.org/past.html [dostep:
5.04.2013]; “Inflexions” 2012, No. 5, http:/www.inflexions.org/ issues.html#i5 [dostep: 5.04.2013].

> Barbara Kita, Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw, Krakéw 2003.

16 Jako filozof technologii Simondon zdobywa ostatnimi laty coraz wieksze uznanie takze
w teorii anglojezyczej — dziwi¢ moze, ze jego nazwisko nie pojawia sie na kartach podrecznika wy-
danego stosunkowo niedawno przez Blackwell w slynnej serii, por. A Companion to the Philoso-
phy of Technology, eds. Jan Kyrre Berg Olsen et al., Oxford 2009. Filozofia technologii nie byla
jedyna dziedzing zainteresowan Simondona i laczyla sie z jego szczegélng wersja ontologii, choé
— zdaniem niektérych autoréw — zasady tego polaczenia wcigz wymagaja poglebionych badan; por.
Xavier Guchet, Simondon, la technologie et les sciences sociales, « Cahiers Simondon » 2009, no. 1.

7 Swiadectwem tego zainteresowania jest zwlaszcza tom bedacy zapisem konferencji i ko-
lokwiéw poswieconych tej problematyce; por. Gilbert Simondon, L’invention dans les techniques.
Cours et conferencés, Paris 2005.

8 G. Deleuze, Desert Island..., s. 86.
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