Rozdziat 11

Dziatania teatralne jako forma edukacji
literackiej i artystycznej

Jozef Czechowicz, dramaturg, w odniesieniu do roli artyzmu w sztuce dramatycznej
napisal w swoich Szkicach literackich na poczatku lat 70. dwudziestego wieku:

Wyrazenie, a wigc ekspresja artystyczna zalezy od stopnia rozwoju intelektualnego twor-
cy. Nie neguje np. talentu wsiowego poety Jantka z Bugaja, ale twierdze, Ze moze on dziala¢
tylko na tzw. nizsze warstwy, poniewaz rzeczywisto$¢ intelektualna, w ktdrej si¢ ten poeta
obraca i w ktorej tworzy jest tylko o drobna miarke wyzsza od poziomu owych najszerszych
warstw, natomiast o przepas¢ cala jest nizsza od rzeczywistoéci ,,gérnych 10 000”. Im nizszy
jest stopien rozwoju umystowego poetdw, tym bardziej ich $rodki artystyczne bliskie sg nie
rzeczywistosci intelektualnej, ale rzeczywistosci doswiadczalnej, gruboempirycznej.

Oto dlaczego jedng z najbardziej pierwotnych sztuk jest dramat, nasladownictwo rze-
czywistoéci doswiadczalnej. Oczywiscie, sublimowane i opromienione sztuka, artyzmem,
niemniej jednak - nasladownictwo. Dlatego tez i dzi§ widowiska ciesza si¢ takg popularno-
$cig, jakiej nie ma zadna inna sztuka. Sg bliskie rzeczywisto$ci namacalnej.

Oczywiscie nie wchodze tu w sprawy przyjmowania dziel sztuki. Samo przez si¢ ro-
zumie sie, ze zaréwno dramat sceniczny, jak i widowisko filmowe moga by¢ przyjmowane
przez widza w réznym stopniu nasilenia intelektualnego. Nie chodzi mi o to, lecz o proces
odwrotny, o proces tworczy*.

W swoich refleksjach na temat sztuki zywego stowa, w tym sztuki radiowej, drama-
topisarz zwrdcit uwage na wyjatkowos¢ przekazu stownego w stuchowisku radiowym.
Autor w jednej z warszawskich kawiarni wystuchal swojego stuchowiska radiowego
Obraz w rez. Antoniego Bohdziewicza i przyznal, iz uczestniczyt w stuchowisku ca-
tym sobg, majac wrazenie ze warstwa dramaturgiczna stuchowiska jest bardziej
pelna, bardziej bliska jego idealnym wyobrazeniom o dramacie, nizby to by¢ mo-
glo na scenie teatralnej. Czechowicz w swojej wyobrazni nakreslit réwniez role sto-
wa we wspolczesnej twdrczosci artystycznej:

Prawda, $wiatfo i barwa daja wiele, ale takze czesto rozczarowujg zbytnim natrectwem,
jakze zubazajg oszalamiajace wizje autorow, jak trywializujg szczegoly, ktoére winny by¢ we-
dlug intencji pisarza ledwo, ledwo zaznaczone! Tymczasem, gdy uczestniczy si¢ w grze,

% 1. Czechowicz, Tres¢ i forma w poezji, [w:] ]. Czechowicz, Wyobraznia stwarzajgca. Szkice literackie,
wstep, wybor i oprac. T. Ktak, Lublin 1972, s. 29-30.
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ktorej jedynym walorem sa glosy, o ilez tatwiej jest dac si¢ ponie$¢ wyobrazni i stworzy¢
scenerie delikatna, patac z pajeczyn i migotow, chate, jako chate, jako pojecie, nie zas jako
brutalna egzemplifikacje. I tu ukazuje mi si¢ wielko$¢ sztuki radiowej, w jej ubdstwie pla-
stycznym. Z chwila, gdy dramat dzieje si¢ nie przed rampg, lecz w nas samych otoczo-
nych glosami, gotow jestem powiedzie¢: ot, rzecz praktyczna i pozyteczna na miare spraw
codziennych.

To jednak sztuka odmienna od innych. Przeciez sg wielkie réznice miedzy stucha-
niem w teatrze a stuchaniem takim wlasnie, i takze co innego glosne czytanie a co inne-
go stuchowisko ze swoja silng sugestig przezycia®.

Samotnos¢ najczesciej definiowana jest jako przebywanie w odosobnieniu, zycie
bez rodziny, towarzystwa, znajdowanie sie¢ w okreslonym czasie i w okreslonej sytu-
acji catkowicie samemu. Ale samotny czlowiek to takze samotny dziwak, samotny
zeglarz, samotny na $wiecie, w obcym kraju, miescie, czujacy si¢ strasznie samotny™.
Samotnos¢ najbardziej widoczna jest zarébwno w zyciorysach, jak i w tworczosci ar-
tystow. Marian Golka w swojej pracy Socjologia artysty nowozZytnego zwraca uwage
na fakt, iz stereotyp wspdlczesnego artysty ma wiele wspolnego z wizerunkiem arty-
sty upowszechnianym w wieku XIX, bowiem:

Jeszcze w drugiej polowie XX w. przypisuje si¢ artystom brak praktycyzmu, nie-
udacznictwo, staba wole, komedianctwo, marnotrawstwo, zycie w biedzie i nieladzie,
tatwos$¢ popadania w szalefistwo czy checi samobojcze, a takze sktonnosé¢ do alkoholu
i narkotykoéw, homoseksualizm?.

Wielu artystow, znanych, nieznanych i tych stawnych i docenianych - dawniej
i wspdlczesnie - czuje si¢ samotnie, zyje w poczuciu osamotnienia, niezrozumienia
zaréwno przez wlasne $rodowisko, jak i przez odbiorcéw swojej tworczosci. Samot-
ni sg zardwno artysci tworzacy na zamowienie, z pasji, dla wlasnej przyjemnosci, jak
i amatorzy, np. artysci ludowi. Jak pisze Golka:

Artysci ci, podobnie jak inni amatorzy, odczuwajg samotnos¢, gdyz niezaleznie od
stopienia si¢ z pozostalymi cztonkami spolecznosci, sg jednak przez nich marginalizo-
wani albo sami odczuwajg swa odmiennos¢, nierzadko zreszta wyrazajaca si¢ innymi
zachowaniami. Tworczos¢ bywa przez nich traktowana jako forma ucieczki od trosk zy-
ciowych, ale nie brak im tez takiej motywacji, jak che¢ popisu przed bliskimi*?.

Poczucie samotnosci czgsto jest wynikiem konfliktu z otoczeniem, $rodowi-
skiem, kolegami, a jego przyczyna moga by¢ zagadnienia artystyczne, staba kondycja
materialna, konflikt w sferze spolecznej, co poteguje jeszcze stopien ,rozgorycze-
nia, zawidci, pretensji do krytykéw, do anonimowych odbiorcéw, do osob nie be-
dacych artystami, lecz znajdujacych si¢ w tych samych kregach towarzyskich czy

J. Czechowicz, Po stuchowisku, [w:] Wyobraznia stwarzajgca..., op. cit., s. 230-233.
30 Stownik jezyka polskiego, red. S. Szymczak, t. 3, PWN, Warszawa 1983, s. 177.

M. Golka, Socjologia artysty nowozytnego, Wyd. Ars Nova, Poznan 2012, s. 25.

32 Tbidem, s. 28.
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sasiedzkich, negatywnego stosunku do spoteczenstwa. Przejawia sie to u artystow
wszystkich pokolen, takze u adeptéw i mlodych twércow”*. Podobnie jest z przy-
jaznig, ktora dla kazdego artysty jest rOwnie wazna jak akceptacja — jego twoérczosci,
drogi artystycznej, stylu czy sposobéw wypowiedzi artystycznej, ale ktéra bywa fat-
szywa i ztudna, bowiem sg tez tworcy twierdzacy, iz prawdziwa przyjazn wérdd arty-
stow nie istnieje, to jednak wigkszos$¢ artystycznych przyjazni zbudowana jest wokot
sztuki i ogranicza sie zazwyczaj do wlasnego $rodowiska. Wynika to z dwéch powo-
dow. Pierwszy jest blahy i dotyczy samej fizycznej okazji kontaktéw towarzyskich,
ktore zdarzaja si¢ w tym wlasnie, a nie innym $rodowisku.

Drugi powdd jest powazniejszy: artysta w jakiejs mierze tkwi w swym dziele, zyje
w nim i nie sposob, aby nie wchodzit w relacje z innymi artystami; jego mysli, glo-
sy i ruchy przezieraja jakby spoza dziela. Nie oznacza to, oczywiscie, ze artysci prze-
bywaja wylacznie we wlasnym gronie. Ich zycie towarzyskie obejmuje takze osoby
majace inne profesje: humanistow, lekarzy, inzynierdw, itp. Doda¢ wszak nalezy, iz
dominuja jednak kontakty z innymi artystami. Tak wiec niejeden artysta zaczyna
swa tworczos$¢ z myséla o reakcjach innych artystow; uczy sie tez przede wszystkim
od innych artystow i dazy do swoistego ,,uczenia” innych artystow.

Samotno$¢ artysty ma wigc wiele aspektow i jest bardziej ztozonym, bo nierzad-
ko niedostepnym do zdiagnozowania obszarem jego psychiki, zycia i twdrczosci. Jak
wigc opisa¢ swoja samotnos$¢? Jakich uzy¢ narzedzi? Czy mowic o niej wprost czy
ukry¢ si¢ za fikcyjnym bohaterem?

Wizja samotnosci wspolczesnego czlowieka, niezaleznie od jego miejsca urodze-
nia, wieku, $wiatopogladu, statusu spolecznego czy wykonywanego zwodu, wyda-
je sie wszechobecna w prawie kazdym wierszu Wistawy Szymborskiej. Mozna by¢
samotnym, chociaz jest si¢ we dwoje, w zwigzku malzenskim, uswigconym nawet
$lubng obraczka, jak w wierszu Muzeum, ktére przywodzi na my¢l nie tyle gmach
wystawienniczy z eksponatami, ale pustke, w ktérej kroluja jedynie rekwizyty wspot-
czesnej egzystencji, bo jak pisze Szymborska ,,nie ma apetytu” na zycie i ,,nie ma
wzajemnosci” we wspolnych uczuciach, relacjach, reakcjach. To metaforyczne mu-
zeum, ukazane jak w upiornym $nie, jest parodia obrazu wielu zwigzkoéw i wielu ro-
dzin wielu nowoczesnych spoleczenstw. Talerze, na ktérych nie ma potraw, sztucce,
ktorych nikt nie uzywa, oto symbole obecnego tempa zycia. A przeciez, jakby na
ironig, tak smakowicie wylaniajace si¢ z tego przesmiewczego tekstu, owe muzeal-
ne eksponaty, chcg ozy¢, pragna, tego, jak chocby suknia, ktdra ozywa i zyje dzie-
ki swojej wiascicielce, (,M6j wyscig z suknig nadal trwa”), z ktdrg toczy boj o zycie
na zywym, oddychajacym i poruszajacym sie w tancu ciele (,,A jaki ona updér ma! /
A jakby ona chciata przezy¢!”). Przedmioty zyja naszym zyciem, ciekawo$cig $wiata,

3 Ibidem, s. 86.
3 Ibidem, s. 157.
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naszymi emocjami (gniew, rumieniec), s3 czescig nas, kiedy my istniejemy, to zna-
czy, kiedy my i sobie, i im damy szans¢ na zycie.

Mamy wspolne tematy, nawet rozmawiamy, ale nie umiemy si¢ porozumiec.
Doskonale obrazuje to wiersz Niespodziane spotkanie. Grzeczno$ciowe uprzejmo-
$ci (»jesteSmy bardzo uprzejmi dla siebie”, ,,mito spotkac si¢ po latach”, ,,bez ratun-
ku u$miechnieci”) jako element skonwencjonalizowanej, bezemocjonalnej formy
nawigzania rozmowy, wypracowanej i odtwarzanej do$¢ machinalnie przy okazji,
a nie z okazji spotkan, jest tylko sposobem na zdawkowe, wrecz wymuszone sytu-
acja, podjecie kontaktu. Pézniejszy tok rozmowy, podobnie jak cate spotkanie, jest
o wszystkim, czyli o niczym. Bo kogo tak naprawde interesuja tygrysy, zmije, jastrze-
bie czy malpy? Sa tylko przedmiotem obserwacji, s innym $wiatem, nie ludzkim,
zwierzecym. Owszem, rozmawiamy z nimi, nawet karmimy mlekiem, pozwalamy,
aby ,,ulecialy z naszych wlosow”, ale stojac obok drugiego czlowieka, sta¢ nas tylko
na zdawkowe stowa, wyuczone frazesy. Méwimy, ale nie rozmawiamy, styszymy, ale
nie stuchamy. Jestesmy wszyscy z tego samego plemienia, ale ,Nasi ludzie/ nie umie-
ja z soba mowic”

Joanna Swigtek, zwracajac uwage na fakt coraz widoczniejszej w ostatnich la-
tach tendencji do umniejszania znaczenia przedmiotéw humanistycznych w pol-
skim szkolnictwie kazdego stopnia stwierdza, iz jedynie kompleksowa edukacja
z wykorzystaniem tekstow kultury nie tylko wspomaga nauczanie jezyka polskiego,
ale ksztaltuje wrazliwo$¢ estetyczng mlodego pokolenia®. To w swiadomosci ucznia
lub studenta teksty kultury facza si¢ we wzajemna sie¢ powiazan interpretacyjnych.
Chociaz literatura jest podstawowym elementem edukacji humanistycznej, ale to
inne sztuki - sztuki plastyczne, film, muzyka - pobudzaja do rozwazan na temat da-
nego tekstu literackiego, otaczajacego $wiata, uczac wartosciowania artystycznego
i estetycznego, jednoczesnie nie uzurpujac sobie prawa do ostatecznego wartoscio-
wania. Poprzez wlasne odczucia i refleksje uczen/student rozszerza wlasne hory-
zonty i projektuje na nich wiasne zainteresowania®. Swiatek stwierdza, ze mtody
odbiorca winien mie¢ kontakt z kulturg wysoka, aby dosta¢ wzorzec poréwnawczy,
za$ kontakt odbiorcy ze szmira, z utworami o niskim poziomie artystycznym uczy
selekcjonowania warto$ciowych dziet wsréd dziet drugorzednych. Jednak aby moéc
podejmowac si¢ owego warto$ciowania, uczen/student musi naby¢ wiedze i kompe-
tencje z tego zakresu. W szkotach nikt tego nie uczy, co powoduje ze kulturalne upo-
$ledzenie odbiorcoéw sprzyja dziataniom marketingowym producentéw i sprzedazy
muzyki popularnej oraz kina popularnego?.

Tekst artystyczny, jego twodrcy, wykonawcy i odbiorcy funkcjonuja réwniez
w folklorze. Okreslajac specyfike ustnosci folkloru, Jerzy Bartminski stwierdza, iz

35 1. Swiatek, Rola tekstow kultury w ksztatceniu humanistycznym, ,Ogrody Nauk i Sztuk’, nr
6/2016, s. 407.

36 Tbidem, s. 409.

37 Ibidem, s. 410.
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to z bezposredniego ustno-stuchowego przekazu wynikajg szczegétowe wlasciwosci
folkloru, a nade wszystko integralny zwigzek stowa, dzwieku, gestu i sytuacji. Oral-
no$¢ we wspolczesnym rozumieniu proponowanym przez Waltera Onga nie ozna-
cza jedynie czynnoéci mowienia, ale:

Wigaze sie (...) z charakterystycznym dla cztonkéw wspolnoty lokalnej sposobem
mysélenia i zapamietywania komunikatdw, z ich stosunkiem do tradycji oraz z pojmowa-
niem przez uzytkownikéw systemu folkloru znanych i wielokrotnie odtwarzanych tek-
stow jako wspolnej kulturowej wlasnosci®.

Wspolczesne festiwale folklorystyczne to co$ wigcej niz tylko przeksztalcenie
»martwego” zapisu dokonanego przez folkloryste w ,,zywa” inscenizacje¢, zdarzenie
z pogranicza sui generis teatru, polegajace na wykorzystaniu tworzywa werbalnego,
muzycznego, mimiki, gestu i ruchu scenicznego. Jak pisze Jolanta Lugowska na ta-
mach ,,Tworczosci Ludowej™:

Wykracza¢ bowiem one moga w swych najbardziej warto$ciowych realizacjach poza
efekt ,,zewnetrznej teatralizacji’, stajac si¢ pelnowymiarowym tekstem kultury, zdarze-
niem komunikacyjnym, forma spotkania z odbiorca, angazujaca takze sfere przezy¢
i emocji. W odréznieniu od ,martwego” tekstu posiadajacego dokumentacje folklory-
styczng, od$piewanie piesni przez ,zywego” wykonawce wobec konkretnego, obecnego
»tu i teraz” widza i stuchacza stwarza mozliwo$¢ zainicjowania ,wtdrnego zycia” tekstu,
przywrocenia go do istnienia w tradycyjnej formule face to face. Wazne wydaje si¢ przy
tym, iz aktor - wykonawca po zakoniczeniu wystepu nie znika, jak w profesjonalnym te-
atrze, za kulisami - za chwile moze przeciez wmiesza¢ sie¢ w grupe stuchaczy, a nawet
zaprezentowa¢ jaki$ utwor ze swego repertuaru juz poza scena, w warunkach niefor-
malnych, niejako ,,poza konkursem”, inicjujac w ten sposéb naturalny dla folkloru dia-
log polegajacy na wymienianiu si¢ tekstami. Z punktu widzenia odbiorcy audiowizualne
zaistnienie tekstu moze mie¢ istotng warto$¢ poznawcza, umozliwia bowiem uczestni-
czenie, czy ostrozniej mowiac, wrazenie uczestnictwa w nie znajdujacym potwierdzenia
w dos$wiadczeniu typowego konsumenta kultury popularnej opartej na mass mediach,
modelu komunikacyjnym polegajacym na bezposrednim spotkaniu ludzi, ktérzy stysza
sie nawzajem i widza, moga tez obserwowac swoje reakcje i czerpaé roznego rodzaju
- psychiczne i spoleczne - satysfakcje ptynace z tego spotkania®.

2.1. Edukacja kulturalna a modele pracy z dorostymi

W modelu humanistycznym do rangi centralnego elementu procesu edukacyj-
nego podniesiony zostal uczacy si¢ dorosty. To on i jego potrzeby o$wiatowe staja
sie gléwnym ukladem odniesienia dla konstrukcji programu edukacyjnego i ze-
spolu kryteriéw wyboru poszczegdlnych tresci ksztalcenia z catoksztaltu naukowo

8 J. Lugowska, Wspdlczesna rzeczywistos¢ festiwalowa wobec wzorcéw tradycyjnej kultury oralnej,

SIworczo$é Ludowa’, nr 3-4/2016, s. 10.
3 Ibidem, s. 13.
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legitymizowanej wiedzy. Program nauczania opracowany przez dorostych stuchaczy
z udzialem i przy pomocy nauczyciela, staje si¢ wspélnym projektem poznawczym
wszystkich uczestnikéw edukacyjnego procesu.

W edukacji realizowanej wedlug modelu humanistycznego doswiadczenie osoby
uczacej si¢ ma rownorzedny status i jest traktowane jako potencjalne zrédlo uczenia
sie. Wyznawcy modelu humanistycznego traktuja edukacje jako zespdt szans na oso-
bowosciowy rozwdj ludzi. Humanistyczny model edukacji operuje szczeg6lnym po-
strzeganiem dorostych uczestnikéw edukacji. Sa oni traktowani: podmiotowo, jako
ludzie racjonalni, odpowiedzialni i wolni. Zorientowana na emancypacj¢ edukacja
krytyczna nie opiera si¢ na standardowych kwalifikacjach nauczycielskich, w jakie
wyposazaja uniwersytety, ale na osobowosci cztowieka, ktory podjal trud bycia na-
uczycielem ludzi dorostych®.

2.1.1. Edukacja kulturalna a instytucje kultury

Istotnymi uzgodnieniami dla edukacji kulturalnej byto proklamowanie przez
ONZ/UNESCO Swiatowej Dekady Rozwoju Kulturalnego (1988-1997) oraz okre-
$lenie zadan edukacji kulturalnej, osadzone w szerokiej definicji kultury, ogloszone
w 1992 roku na miedzynarodowej konferencji pedagogicznej w Genewie. Zadania
te otwieraly nowe spojrzenie na edukacje kulturalna, gdyz nie ograniczaly si¢ jedy-
nie do przygotowania jednostki do kontaktu z wasko rozumiang kulturg, utozsamia-
ng ze sferg zjawisk artystyczno-intelektualnych, lecz obejmowaty wprowadzenie do
wiedzy i oceny dziedzictwa kulturowego oraz do uczestnictwa we wspdlczesnym zy-
ciu kulturalnym.

Swiatowa Dekada Rozwoju Kulturalnego propagowata:

— zaangazowanie w procesy upowszechniania kultury,

— uwrazliwianie na godnos¢ kultur i na podstawowa wigz taczacy dziedzictwo ze

wspolczesnoscia,

— edukacje estetyczna i artystyczna,

— ksztalcenie do wartosci moralnych i obywatelskich,

— przygotowanie do krytycznego korzystania z masowych srodkéw przekazu,

— edukacje interkulturowy i wielokulturowa*.

Dla czgsci jednodziedzinowych instytucji, takich jak: muzea, biblioteki, galerie,
teatry, edukacja kulturalna stanowi sfere¢ dzialalnosci dodatkowej; podmioty te re-
alizuja ja obok gléwnego nurtu dziatan, zwiazanego z ich profilem i jedne czynia
to w sposob systematyczny, inne za$ incydentalnie lub wcale. W pewnym stopniu
takze na osoby doroste orientuje sie czes¢ prywatnych podmiotéw edukacyjnych,

0 W. Oleszak, Modele pracy edukacyjnej z ludzmi dorostymi, ,General and Professional Educa-
tion”, nr 1/2011, s. 35-42.

1 1. Wojnar, [za:] S. Stowiniska, Edukacja kulturalna dorostych w teorii i badaniach empirycznych
w Polsce po 1989 roku — wybrane aspekty, ,Rocznik Andragogiczny”, nr 23/2016, s. 174.
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tworzacych oferte komercyjna: rozmaite szkoly tanca, szkoly gotowania, akademie
tworczosci, szkoly muzyczne, szkoty jezykowe.

Innym realizatorem edukacji kulturalnej sa organizacje pozarzadowe. Wsrdéd
nich nalezy wskaza¢ na te ukierunkowane na edukacje, na szczegdlna role, jaka od-
grywaja tu Uniwersytety Trzeciego Wieku dzialajace jako stowarzyszenia; ponadto
oferte edukacji kulturalnej tworza réwniez organizacje nie definiujace si¢ jako stricte
edukacyjne, lecz wskazujace w statucie edukacje¢ jako jedno z wielu zadan.

Edukacja kulturalna na podstawie migdzynarodowych dokumentéw formowa-
nych od lat 90. XX wieku przez UNESCO skupia w sobie:

— edukacje artystyczna,

— edukacje tworcza,

— edukacje do korzystania z ofert instytucji kultury.

Zadaniem edukacji kulturalnej jest przygotowanie obywatela do aktywnego
uczestnictwa w kulturze i rozwijanie umiejetnosci jej odbioru. Ma ona zatem na
celu ksztalci¢ postawy wobec dziedzictwa kulturowego, przygotowa¢ do rozumie-
nia i ochrony dziedzictwa kulturowego wilasnego i innych kultur oraz uwrazliwia¢
na dialog mi¢dzykulturowy.

Najlepszy model podejscia do edukacji kulturalnej opiera sie na definicji edukacji
popkulturowej i animacji kultury, bo oparty jest na relacji wspotpracy i dialogu; edu-
kacja popkulturowa daje przestrzen do swobodnej wymiany mysli i opinii, poréwny-
wania roznic, jawi si¢ jako otwarte miejsce spotkan i wymiany miedzy ludzmi, czyli
to, co w kulturze najwazniejsze. Aby edukacja kulturalna mogta spetni¢ swoje zada-
nia nalezy zdefiniowac jej cele i okresli¢, ktére obszary rozwoju jej odbiorcow sa naj-
istotniejsze w jej prowadzeniu.

W wiekszosci krajow Unii Europejskiej edukacja kulturalna kladzie nacisk na:

— rozwijanie umiejetnosci artystycznych, zdobywanie wiedzy i zrozumienie zja-

wisk kultury,

— interpretacje krytyczna,

— poznanie dziedzictwa kulturowego,

— indywidualng ekspresj¢, rozwdj osobisty,

— réznorodnos¢ kulturows,

— rozwijanie kreatywnosci.

Mniejsza liczba krajéw unijnych skupia edukacje kulturalng na:
rozwoju umiejetnosci spofecznych oraz komunikacyjnych,

— czerpaniu przyjemnosci i radosci z uczestnictwa w kulturze,
poznawaniu rozmaito$ci i réznorodnosci sztuk,
dzieleniu si¢ swoja praca,

— budowaniu §wiadomosci srodowiska naturalnego.

Do pojawiajacych sig, niestety najrzadziej, obszaréw, na ktérych koncentruje si¢
edukacja kulturalna, naleza:

— budowanie pewnosci siebie i szacunku do wlasnej osoby,
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— obcowanie ze sztuka i rozwijanie zainteresowan,
— rozpoznanie potencjalu artystycznego.

2.2. Rola i zadania edukatora

Aby sprosta¢ wyzwaniom edukacji kulturalnej, od edukatoréw wymagane jest
posiadanie réznorodnych kompetencji dopasowanych do jakze dynamicznego roz-
woju kultury. Niezbedna jest nieustanna samoedukacja, obcowanie z réznorodny-
mi formami kultury, otwarcie na nowe doswiadczenia estetyczne, aby kompetentnie
spelnia¢ zadania i cele edukacji kulturalne;j.

Edukatorem trzeba by¢ z powolania, gdyz jest to bycie dla kogos, z kims$, nie dla
siebie. Nie ma tu miejsca na egocentryzm i realizacj¢ prywatnych celéw i ambicji.
W pracy edukatora trzeba mie¢ dystans do siebie, by¢ samokrytycznym i pokornym.
Tylko wtedy jesteSmy w stanie reagowac na potrzeby uczestnikow edukacji kultu-
ralnej, modyfikowac jej cele, dostosowywac¢ metody jej prowadzenia do wymagan
odbiorcow.

Na wspotczesnych odbiorcéw edukacji kulturalnej oddzialujg nieustannie zmie-
niajace si¢ bodzce. Metody pracy i prowadzenia edukacji kulturalnej musza by¢ do-
pasowane i adekwatne do wymagan jej odbiorcow. Nie ma tu miejsca na dlugie
wyklady i bierne uczestnictwo. Tylko tworzac projekty aktywizujace, odpowiadajg-
ce zainteresowaniom oraz stawiajace wyzwania — mozna wyksztalci¢ madrego, kry-
tycznego uczestnika kultury. Edukacja kulturalna jest praca u podstaw. Sztuka zas
pozwala na nowo by¢ sobg bez obawy niekonstruktywnej krytyki, bez tematéw, na
ktdre nie nalezy rozmawia¢, bez wttaczania w ustalone z géry ramy i formy. Edu-
kacja kulturalna uczy wigc od poczatku zadawa¢ trudne pytania i poszukiwa¢ na
nie odpowiedzi, dlatego tez jest tak waznym elementem w procesie dorastania i for-
mowania jednostki spotecznej, aktywnego obywatela. Edukacja kulturalna powinna
takze zerwac z elitarnoscig sztuki. Nadal istnieje przekonanie wsréd wigkszej cze-
$ci spoleczenstwa, ze sztuka jest dla wybranych, a nie dla przecigtnego czlowieka,
lub jest kojarzona z nudg i zamierzchlymi czasami, a w wielu srodowiskach sztuka
wspolczesna uchodzi za calkowicie niezrozumiala. Niestety, wciaz w wigkszosci pro-
jektow zwigzanych z edukacja kulturalna, skierowanych do spoteczenstwa, dominu-
ja te w postaci tradycyjnych festynéw i jarmarkow. Dlatego tez ludzie nie odczuwaja
potrzeby uczestnictwa w kulturze, a w zwigzku z tym nie wlaczaja swoich dzieci
w zycie kulturalne miasta, nie zdajac sobie sprawy z mozliwosci, jakie ono daje. Waz-
nym elementem pobudzania do dzialania jest poszukiwanie inspiracji w innych or-
ganizacjach, instytucjach, ludziach oraz nieustanna ciekawos¢ i otwarto$¢ na nowe
wyzwania. Wspdlpraca z réznymi podmiotami przy realizacji projektow jest istot-
nym elementem w pracy edukatora. To ona pozwala na spojrzenie na zagadnienia
i tematyke projektu z innej, nowej perspektywy. Daje mozliwos¢ takze poznania
obiektywnej opinii na temat atrakcyjnosci i adekwatnosci projektu do potrzeb jego
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