Wprowadzenie

Przedmiotem refleksji w niniejszej ksiazce bedzie koreanska sztuka teatral-
na rozwijajaca sie¢ w pierwszych dekadach XX wieku. Byta ona odpowiedzig na
oczekiwania nowej epoki i reakcja na przemiany historyczne, polityczne, spo-
teczne i kulturowe, jakich w tej dobie doswiadczata Korea i jej spoleczenstwo.
Teatr — podobnie jak wszystkie dziedziny tworczosci artystycznej — zostal pod-
dany radykalnym przeobrazeniom, w wyniku ktérych odrzucono rodzime formy
widowiskowe, zmodyfikowano tradycyjne gatunki teatralne, a przede wszystkim
zaadaptowano obce wzorce teatralne oraz literackie i wyniesiono je do rangi na-
czelnego paradygmatu artystycznego. Wychodzac naprzeciw postulatom éwczes-
nych elit politycznych i przedstawicieli wptywowych $rodowisk intelektualnych,
a takze nowej, coraz bardziej wymagajacej publicznosci, teatr koreanski zaczat
wprowadza¢ gruntowne zmiany. Zaowocowaly one powstaniem nowych gatun-
kow teatralnych, uksztaltowanych pod silnym wplywem teatru japonskiego i za-
chodniego. Daly one tez wyraz zbiorowym potrzebom, a jednoczesnie obnazyty
réznorodno$é, a nawet sprzeczno$é¢ oczekiwan Koreanczykoéow, ktérzy nadali tea-
trowi nowy, niespotykany wczeéniej wymiar spoleczny i usytuowali go w nurcie
ogoélnonarodowych intereséw i spotecznych realiéw okupowanego kraju'.
Zasadniczym celem podjetych tutaj rozwazan jest préba analizy procesu na-
rodzin wspodiczesnego teatru koreanskiego i wyznaczenie gtéwnych funkgji sztuki
teatralnej. Umozliwi to nastepnie okre$lenie jej artystycznej tozsamosci i ujaw-
nienie spolecznej roli, jakg odegrata ona w pierwszych dekadach ubieglego stu-
lecia. Zadaniu temu pomoéc ma przedstawienie najwazniejszych osiagnie¢ teatru
koreanskiego, szczegdblowy opis jego gléwnych nurtéw i metamorfoz estetycz-
nych, a takze zarysowanie towarzyszacych mu zjawisk pozaartystycznych i ustale-
nie wzajemnych powiazan splatajacych obszar Zycia spolecznego i artystycznego,
zbiorowego i jednostkowego, publicznego i prywatnego. U podstawy wywodu
lezy przekonanie autorki, iz rozwdj wspdélczesnego teatru koreanskiego nieroze-
rwalnie byl zwigzany z procesem historycznym, spolecznym i kulturowym, ktéry
narzucil twércom okreslone wzorce artystyczne, a samg sztuke sceniczng uczynit

1'W 1910 roku Korea zostata wiaczona do Japonii. Okupacja trwata trzydziesci pie¢ lat
i zakonczyta si¢ w roku 1945.
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nosnikiem tresci spolecznych, obszarem zbiorowego i indywidualnego przezywa-
nia narodowych dramatéw, wyrazicielem intereséw poszczegélnych srodowisk
i artystyczna manifestacja palacych probleméw spotecznych. Bedac wypadkowa
jednostkowych aspiracji artystycznych, ideowych przekonan grup spotecznych,
a przede wszystkim zbiorowych nastrojéw publicznosci oraz zlozonych mecha-
nizméw politycznych, ekonomicznych i kulturowych, teatr koreanski odtwarzat
zycie spoleczenstwa koreanskiego, gwaltowne przemiany, jakie w nim zachodzily,
i dylematy, z jakimi Koreanczycy musieli si¢ zmierzy¢. Wyrastal bezposrednio
z éwczesnych realiéw spotecznych, ale jednocze$nie okazatl si¢ zaktadnikiem swo-
jej epoki, ktérg nie tylko odzwierciedlat, ale tez kreowal, spetniajac role ideows,
wychowawczg i rozrywkowa. Ogromne, wrecz dramatyczne zaangazowanie tea-
tru koreanskiego w nurt zycia zbiorowego i jego uwiktanie w procesy historycz-
ne, polityczne i kulturowe — zdaniem autorki — w pelni uzasadnia wtasnie takie
sformulowanie tytutu ksigzki, ktéry ma szczegdlnie podkresli¢ istote rozwijajacej
sie wowczas sztuki teatralne;j.

Przyjeta w niniejszej publikacji umowna rame czasowa 1900-1950 w sposéb
naturalny wyznaczyly procesy historyczne, spoteczne i artystyczne. Symboliczna
data 1900 splata najwazniejsze wydarzenia historyczne i kulturalne; manifestuje
reformatorskie dazenia elit, w tym dziatalno$¢ pierwszych o$rodkéw kulturalno-
-artystycznych, otwarcie pierwszego teatru narodowego i postepujace przeobra-
zenia tradycyjnej sztuki teatralnej. Staly sie one swoistg trampoling dla dalszych
przemian artystycznych. Natomiast data wyzwolenia Korei spod okupacji japon-
skiej w 1945 stanowi niewatpliwie wazna cezure we wspodiczesnej historii kraju,
nie miala jednak znaczacego przelozenia na sytuacje teatru, ktéry nie potrafit
wykorzysta¢ wolnosci, jaka przyniosta mu nowa epoka. Uwiklany w konflikt
ideologiczny teatr okazal sie porecznym $rodkiem propagandy poszczegdlnych
stronnictw politycznych, ktére usitowaly wykorzysta¢ go do swoich celéw w taki
sam sposob, w jaki wczeéniej czynily to japonskie organy administracji i skidco-
ne elity koreanskie. Przyjecie w niniejszej ksiazce roku 1950 jako daty spinaja-
cej rame czasowgq jest uzasadnione dramatyzmem i nieuchronnoécia wydarzen
historycznych, ktére zamknely wazny rozdzial w dziejach teatru koreanskiego.
Wybuch wojny koreanskiej w roku 1950 i — bedacy jego nastepstwem — podziat
Pétwyspu Koreanskiego w 1953 réwnoznaczny byt z definitywnym rozpadem
teatru koreanskiego, nie tylko w jego wymiarze instytucjonalnym, lecz réwniez
ideowym, artystycznym, tematycznym i formalnym. O ile rozwijajacy sie do roku
1950 teatr koreanski stanowil zjawisko autonomiczne, zréznicowane wewnetrz-
nie, lecz uksztaltowane przez wspodlne dziedzictwo kulturowe i odwolujace sie
do tych samych do$wiadczen artystycznych, o tyle po zakonczeniu dziatan wojen-
nych reprezentowal on juz dwa odrebne modele sztuki scenicznej o odmiennych
zalozeniach artystycznych i celach spolecznych. W przeciwienstwie do teatru
poludniowokoreanskiego, ktéry kontynuowal osiagniecia swoich poprzednikéw
i adaptowal wypracowane wzorce tradycyjnego teatru p’ansori, klasycznej opery
ch’ang-giik, ,dramatu nowego” (shin-giik), a przez jakis czas nawet teatru ,,nowej
szkoly” (kor. shinp’a, jap. shimpa), teatr pétnocnokoreanski odciat sie od swoich ko-
rzeni i dazyt do wypracowania unikalnej formy artystycznej. Niemniej rozwijajac
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sie pod sztandarem réznych haset politycznych i ksztaltujac w odmienny sposéb
wlasng tozsamo$¢ artystyczna, ani jeden, ani drugi odlam teatru odgraniczony
38. réwnoleznikiem nie potrafit uwolni¢ sie od uwikiania w biezaca polityke,
w spory ideologiczne, dylematy spoleczne. To potwierdza ich status uwiklania,
a tym samym uzasadnia tytul tej ksiazki.

Komentarz terminologiczny

Podjete w pierwszej dekadzie XX wieku artystyczne préby odejscia od tradycyjne-
go kanonu teatralnego okresla sie po korearisku mianem shin-yon’giik (dost. ,teatr
nowy”). Pojecie to, o nowatorskim woéwczas wydzwieku, funkcjonuje réwniez
we wspolczesnej historiografii teatru koreanskiego, jednak obecnie ma ono zna-
czenie wytacznie historyczne. Juz w latach dwudziestych zostalo wyparte przez
termin shin-guk (dosl. ,teatr nowy”, ,dramat nowy”), stanowiacy jezykowa kal-
ke japonskiego stowa shingeki o tym samym znaczeniu. Popularny przez ponad
dwie dekady byt on uzywany w odniesieniu do dramatu zachodniego i nielicz-
nych wciaz sztuk rodzimych, tworzonych na wzdr 6wczesnych sztuk europej-
skich?. W tym samym mniej wiecej czasie do opracowan teoretyczno-historycz-
nych wprowadzono nowe pojecie kiindae-giik (dost. ,teatr bliskiej epoki”, ,teatr
nadchodzacej epoki”)®. Nawigzywalo ono do angielskiej kategorii modern theatre
i pierwotnie rowniez mialo obejmowa¢ najnowsze osiggniecia zachodniej sztuki
teatralnej, jednak z czasem zaczeto by¢ stosowane takze w odniesieniu do twor-
czosci koreanskiej i nurtéow teatralnych, rozwijanych na wzoér sztuki zachodnie;j.
Upowszechniane przez kolejne pokolenia historykéw potudniowokoreanskich,
weszlo ono na stale do stownika jezyka koreanskiego i stalo sie jedna z podsta-
wowych kategorii porzadkujacych periodyzacje historiografii teatru koreanskiego.
We wspodlczesnym rozumieniu pojecie kindae-giik oznacza koreanska sztuke tea-
tralna, rozwijajacg sie od poczatku lat dwudziestych, kiedy to najnowsze osiag-
niecia teatru i dramatu zachodniego dotarly na Pétwysep Koreanski, do korca
okupacji japonskiej w 1945 roku, cho¢ okres ten bywa niekiedy wydluzany az do
momentu wybuchu wojny koreanskiej w 1950%.

2 Pojecie shin-giik wprowadzit do naukowego dyskursu i obiegu potocznego Hyon Ch’6l
(1891-1965), pierwszy profesjonalny teoretyk i krytyk teatru, ktéry zapozyczy! je z terminolo-
gii japonskiej.

3 Pojecia kiindae-giik jako pierwszy uzyt w 1921 roku Kim U-jin (1897-1926), wybitny kry-
tyk i dramatopisarz, prekursor nurtu ekspresjonistycznego w dramaturgii koreanskie;j.

* Por.: Yu Min-y6ng, Kaehwa’gi yon’giik sahoesa (Spoleczna historia teatru okresu modernizacji),
Saemulsa, Seoul 1987, s. 11; Yang Stung-guk, Han’guk hyondae hiiigongnon (Monografia wspdlczes-
nego dramatu koreariskiego), Yon’guik-kwa In’gan, Seoul 2001, s. 63-64. SO Yon-ho przesunat
poczatek rozwoju kiindae-giik o dekade, bo upatrywat jego zalazka w pierwszych prébach stwo-
rzenia koreanskich sztuk shinp’a, i rozciagnal go az na cale lata piec¢dziesiate, dowodzac, ze
dopiero w konicu széstej dekady w teatrze nastapil przelom i pojawily si¢ zjawiska artystyczne
pretendujace do miana , teatru wspélczesnego” (hyondae-guik, ang. contemporary theatre); zob. SO
Yon-ho, Han’guk kindae hiiigoksa (Historia koreariskiego dramatu okresu kindae), Koryd Taehakkyo
Ch’ulp’anbu, Seoul 1996, s. 27-29; idem, Han’guk yon’giiksa — kiindae p’yon (Historia teatru kore-
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Dostowne ttumaczenie pojecia kiindae-giik jako ,teatr modernistyczny” wie-
dzie jednak w $lepa uliczke i wprowadza czytelnika zachodniego w biad, suge-
ruje bowiem, ze odpowiada artystycznym i literackim zjawiskom zachodnich
nurtéw modernistycznych i awangardowych. Tymczasem w latach 1890-1915,
kiedy w Europie i Rosji rozwijal si¢ symbolizm®, swoja dzialalno$¢ rozpoczat
Moskiewski Teatr Artystyczny (MCHAT), Profesja pani Warren Shawa oburzalta
opinie publiczng swojg rewolucyjna wrecz wymowsg, a Strindberg zainicjowat
rozwdj nurtu ekspresjonistycznego, tradycyjny teatr koreanski bronit sie przed
naporem dwoch nowych konwencji teatralnych, z ktérych pierwsza — klasyczna
opera ch’ang-giik — byta zmodyfikowana formg rodzimego kanonu p’ansori, a druga
— teatr ,,nowej szkoly” — stanowila imitacje japonskiego nurtu teatralnego shimpa.
Pojawienie si¢ nowych konwengji artystycznych, jakkolwiek niezwykle istotne,
stanowilo jedynie namiastke osiagnie¢ modernistycznego teatru europejskiego
i nie mogto rywalizowa¢ ani z zachodzacymi w Europie przemianami artystyczny-
mi, ani tym bardziej z europejska dramaturgia, gleboko naznaczong spotecznym
przestaniem dramaturgii Ibsena, intelektualnym tadunkiem sztuk Shawa i sub-
telnoscia $rodkéw literackich Czechowa. O ile tworcy prozy i poezji koreanskiej
podejmowali pierwsze nowatorskie préby i eksperymenty literackie®, o tyle teatr
koreanski zdominowaly dorazne, czesto sptycone adaptacje p’ansori i japoniskiego
teatru ,nowej szkoty”. Koreanczykom obce bylo jeszcze nowoczesne pojmowanie
roli dramatopisarza, jak i koncepcja utworu scenicznego jako autonomicznego
gatunku literackiego. Kolejne dekady, okres$lane na Zachodzie mianem awangar-
dy, jedynie pogtebily przepas¢ artystyczng miedzy Europa i Koreg. Podczas gdy

anskiego — okres kiindae), Yon’guk-kwa In’gan, Seoul 2003, s. 32. Odmienne stanowisko repre-
zentuje Yi Tu-hyon, ktéry odrzucil pojecie kiindae-giik. W pionierskiej pracy, opublikowanej
w 1966 roku, zrehabilitowal zapomniane nieco pojecie shin-giik, a w kolejnej ksigzce, wydanej
w roku 1981, zastosowal pojecie hyondae-giik, uzywane na ogét w odniesieniu do sztuki teatral-
nej, rozwijajacej si¢ w drugiej polowie XX wieku; zob. Yi Tu-hyodn, Han’guk shin-giiksa yon’gu
(Historia koreariskiego teatru shin-giik), Seoul Taehakkyo Ch’ulp’anbu, Seoul 1966; idem, Han’guk
yon’giiksa (Historia teatru koreatiskiego), Posong Munhwasa, Seoul 1981.

5 Sposéb periodyzacji w europejskiej historiografii zapozyczony zostat z ksigzki Christop-
hera Balme’a Wprowadzenie do nauki o teatrze (Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005,
s. 48-49).

6 Juz na poczatku XX wieku zaczal rozwijaé sie nurt poezji ,,nowego stylu” shin-shi (dost.
»poezja nowa”), a w kolejnej dekadzie na Pétwysep Koreanski dotart francuski nurt symboli-
stow, niezwykle popularny w kregach inteligencji koreanskiej. W tym samym mniej wiecej
czasie nastapil bujny rozwoj wiersza wolnego, a w prozie zainicjowany zostal rozwéj nurtu
realistycznego. Lata trzydzieste zaowocowaly niespotykanym wczesniej rozwojem nurtow
awangardowych, uksztaltowanych pod wptywem modernistycznych kierunkéw Zachodu. Poe-
ci i prozaicy siegali po wzorce literatury zachodniej, wykorzystywali zalozenia twoércow nurtu
romantycznego, symbolicznego, surrealistycznego i Dada. Por.: Ewa Rynarzewska, Literatura
koreariska [w]: Historia literatury swiatowej. Modernizm, t. VIII, Wydawnictwo SMS, Bochnia -
Krakéw — Warszawa 2007, s. 299-312.
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Wielka Reforma Teatralna’ podwazyta dominujaca pozycje nurtu realistycznego,
przeciwstawiajac mu futuryzm, ekspresjonizm, konstruktywizm i surrealizm,
tworcy koreanscy wciaz przyswajali podstawowe zalozenia dramatu realistyczne-
go. Sporadyczne inicjatywy wystawiania zachodnich sztuk ekspresjonistycznych
zakonczyly sie porazka, obnazajgc tradycyjne, konwencjonalne upodobania wi-
dzoéw koreanskich i braki artystycznego przygotowania zespotéw. Trudno byloby
przyréwnaé europejski teatr inscenizacji, widowiska masowe, a nawet psycholo-
giczny, intuicyjny teatr Stanistawskiego, bedace znakiem Wielkiej Reformy Teatru
w Europie, do na wskro$ sentymentalnego teatru koreanskiego, ktéry formalnie
pretendowal do miana sztuki realistycznej i wystawiany byl na konwencjonalnej
scenie pudetkowej, wtopiony w przestarzala, iluzjonistyczna dekoracje, catkowi-
cie podporzadkowany mato oryginalnym zamystom dramatopisarskim i ograni-
czony przez charakterystyczng maniere gry aktoréw shinp’a.

Juz nawet pobiezne zestawienie osiagniec¢ teatru zachodniego i koreanskiego
obnaza nieprzystawalno$¢ terminologii koreanskiej i jej europejskich odpowied-
nikéw i nakazuje zachowa¢ wiekszg ostrozno$¢ w przyporzadkowaniach katego-
ryzacyjnych. Sugeruje tez, by przyjaé bardziej ogélnikowe, a przez to i bezpieczne
pojecie ,teatru wspdlczesnego” (hyondae-giik), ktére w dyskursie akademickim
i obiegu potocznym okresla pdzniejszy dorobek teatralny, tworzony juz od lat
sze$¢dziesigtych XX wieku®. Zastosowanie tutaj tego pojecia w odniesieniu do
wczeéniejszych dokonan artystycznych wydaje si¢ jednak w pelni uzasadnione,
gdyz — z jednej strony — wyraza ono ducha nowej epoki i artystyczne aspiracje
tworcow koreanskich, z drugiej za$ pomija jakiekolwiek implikacje historyczno-
literackie i skojarzenia z osiggnieciami teatru zachodniego. Catkowite oderwanie
teatru koreanskiego od dziedzictwa zachodniej sztuki teatralnej nie jest ani moz-
liwe, ani nawet wskazane, gdyz doprowadziloby do zubozenia, a w niektérych
wypadkach do zafatszowania jego historii. Twoércy koreanscy czesto korzystali
z artystycznego i literackiego dorobku Zachodu, czyniac go przedmiotem reflek-
sji teoretycznej oraz waznym punktem odniesienia dla wlasnych przedsiewziec.
Traktowali osiggniecia wspdlczesnego teatru europejskiego jako istotne Zrédio
inspiracji, wazny punkt odniesienia dla wiasnych poszukiwan artystycznych i nie-
zbedny etap ksztaltowania rodzimej sztuki teatralnej. Omawiajac teatr koreanski,
nalezy o tym pamietaé, by oprze¢ sie pokusie prostych poréwnan, gdyz prowa-
dzi¢ beda one do deprecjonowania wysitkow twoércéw koreanskich i wypaczania
rzeczywistego obrazu sztuki koreanskiej, ktorg tworzyly nie tylko realne, udoku-
mentowane efekty pracy, lecz tez intencje, zamysty i marzenia artystéw. Nieu-
rzeczywistnione przynalezg one do zapomnianej, utraconej czesci historii teatru
koreanskiego.

7 Pisownia zapozyczona zostala od Kazimierza Brauna [w]: Wielka Reforma Teatru w Euro-
pie: ludzie — idee — zdarzenia, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1984.

8 Aby uwzgledni¢ przyjete przez koreanskich historykéw teatru i teatrologéw rozrdznie-
nie kategoryzacyjne, w tytutach przywolanych tutaj prac zachowano koreanskie pojecia kiindae-
guk, shin-giik i hyondae-giik. Rozwiazanie to umozliwi czytelnikowi polskiemu okreslenie zakre-
su materialu badawczego i przyjetej przez autora perspektywy historiograficznej.
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Metodologia opisu

Wysuwajace sie na plan pierwszy bliskie zwiazki teatru koreanskiego z rzeczywi-
sto$cig spoleczng w naturalny sposéb wyznaczyly prezentowane tu ujecie procesu
rozwoju koreanskiej sztuki teatralnej, nawigzujace do zalozen socjologii teatru
— naukowej dyscypliny humanistycznej przypisujacej fundamentalne znaczenie
spolecznemu zakorzenieniu teatru i analizujgcej zjawiska artystyczne w kontek-
$cie kultury®. Zainicjowana jeszcze w latach trzydziestych pracg Juliusza Baba Das
Theater im Lichte der Soziologie (Teatr z perspektywy socjologicznej, 1928) socjologia te-
atru rozwinela sie w pelni po drugiej wojnie $wiatowej, stanowigc odpowiedz na
postulaty czesci krytyki akademickiej, szczegdlnie tej zwigzanej ze srodowiskami
Nowej Krytyki (New Criticism) i Neoarystotelikow z Chicago, ktére traktowaly
utwory literackie jako autonomiczne, ponadczasowe no$niki znaczen i koncen-
trowaly sie przede wszystkim na badaniu specyfiki wewnetrznej struktury utwo-
ru (intrinsic approach), zawezonym kontekscie jezykowym i zagadnieniach meto-
dologii badan, a pomijaty wszelkie implikacje spoteczne i historyczne, odrzucaty
analize pozaliteracky i pozatekstowa oraz radykalnie oddzielaly ptaszczyzne lite-
racka od kategorii zyciowych'®. Przeciwstawiajac si¢ temu trendowi, zwolennicy
socjologii teatru podkres$lali wage kontekstu spolecznego, politycznego i kultu-
rowego, dostrzegali w teatrze narzedzie oddzialywania na najszersze masy, $ro-
dek ksztaltowania i utrwalania norm moralnych, paradygmatycznych wzorcow
zachowan i dzialan spoleczenstw, a nawet instrument perswazji i propagandy''.

9 Teatr koreanski nie jest tutaj, oczywiscie, wyjatkiem. Jak stusznie zauwaza Tomasz Go-
ban-Klas: ,Wzajemna komplementarnoé¢ historii i socjologii sztuki nigdzie nie uwidacznia sie
tak wyraznie, jak w przypadku dziejéw teatru i dramatu. Dzielo sztuki, jakim jest utwor sce-
niczny, nie posiada bowiem autonomicznego bytu bez spolecznej recepcji [...]. Stad w prawie
kazdej ambitnej rozprawie teatrologicznej znajdujemy liczne dygresje o czysto socjologicznym
charakterze. Nie brak zresztg publikacji poswigeconych wytacznie analizie spolecznego podtoza
i uwarunkowania zjawisk teatralnych”; zob. Tomasz Goban-Klas, Socjologiczna problematyka
publicznosci koreariskiej [w]: Wprowadzenie do nauki o teatrze III. Odbiorcy dzieta teatralnego: widz —
krytyk — badacz, wyboér i opracowanie Janusz Degler, Uniwersytet Wroctawski im. Boleslawa
Bieruta, Wroctaw 1978, s. 164.

10 Por.: Teresa Pyzik, Eleonora Udalska, Przedmowa [w]: W kregu socjologii teatru na swiecie,
wybor i opracowanie Teresa Pyzik i Eleonora Udalska, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 1987, s. 6. ,,Gléwnym osiagnigciem teoretycznym Nowej Krytyki bylo odrzucenie
subiektywno-impresjonistycznego oraz biograficznego wzorca krytyki literackiej i zwrdcenie
uwagi na autonomiczng wartoé¢ dziet literackich” — pisza Anna Burzynska, Michal P Markow-
ski (zob.: Teorie literatury XX wieku, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 135). Zdaniem inicja-
toréw nowego kierunku ,,sztuka, ktéra nie opiera si¢ na konwencji, tylko na dazeniu do reali-
zmu, nie jest w ogdlne sztuka”, a recepcja utworu literackiego, tzn. uwazne czytanie, polega¢
mialto na ,pozbawieniu dziela wszelkich zewnetrznych - historycznych, politycznych, ideolo-
gicznych - kontekstéw i skrupulatnej analizie jego retorycznych mechanizméw” (Anna Bu-
rzynska, Michat P Markowski, op. cit., s. 137, 139).

I Teresa Pyzik, Eleonora Udalska, op. cit., s. 7. Autorki przywolanej tutaj Przedmowy
przedstawily obszerny historyczny zarys teorii socjologiczno-teatralnej, ktéry okazat sie nie-
zwykle pomocy, stuzac jako gtéwny punkt odniesienia dla niniejszych rozwazan oraz istotne
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Poniewaz uznali teatr za najbardziej spoteczny ze wszystkich rodzajéw literatury
i sztuki?, wysuneli wiele nowych propozycji badawczych, poszerzyli krag zagad-
nien teoretyczno-filozoficznych i stworzyli nowe koncepcje metodologiczne ana-
lizy, rozwijane przez wybitnych teoretykéw, takich jak: Georges Gurvitch, Jean
Duvignaud, Erving Goffman, Lucien Goldmann, Leo Léwenthal, Etienne Souriau
i Raymond Williams.

Juz w 1937 roku John Gassner jednoznacznie okreélit swoje stanowisko: ,,Los
teatru jest $ci$le zwiazany z losem spoleczenstwa, w ktérym istnieje. Gdzie zda-
za spoleczenstwo, tam zdaza teatr”*. W tym samym duchu wypowiedzial sie
Aleksander Hertz, ktory w artykule Teatr jako zagadnienie socjologiczne z 1937 roku
podkreslal ztozony charakter sztuki teatralnej i jej rozwiniety aspekt spoteczny:
»Zadna chyba sztuka nie jest w tym stopniu, co sztuka teatralna, oérodkiem tak
zlozonych dzialan ludzkich, zadna nie implikuje tak rozlegtej skali stosunkow
spotecznych. [...] Jest to sfera dziatan, ktére niejako wychodza poza §cisty teren
zycia teatralnego”!*. O bezposrednim zwiazku teatru z zyciem spotecznym polski
socjolog przypomnial w kolejnym artykule, zatytutowanym Zadania spoteczne te-
atru. Przeciwstawil si¢ w nim pojmowaniu teatru jako autonomicznego obszaru
artystycznego i dowodzil jego spolecznego uwarunkowania, manifestowanego
przemoznym oddziatywaniem kultury, w jakiej sztuka teatralna funkcjonuje i sie
rozwija. ,Nie mozemy teatru rozpatrywac jako jakiej$ kategorii bezwzgledne;j,
ponadspolecznej i ponadhistorycznej. Istnieje tylko dany teatr, odnoszacy sie do
okreslonych okolicznosci czasu i miejsca, uwarunkowany przez caloksztalt ist-
niejacych sytuacyj spotecznych. Teatr jest faktem kultury, a kultura istnieje jako
dana”?s.

Réwniez Georges Gurvitch, ktérego propozycje badawcze w ogromnym stop-
niu zawazyly na rozumieniu przedmiotu socjologii teatru, podkreslat istnienie

zrédio wiedzy. Omdwienia zachodnich prac socjologiczno-teatralnych dokonata réwniez Irena
Stawinska, ktéra przedstawila typologie badan socjologii teatru i zreferowala osiagniecia naj-
wybitniejszych badaczy (Irena Stawinska, Teatr w mysli wspdlczesnej. Ku antropologii teatru, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 123-170). Ponadto najwazniejsze polskie
prace socjologiczne przedstawil Janusz Degler; wyodrebnit on trzy podstawowe obszary badan
socjologiczno-teatrologicznych, a mianowicie (1) problemy socjologii teatru; (2) publiczno$é
teatralna; (3) funkcje krytyki teatralnej (Wprowadzenie do nauki o teatrze IIl. Odbiorcy dziela tea-
tralnego: widz — krytyk — badacz, op. cit., s. 15-523). Przywolane przez niego dwa artykuly
Aleksandra Hertza, zatytulowane Teatr jako zagadnienie socjologiczne i Zadania spoleczne teatru,
postuzyly tutaj jako wazne Zrédlo poznawcze (ibidem, s. 13-58). Nalezy uwzgledni¢ réwniez
prace Teatr w spoleczetistwie Andrzeja Hausbrandta (Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1983) iRzeczy teatralne Tymona Terleckiego (Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1984).

12 Teresa Pyzik, Eleonora Udalska, op. cit., s. 8.

13 John Gassner, Tragedia w nowoczesnym teatrze, ,,Dialog”, 1957, nr 9, s. 121.

14 Aleksander Hertz, Zadania spoeczne teatru, op. cit., s. 26.

15 Ibidem, s. 35.
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»glebokiej zbieznosci miedzy teatrem i spoleczenstwem”'e. Jako pierwszy zwré-
cit uwage na dwuaspektowo$¢ zjawiska teatru, polegajaca na jednoczesnym zinte-
growaniu z zyciem spotecznym i utrzymaniu wobec niego dystansu. Pisal w 1956
roku: ,Teatr jest sublimacjg pewnych sytuacji spotecznych, czy to w formie ich ide-
alizacji, parodii, czy tez jako wezwanie do ich przezwycig¢zenia. Teatr jest ponadto
rodzajem ucieczki od walk spotecznych i ich uciele$nieniem jednocze$nie. Tak
rozpatrywany, odslania swoja paradoksalnoé¢, albo lepiej, swa dialektyke, dialek-
tyke dwuznaczno$ci par excellence. Teatr to spoleczenstwo lub grupa przegladajace
sie w roznych lustrach, przy czym odbicia w ten sposéb powstale sprawiajg, ze
sami zainteresowani, czyli widzowie, placza, $mieja si¢ i dokonuja aktéw woli ze
zwiekszona moca. Teatr wychodzi poza zycie spoleczne i od niego odchodzi, ale
w taki sposob, ze pozostaje catkowicie zintegrowany ze zbiorowoscig i wyraza ja,
a czasem moze jej stuzy¢ za przewodnika”"’.

Opinie Gurvitcha podzielat Jean Duvignaud, ktéry swoimi $émialymi docie-
kaniami otworzyl przed socjologia teatru nieznane jej dotad perspektywy. Jed-
noznacznie okreslit swoje stanowisko, stwierdzajac: ,,Twdrczo$¢ [teatralna] jest
zanurzona w catosci konkretnego doswiadczenia zbiorowego i jednostkowego na
wszystkich poziomach i we wszystkich jego aspektach”!®. Stanowisko to potwier-
dzit takze w innej pracy: ,Dziefo sztuki istnieje w calym systemie odniesien: wo-
bec okreslonej epoki, grupy, wobec okreslonych jednostek; w spoteczenstwach,
w ktérych zréznicowane uklady stosunkéw miedzyludzkich rodza réznorodne
doswiadczenia, uczucia i emocje. Po to wiec, aby okresli¢, jak gtebokie zwigzki
tacza sztuke ze spoleczenstwem, nalezy bra¢ pod uwage, z jednej strony, postawy
artystyczne — $wiadome badz nieuswiadomione, z drugiej za$ — funkcje spetniane
przez nig w okreslonym typie spoteczenstwa”’®. Jednoczesénie francuski socjolog
przypominal o artystycznym wymiarze sztuki teatralnej i koniecznosci uwzgled-
nienia jej wartosci estetycznych. Przekonywal: ,Teatr jest przeto czyms$ znacznie
wiecej niz teatrem. Jest sztuka. Jest to jednak sztuka zakorzeniona najbardziej ze
wszystkich sztuk, zaangazowana w zywy nurt zbiorowego do$wiadczenia, najbar-
dziej czula na wstrzasy, jakie targajg zyciem spolecznym bedacym w permanen-
tnym stanie rewolugji [...]. Teatr jest zjawiskiem spotecznym”?. Jean Duvignaud
bronil jednak sztuki teatralnej przed uproszczonymi ocenami i pokusg uzna-
nia jej za zwykle odbicie warunkéw spolecznych. Zwracajac uwage na zlozony
wymiar teatru, pisal: ,Domniemywa¢ na podstawie teatru o dos§wiadczeniu epo-
ki, znaczytoby zapomina¢, ze teatr jest twoérczoscig, a wiec wymyslem, ze kie-
runek jego rozwoju nie jest mu narzucony przez jego bezposredni kontekst, ale

16 Georges Gurvitch, Socjologia teatru [w]: W kregu socjologii teatru na swiecie, op. cit., s. 34.

17 Ibidem, s. 37.

18 Jean Duvignaud, Wstep do socjologii i twdrczosci dramatycznej [w]: W kregu socjologii teatru
na swiecie, op. cit., s. 57.

19 Jean Duvignaud, Socjologia sztuki, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1970,
s. 62-63.

20 Jean Duvignaud, Dwa fragmenty. Wstep. Praktyka spoleczna teatru, ,Dialog”, 1971, nr 12,
s. 118.
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warunkowany jest tym, co chce on osiagnaé¢ uzywajac w tym celu swoich wtas-
nych »mitologii«. [...] Twérczo$¢ dramatyczna, jak wszelkie inne formy tworczosci
artystycznej, stanowi niejako uchylone drzwi, ktére nalezy otworzy¢ i przez ktoére
wychodzi sie poza rzeczywisto$¢ ludzka dang aktualnie w ramach spolecznych,
ktore ja definiuje”?.

Przewijajace si¢ w pracach socjologiczno-teatrologicznych przekonanie o ist-
nieniu glebokiego zwiazku miedzy teatrem i zyciem spolecznym postuzyto w ni-
niejszej ksiazce jako fundamentalne zalozenie dla rozwazan na temat rozwoju
wspolczesnego teatru koreanskiego. Pozwolilo bowiem nie tylko sformutowaé
sama koncepcje pracy i wyodrebnic jej gtéwne tezy, lecz rowniez okredli¢ perspek-
tywe opisywanych zjawisk i wybér watkéw tematycznych. Wspdlnym mianow-
nikiem poruszanych tutaj zagadnien jest préba odpowiedzi na pytanie o Zrédta
spolecznego zakorzenienia wspolczesnego teatru koreanskiego, rozwijajacego si¢
w pierwszych dekadach ubieglego stulecia. Pytanie to laczy sie z poszukiwaniem
przyczyn opisywanego tu przewarto$ciowania koncepcji koreanskiej sztuki tea-
tralnej i warunkow ksztaltowania sie jej nowej funkcji spolecznej. Wiedzie ono
do dalszych rozwazan na temat zwiagzkéw miedzy teatrem koreanskim a rzeczy-
wisto$cig spoteczna pierwszych dekad XX stulecia; tresci ksztalttujacej sie drama-
turgii koreanskiej, jej spolecznego kontekstu i nowej roli wychowawczo-ideowej;
formalnych przeobrazen artystycznych i rozwoju nowych gatunkéw teatralnych;
spolecznej percepcji sztuki teatralnej i twoérczej reakcji dramatopisarzy korean-
skich na zachodzace zmiany spoleczne, polityczne i kulturowe.

Wymieniony powyzej krag zagadnien wpisuje sie¢ w tradycyjny model teore-
tyczny, dystansujac sie nie tylko od najnowszych szkét metodologicznych??, ale
nawet od najpopularniejszych teoretycznych propozycji modelu socjologicznego,
ktory skupia sig na teatralnoéci form interakgji spotecznych, badajacych mozliwo-
$ci transpozycji konwencji teatralnej na stosunki spoteczne i spoteczna organiza-
cje samego teatru?. Zastosowana tutaj metoda odwoluje sie do Zywotnej wcigz
pozytywistycznej szkoly teatrologicznej i wykorzystuje ogdlne zatozenia materia-
listycznej historiografii teatru, ktéra upatruje ,istote teatru w jego charakterze
spolecznym” i wyjawia szczegdlne zainteresowanie dla ,form organizacyjnych
teatru w ramach spoteczenstwa klasowego wraz ze wszystkimi uwarunkowania-
mi ekonomicznymi”?*. Dramatycznie zlozona sytuacja Korei, w jakiej znalazla
sie ona na poczatku ubiegtego stulecia, zmusza badacza do zmodyfikowania tych
zalozen i uwzglednienia $cisle koreanskich uwarunkowan historycznych, spo-
tecznych i kulturowych, nie podwaza jednak gltéwnej tezy przywotanej powyzej
szkoly teatrologicznej, ktéra zaklada wzajemne oddziatywanie, a nawet uzaleznie-

21 Jean Duvignaud, Wstgp do socjologii i twdrczosci dramatycznej, op. cit., s. 50.

22 Wymieni¢ tutaj nalezy miedzy innymi semiotyke teatru, propozycje badawcze post-
strukturalizmu i psychoanalizy, fenomenologie, teorie widowisk i teorie komunikacji. Por.:
Irena Stawinska, op. cit., s. 171-259; Christopher Balme, op. cit., s. 79-97.

2 Christopher Balme, op. cit., s. 75.

24 Tbidem, s. 52.
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nie? form teatralnych i stosunkéw spotecznych. Uwzgledniajgc istnienie dialek-
tycznej relacji miedzy teatrem i spolecznym zyciem publicznym?, w niniejszej
ksigzce autorka podjeta starania, by opisa¢ wplyw rzeczywistos$ci na teatr korean-
ski, lecz jednocze$nie tam, gdzie bylo to mozliwe, sygnalizowata proces odwrotny.
Oba paradygmaty badawcze stanowia fundamentalny przejaw spotecznego zako-
rzenienia teatru, ktére zostalo tutaj zinterpretowane jako forma bezposredniego
zaangazowania teatru w zbiorowe i jednostkowe doswiadczenia Koreanczykéw. To
zawezone ujecie koresponduje z metodologicznymi propozycjami zachodnich so-
cjologéw teatru definiujgcych teatr jako ,spoleczna manifestacje”? i ,teren wypo-
wiadania sie nastrojéw spotecznych”?®, wyklucza jednak popularng interpretacje
teatru, wedlug ktérej jest on artystyczna manifestacja uniwersalnej wizji $wiata
i przemiany obrazu czlowieka?. W przypadku teatru koreanskiego nieprzydatna
okazala sie taka wtasnie perspektywa filozoficzna, gdyz teatr zostal w niniejszej
pracy potraktowany jako wykladnik i Srodek odzwierciedlajacy procesy spoteczne
zachodzace w konkretnych realiach politycznych, historycznych i kulturowych.
Takie zawezone ujecie narzucit tez jednowymiarowy, dydaktyczny czy wrecz utyli-
tarny charakter teatru koreanskiego, zdeterminowany przez ztozona, niestabilng
rzeczywisto$¢ okupowanej Korei. Skoncentrowal sie on na palacych problemach
spotecznych i bolaczkach Koreanczykéw, a nie wyszedl poza ramy prostego, bez-
posredniego przekazu i funkcjonalnego nosnika tresci ideowych.

Nalezy z cala mocg podkresli¢, ze zwigzek z myslg socjologiczno-teatrologicz-
na znalazl w niniejszej ksiazce wymiar jedynie podstawowy i ogranicza si¢ on do
przyjecia wybranych propozycji badawczych, ktére dazg do okreslenia spoteczne;j
funkcji teatru i jego miejsca w zbiorowym zyciu spoleczenstwa. Metodologia pra-
cy zostala podporzadkowana ujeciu typowemu dla egzegezy historyczno-herme-
neutycznej, o czym przesadzilta nie tylko specyfika przedmiotu badan, charakter
dostepnych zrédel i narzedzi poznawczych, lecz réwniez glebokie przekonanie
autorki, ze ,nauka o teatrze byla zawsze znacznie bardziej powiazana z nauka-
mi humanistycznymi niz z naukami spolecznymi”®, a w wypadku rozwazan
socjologicznych aspektéw sztuki teatralnej studia historyczne majg ,trwalszg
warto$¢, tak ze wzgledu na ich podstawe materialowa, jak i dla metodologicz-
nych sygestyj”*'. Nie bez znaczenia pozostajg takze sygnalizowane juz wczeséniej

%5 Andrzej Hausbrandt, op. cit., s. 11, 12.

26 Dietrich Steinbeck, O socjologii publicznosci [w]: W kregu socjologii teatru na swiecie, wybor
i opracowanie Teresa Pyzik i Eleonora Udalska, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw
1987, s. 82.

27 Georges Gurvitch, op. cit., s. 35.

28 Aleksander Hertz, Teatr jako zagadnienie socjologiczne, op. cit., s. 23.

2 Teresa Pyzik, Eleonora Udalska, op. cit., s. 10; Irena Stawinska, op. cit., s. 128.

30 Christopher Balme, op. cit., s. 77.

31 Irena Stawinska, op. cit., s. 124. Mozliwo$¢ przyjecia perspektywy historycznej dopusz-
cza réwniez Dietrich Steinbeck, ktéry pisze: ,W zasadzie mozna interakcje miedzy sceng i pub-
licznoécia, teatrem i spoleczenstwem, tym, co estetyczne, i tym, co spoteczne [...] dedukowa¢
historycznie”; zob. Dietrich Steinbeck, op. cit., s. 82.
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nadrzedne zaloZenia socjologii teatru, manifestowane przez zdecydowana wiek-
szo$¢ badaczy, ktérzy w sztuce teatralnej widza ,narzedzie zdobywania wiedzy
o spoleczenstwie”®?. Tymczasem w niniejszej ksigzce gléwnym przedmiotem
badan nie jest spoteczenstwo, lecz teatr, pojmowany w wymiarze instytucjonal-
nym, organizacyjnym i estetycznym. Wiaczone w rozwazania wybrane aspekty
pozaartystyczne, obejmujace procesy spoleczne, historyczne, polityczne i kultu-
rowe, stanowig dopelnienie wywodu i stuzg przede wszystkim wyeksponowaniu
istoty teatru koreanskiego, pelnemu zdefiniowaniu jego artystycznej tozsamosci
i wykazaniu jego uwiklania w rzeczywistosé¢ pierwszych dekad ubieglego stulecia.

Teatr koreanski jako przedmiot badan

Rozwoj wspodlczesnego teatru koreanskiego stal sie w Korei Potudniowej tematem
szczegbdlowych opracowan dopiero w latach szesédziesiatych XX wieku. Wydana
w 1933 roku pionierska praca Kim Chae-ch’6la (1907-1933) Choson yon’giiksa
(Historia teatru koreariskiego) ma z dzisiejszego punktu widzenia znaczenie przede
wszystkim historyczne. Jej autor skoncentrowatl sie na rodzimym teatrze dawnej
Korei i oméwil pokrétce taneczne widowiska maskowe, przedstawienia kukietko-
we i teatr p’ansori. Ostatni z wymienionych gatunkéw okreslit ogélnikowym poje-
ciem ku-gik (dost. ,teatr stary”) i zamiescit w tym samym rozdziale, co rozwijaja-
cy sie ,,dramat nowy” (shin-giik), sadzil bowiem, Ze rzadza nimi te same zalozenia
sceniczne®. Opis ,, dramatu nowego”, ktéry ze zrozumiatych wzgledéw budzi tu-
taj najwieksze zainteresowanie, zamknat jednak w zaledwie kilkunastu stronach,
na ktérych podal cenne, aczkolwiek pobiezne informacje na temat wybranych
nurtéw teatralnych i pierwszych zespoléw shinp’a, shin-giik, ka-giik (dosl. ,teatr
pies$ni”) i teatru proletariackiego (p’uro-guik). Nie uniknal tez btedéw i niescislo-
$ci faktograficznych, wskutek czego podwazyt warto$¢ historiograficzna swojej
pracy i zmusit badacza do zachowania szczegdlnej ostroznosci przy korzystaniu
z jego ustalen.

W rozwoju koreanskiej historiografii teatru wazna role odegral Chong No-
-shik, literat i koneser tradycyjnej sztuki koreanskiej, ktéry w pracy Choson
ch’anggiiksa (Historia koreariskiego teatru spiewanego) opisal tradycyjny teatr p’ansori.
Powolujac sie¢ na wspomnienia artysty Chon To-songa, przedstawil hipoteze po-
wstania widowiska p’ansori, jego zalozenia artystyczne, a przede wszystkim szcze-
golowy opis postaci artystow-$piewakow. Wydana po raz pierwszy w 1940 roku
praca Chong No-shika po dzi§ dzien stuzy jako cenne Zrdédio poznania, mimo
uproszczonych wnioskéw i anegdotycznej warto$ci przytoczonych relacji.

Ogromny wktad w rozwdj historii teatru koreanskiego wnidst niewatpliwie
Yi Tu-hyén (ur. 1924), ktérego prace ukazaly si¢ w polowie lat szedc¢dziesig-

32 Teresa Pyzik, Eleonora Udalska, op. cit., s. 10.
% Kim Chae-ch’6l, Choson yon’giiksa (Historia teatru koreariskiego), Tongmunsodn, Seoul
[1933] 2003, s. 197.
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tych®. Inicjujac badania historycznoteatralne, stworzyt on podwaliny pod nowsa
dyscypling naukowsa i wprowadzit ja do akademickiego dyskursu. Yi Tu-hyon
zweryfikowal wiele wczesniejszych niescistosci faktograficznych, uzupetnil ma-
terialy Zrodtowe i zrekonstruowal najwazniejsze wydarzenia teatralne, wykorzy-
stujac wspomnienia §wiadkow i informacje prasowe. Wspélnie z Pak Hwangiem?®
(ur. 1919), Yu Min-yéngiem?® (ur. 1937) i SO Yon-ho?” (ur. 1941) reprezentuje
on najstarsze pokolenie historykéw teatru potudniowokoreanskiego. Podejmujac
wysilek rzetelnego opracowania historii wspdtczesnego teatru koreanskiego, kaz-
dy z wymienionych tutaj historykéw zastosowat nieco odmienne ujecie badawcze,
oparte na réznych zalozeniach zaréwno naukowych, jak i $wiatopogladowych. Ich
prace laczy jednak usilne dazenie do calosciowego ujecia nurtu historycznotea-
tralnego, kompletnego zrekonstruowania zdarzen z historii wspdlczesnego tea-
tru koreanskiego, uporzadkowania materiatéw Zrédlowych i objasnienia, bardzo
czesto hipotetycznego, licznych niewiadomych. Wierni swoim zalozeniom nieja-
ko na dalszy plan zepchneli ujecie metodologiczne, podporzadkowali je bowiem
nadrzednemu celowi, jakim bylo zebranie dostepnych faktéw i szczegdtowe od-
tworzenie procesu narodzin teatru koreanskiego.

Wysilek pierwszych historykéw podjelo nastepne pokolenie teatrologdw, re-
prezentowane przez uznanych badaczy, takichjak: Yang Stng-guk?¢, Kim Chae-sok*

34 Por.: Yi Tu-hydn, Han’guk shin-gitksa yon’gu, op. cit.; idem, Han’guk yon’giiksa, op. cit.;
History of Korean Theatre 1908—-1945 [w]: Korean Dance, Theatre and Cinema, ed. Korean National
Commission for UNESCO, Si-sa-yong-o-sa, Seoul 1983.

% Por.. Pak Hwang, Ch’ang-gitksa yon’gu (Monografia teatru spiewanego), Paengnok
Ch’ulp’ansa, Seoul 1976; idem, P’ansori sosa (Krdtki zarys historii p’ansori), Shin’gu Munhwasa,
Seoul 1974; idem, P’ansori ibaengnyonsa (Dwa stulecia historii p’ansori), Tosdch’ulp’an Sasayon,
Seoul 1987.

36 Por.: Yu Min-ydng, Han’guk hydndae hiligoksa (Historia wspdtczesnego dramatu koreariskiego),
Hongsongsa, Seoul 1982, idem, Han’guk inmul yon’giiksa 1, 2 (Historia artystow teatru koreariskie-
go, t. I, II), T’aehaksa, Seoul 2006; idem, Han’guk kiindae yon’giiksa (Historia koreariskiego teatru
okresu kiindae), Tan’guk Taehakkyo Ch’ulp’anbu, 1996; idem, Kaehwa’gi yon’giik sahoesa, op. cit.;
idem, Kiindae Han’guk kong’yon yesulsa (Historia koreariskiej sztuki widowiskowej w okresie kiindae),
Tandae Ch’ulp’anbu, Seoul 1984; idem, Uri shidae yon’giik undongsa (Historia ruchu teatralnego
naszego stulecia), Tan’guk Taehakkyo Ch’ulp’anbu, Seoul 1990.

37 56 Ydn-ho, Han’guk kiindae hiligoksa, op. cit.; idem, Han’guk kiindae kitkchakkaron (Mono-
grafia koreatiskich dramatopisarzy okresu kiindae), Koryd Taehakkyo Ch’ulp’anbu, Seoul 1998;
idem, Han’guk yon’gitk chonsa (Historia teatru koreatiskiego), Yon’guk-kwa In’gan, Seoul 2006;
idem, Han’guk yon’guksa — kiindae p’yon, op. cit.; idem, Uri shidae-tii yon’gug’in (Artysci teatru na-
szej epoki), Yon’guk-kwa In’gan, Seoul 2001.

38 Por.: Yang Sting-guk, Han’guk hydndae hiiigongnon, op. cit.; idem, Han’guk kiindae yon’giik
pip’yongsa yon’gu (Historyczny zarys rozwoju krytyki koreariskiego teatru kindae-giik), T’achaksa,
Seoul 1996; idem, 1930 nyondae taejung-giig-uii kujo-wa t’uksong (Budowa i charakterystyka popular-
nego teatru rozrywkowego lat trzydziestych), ,Ulsan Omun Nonjip” (,Jezyk i Literatura — zbior
rozpraw [z Uniwersytetu w] Ulsan”), 1997, nr 12, Minjok Omun Hakhoe.

39 Por.: Kim Chae-sok, Kaehwagi yon’giig-esé kojon’giik paeu-tii wisang pyonhwa-wa tiimi (Prze-
obrazenie tradycyjnej sztuki aktorskiej w okresie modernizacji iznaczenie tego zjawiska),
,,émullonch’ong” (,Jezyk i Literatura — zbiér rozpraw”), 2001, nr 35, Kydngbuk Omunhakhoe;
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i Paek Hyon-mi“*. Wzbogacili oni nauke o teatrze koreanskim — dotarli do no-
wych materiatéw Zrédlowych i skorygowali wiele potknie¢ faktograficznych. Po-
niewaz umieli zachowa¢ dystans wobec historii, uchylali sie¢ od ideowych sporéw
i starali sie zminimalizowa¢ nacjonalistyczny wydzwiek dyskursu, dominujacy we
wcze$niejszych opracowaniach historycznych. Jednak jako spadkobiercy starsze-
go pokolenia badaczy przejeli te sama metode badan, ktéra sprowadzala si¢ do
szczegbdlowego relacjonowania najwazniejszych zdarzen i dokonan teatralnych,
artystycznej dziatalno$ci zespotéw i prezentowanych sylwetek aktoréw. Koncen-
trujac sie¢ na wybranych zagadnieniach historiograficznych, dazyli do wiernego
odtworzenia calosciowego rozwoju zdarzen, wazyli wszystkie mozliwe argu-
menty i przywotywali najwazniejsze materialy Zrédlowe. Ich dbalo$¢ o szczegdty
i usilne dazenie do przedstawienia w miare pelnego rozwoju teatru koreanskiego
niestety niejednokrotnie przystanialy przejrzysto$¢ wywodu, ktéra czesto ustepo-
wala pod naporem materiatu faktograficznego.

Najmlodsze pokolenie historykéw teatru, do ktérego naleza miedzy innymi
Kim Mi-do*, Yi Sang-u*?, Yi Mi-won® i Kim Hyon-ch’6l*, nie przezwyciezylo
metody swoich poprzednikéw, z wigksza jednak determinacjg zaczelo podejmo-
waé niepopularne wczesniej tematy i kontrowersyjne zagadnienia. Badacze ci
przyczynili sie tez do rozwoju refleksji nad wspdtczesnym teatrem koreanskim,
docierajac do najnowszych opracowan japonskich i zachodnich. Pozostali jednak
w kregu klasycznej historiografii, ograniczyli si¢ bowiem do rekonstrukcji wy-
branych watkéw tematycznych. Uprawiana przez nich krytyka teatru objeta wy-
brane aspekty faktograficzne oraz interpretacje zdarzen historycznoteatralnych,
lecz celem jej nie bylo podwazenie podstaw metodologicznych zakorzenionych
W pozytywistycznym nurcie badan teatrologicznych.

Wartoé¢ poznawcza prac potudniowokoreanskich historykéw teatru, mimo
czgsto eksponowanych rozbieznosci faktograficznych i $wiatopogladowych, nie

idem, 1930 nyondae yusonggi imban-iii ch’on-giik yon’gu (Sztuka ch’on-giik na ptytach gramofonowych
lat trzydziestych), ,,Han’guk Kug'yesul Yon’gu” (,Studium Koreanskiej Sztuki Teatralnej”),
1995, nr 2.

40 Por.: Paek Hyon-mi, Han’guk ch’ang-gitksa (Historia klasycznej opery ch’ang-giik), T’aehaksa,
Seoul 1997.

41 Por.: Kim Mi-do, Han’guk kiindae-giik-tii chaejonmydng (Nowe spojrzenie na koreariski teatr
kiindae-giik), Hyondaemihaksa, Seoul 1995.

42 Por.: Yi Sang-u, Hong Hae-song-tii yon’giingnon-e taehan yon’gu (Teoria teatru Hong Hae-
songa), ,,Han’guk Kug’yesul Yon’gu” (,,Studium Koreanskiej Sztuki Teatralnej”), 1998, nr 8,
Han’guk Kug’yesul Hakhoe; idem, Kiig’yesul Yon’gu-hoe-wa yonch’ulga Hong Hae-song (Instytut
Sztuki Teatralnej i rezyser Hong Hae-song), ,Hyangt’o Munhak Yon’gu” (,Studium Literatury
Rdzennej”), 2005, nr 8, Taegu Kyongbuk Hyangt’o Munhak Yon’gu-hoe; Yu Ch’i-jin yon’gu (Mo-
nografia Yu Ch’i-jina), T’aehaksa, Seoul 1997.

* Por.: Yi Mi-won, Han’guk kiindae-giik yon’gu (Monografia koreariskiego teatru kiindae-giik),
Hydndaemihaksa, Seoul 1994.

# Por.: Kim Hy6n-ch’0l, Ch’ukchi Sogiikchang-iii ch’ehdm-gwa Hong Hae-sdng yon’giingnon-iii
sanggwansong yon’gu (Wplyw Malego Teatru Tsukiji na swiatopoglad teatralny Hong Hae-songa),
»Han’guk Yesul Yon’gu” (,,Studium Sztuki Koreanskiej”), 2007, nr 26, Han’guk Yesul Hakhoe.
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podlega dyskusji. Jest ona niezwykle cenna jako Zrédto poznania, teatrologia $wia-
towa wciaz pomija bowiem milczeniem teatr koreanski®. O ile poezja i proza ko-
reanska zdotaly zaznaczy¢ swojq obecno$¢ na europejskim i amerykanskim rynku
wydawniczym i — dzieki publikacjom autoréw takich jak Peter H. Lee*, Kevin

4 Jako przyktad mozna podac tutaj klasyczng prace Dzieje dramatu — od Aischylosa do Anouil-
ha Allardyce’a Nicolla (Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1962), The Oxford Compa-
nion to the Theatre (ed. by Phyllis Hartnoll, Oxford University Press, London 1967) oraz The
Theatre in History George’a R. Kernodle’a (The University of Arkansas Press, London 1989). Ich
autorzy poswiecili wprawdzie odrebny rozdzial teatrom azjatyckim, skoncentrowali sie jednak
na dramacie Indii, Chin i Japonii (s. 109-137; s. 502-606, s. 173-175; s. 35-113). Teatr kore-
anski zostal pominiety réwniez przez autordéw polskiego opracowania Stownik wiedzy o teatrze.
Od tragedii do happeningu (Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa — Bielsko-Biala 2008),
w ktérym przedstawiono klasyczny teatr pozaeuropejski i teatr lalkowy Azji (s. 343-399).
Z rozwazan zostal on wykluczony réwniez przez Eugenio Barbe i Nicole Savarese, autoréw
Sekretnej sztuki aktora (O$rodek Badan Twoérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatral-
no-Kulturalnych, Wroctaw 2005), ktérzy zalaczyli jedynie reprodukcje tradycyjnego XVIII-
-wiecznego obrazu Kim Hong-do z wizerunkiem tancerza ludowego (s. 193). Lakoniczne in-
formacje na temat teatru koreanskiego mozna znalez¢é w nielicznych opracowaniach encyklo-
pedycznych, miedzy innymi: Modern World Drama. An Encyclopedia (ed. by Myron Matlaw, Se-
cker & Warburg, London 1972, s. 436); The Reader’s Encyclopedia of World Drama (ed. by John
Gassner, Edward Quinn, Methuen & Co. Ltd, London 1975, s. 509-516); Theater Lexikon (Hen-
schelverlag Kunst und Gesellschaft, Berlin 1977, s. 303); The Cambridge Guide to World Theatre
(ed. by Martin Banham, Cambridge University Press, Cambridge 1988, 558-563) oraz The
Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance (ed. by Dennis Kennedy, Oxford University Press,
Oxford — New York 2003, t. I: s. 250, 270, 693-694, t. II: s. 785, 993-994, 1243). Utrzymane
w ogdlnikowej formie zawieraja wiele niescislodci faktograficznych i powielajg te same bledy,
odwolujac sie do nieaktualnych juz materialéw Zrédlowych. Do miana miarodajnego Zrédtia
poznania nie moze rowniez pretendowac artykut Colina Mackerrasa, opublikowany w Historii
teatru (red. John Russell Brown, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 474-475,
481-482). Warto$¢ tego opracowania stawia pod znakiem zapytania daleko posunieta wybior-
czo$¢ informacji i mnogo$¢ bledéw faktograficznych, ktére zdradzajg braki autora nie tylko
w zakresie historii teatru koreanskiego, ale nawet historii Korei. Nalezy tutaj jeszcze wspo-
mnie¢ artykut Patrice’a Pavisa Teatr w innej kulturze, wiaczony do najnowszej ksiazki Wspdlczesna
inscenizacja. Zrddla, tendencje, perspektywy (Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011).
Uczyniwszy przedmiotem zainteresowania najnowszy teatr potudniowokoreanski, francuski
teatrolog ograniczy! si¢ jedynie do oméwienia wybranych inscenizacji teatralnych trzech rezy-
seréw potudniowokoreanskich i pobieznego zestawienia sytuacji teatralnych zespoléw korean-
skich i francuskich (s. 161-175).

6 Peter H. Lee, Anthology of Korean Literature. From Early Times to the Nineteenth Century, The
University Press of Hawaii, Honolulu 1981; idem, Modern Korean Literature. An Anthology, Uni-
versity of Hawaii Press, Honolulu 1990; idem, Pine River and Lone Peak. An Anthology of Three
Choson Dynasty Poets, University of Hawaii Press, Honolulu 1991; idem, The Columbia Anthology
of Traditional Korean Poetry, Columbia University Press, New York 2002; idem, a History of Kore-
an Literature, Cambridge University Press, Cambridge 2003.
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O’Rourke?, James Hoyt*, Halina Ogarek-Czoj* oraz nielicznych autoréw kore-
anskich® — przebi¢ sie do §wiadomosci czytelnika zachodniego, o tyle koreanska
sztuka teatralna wcigz pozostaje zjawiskiem nieznanym. Opublikowana w 1997
roku pionierska praca Korean Performing Arts. Drama and Music Theatre (Jipmo-
ondang Publishing Company, Seoul 1997), ograniczajaca sie¢ do ogdélnikowego
zarysu rozwoju tradycyjnego i wspodiczesnego teatru koreanskiego, w niewiel-
kim tylko stopniu zado$éuczynila powszechnemu zainteresowaniu, a jedno-
cze$nie obnazyla ogromna przepas¢ miedzy teatrem koreanskim a sasiadujgcym
z nim teatrem chinskim i japonskim, ktéry od wielu dekad stanowi temat za-
interesowania europejskich i amerykanskich teatrologéw, historykéw literatury
i kulturys.

Za udana probe zasypania tej przepasci nalezy uzna¢ wydanie na przestrzeni
ostatnich dwéch dekad pieciu prac monograficznych po$wieconych gtéownie trady-
cyjnej sztuce teatralnej dawnej Korei. W 1994 roku pojawila sie ksiazka Marshalla
Pihla The Korean Singers of Tales (Harvard-Yenching Institute, Cambridge 1994),
pierwsze tak obszerne i calo$ciowe opracowanie widowiska p’ansori. Nawiazujac

47 Kevin O’Rourke, a Hundred Love Poems from Old Korea, Global Oriental, UK 2005.

8 James Hoyt, Soaring Phoenixes and Prancing Dragons. A Historical Survey of Korean Literatu-
re, Jimoondang International, Somerset-Seoul 2000.

4 Do najwazniejszych prac Haliny Ogarek-Czoj nalezg Klasyczna literatura koreariska (Wy-
dawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2003) oraz Literatura koreatiska XX wieku (Wydaw-
nictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2007). Stanowig one zwieniczenie dorobku naukowego,
publikowanego na przestrzeni wielu lat miedzy innymi na tamach , Przegladu Orientalistycz-
nego” i ,,Przegladu Humanistycznego”.

50 Cho Tong-il, Korean Literature in Cultural Context and Comparative Perspective, Jipmoon-
dang Publishing Company, Seoul 1997; Kim Yoon-shik [Kim Yun-shik], Understanding Modern
Korean Literature, Jipmoondang Publishing Company, Seoul 1998.

51 Sposéroéd dostepnych anglojezycznych opracowan klasycznego i wspdtczesnego teatru
japonskiego warto wymieni¢ nastepujace publikacje: Japanese Theater Faubiona Bowersa (Peter
Owen Limited, London 1954), The Kabuki Theatre Ernsta Earle’a (Oxford University Press, New
York 1956); Japan’s Modern Theatre. A century of continuity and change Briana Powella (University
of Oxford, London 2002); Kabuki: Baroque Fusion of the Arts Kawatake Toshio (The International
House of Japan, Japan 2003). W Polsce zjawiskiem teatru japonskiego zajmowali sie miedzy
innymi: Mikotaj Melanowicz (Literatura japotiska, t. 1, III, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1994-1996); Estera Zeromska (Teatr japoriski. Powrdt do przeszlosci, Wydawnictwo Akade-
mickie Dialog, Warszawa 1996; Maska na japoriskiej scenie. Od pradziejow do powstania teatru no,
Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2003; Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy, t. I, II,
Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2009-2010; Jadwiga M. Rodowicz (Boski Dwumian, Instytut
im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2009) i Beata Kubiak-Hochi (Tragizm w japoriskim teatrze
lalkowym bunraku, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012). Z kolei prébe
przyblizenia teatru chinskiego podjeta Lidia Kasaretto (Tian Han. U Zrddet nowego teatru chiriskie-
go, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 1995) oraz Izabella Labedzka (Obrzedowy
teatr Dalekiego Wschodu, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1999; Teatr niepokorny (Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2003).
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celowo do pracy Alberta B. Lorda The Singer of Tales®?, Marshall Pihl zwrdcit uwage
na obecne w widowisku p’ansori liczne elementy sztuki oratury, a ponadto przed-
stawil historyczny i spoteczny kontekst jego rozwoju, pochodzenie i spoteczny
status artystow-$piewakéw oraz proces przeksztalcania sie w klasyczng opere
ch’ang-giik. Omoéwil warstwe literacka i muzyczng gatunku p’ansori oraz zalaczyl
przeklad jednego tekstu, a mianowicie Shim Ch’dng-jon (Opowies¢ o Shim Ch’ong),
jednej z pieciu narracji p’ansori, jakie zachowaly sie do czaséw wspolczesnych.
Widowisko p’ansori stalo sie tez przedmiotem badan Park E. Chan, profesor Pai-
stwowego Uniwersytetu Ohio, a zarazem cieszacej si¢ miedzynarodowym uzna-
niem artystki p’ansori. W ksigzce Voices from the Straw Mat — Toward an Ethnography
of Korean Story Singing (University of Hawai’i Press, Honolulu 2003) podjeta ona
pierwsza probe etnograficznego ujecia tradycyjnego teatru koreanskiego. Wni-
kliwa analize elementéw artystycznych i muzycznych p’ansori wzbogacita o rys
historyczny, a obszerne fragmenty réznych narracji uzupetnila szczegétows in-
terpretacjg literacka, wykorzystujac metodologie wspolczesnej teorii literatury,
miedzy innymi psychoanalizy, psychologii spotecznej czy krytyki mitograficznej.
W 2006 roku we Francji wydana zostala obszerna praca — Thédtre coréen — d’hier et
d’aujourd’hui (red. Cathy Rapin, Im Hye-gyong, Etude, Paris 2006). Przedstawia
ona ogdlny zarys rozwoju tradycyjnego oraz wspoélczesnego teatru koreanskiego
i stanowi zbidr artykuléw czotowych historykow teatru i teatrologéw potudnio-
wokoreanskich, takich jak: Yi Tu-hyon, Y6 Sok-ki, Han Sang-ch’dl, Yu Min-yong,
Lee Meewon [Yi Mi-won], Soh Yon-ho [S6 Yon-ho] oraz Shim Jung-soon [Shim
Chong-sun], artykuléw — co nalezy podkresli¢ — ktére byly publikowane na prze-
strzeni ostatnich dekad w koreanskich magazynach i opracowaniach. Z zatozenia
koncentruje si¢ ona na najnowszych osiagnigciach teatru poludniowokoreanskie-
go, a redaktorzy zamiedcili ponadto fragmenty dramatéw najpopularniejszych
dramatopisarzy koreanskich, w tym Ch’a POm-soka, Yi Kun-sama, Ch’oe In-hu-
na, Pak Cho-yola, Yi Kang-baeka, O T’ae-soka, oraz kalendarium zdarzen histo-
rycznych i artystycznych. W roku 2010 Andrew Killick wydal ksiazke In search
of Korean Traditional Opera: discourses of Ch’angguk (University of Hawai’i Press,
Honolulu), w ktérej podjat polemike ze swoimi poprzednikami i z cze$cig kore-
anskiego srodowiska akademickiego, wykazal bowiem niescistosci faktograficzne
ich opracowan. Skupit si¢ na oméwieniu historycznych i spotecznych warunkow
rozwoju klasycznej opery ch’ang-giik, odrzucit zarazem powszechnie przyjmowang
hipoteze jej genetycznych powiazan z p’ansori i dopuscil mozliwoé¢ wpltywu na
rozwdj ch’ang-giik japonskiego teatru shimpa. Wyszedt tez chronologicznie poza
okres okupacji, kiedy to klasyczna opera ch’ang-giik uksztaltowala si¢ jako nowy
gatunek widowiska teatralnego, i dokonal szerokiego oméwienia jej sytuacji
i perspektyw rozwoju we wspoéiczesnym spoteczenstwie potudniowokoreanskim.
Dopelnieniem skromnego zasobu publikacji zachodnich jest praca Jeon Kyung-
-wooka [Chon Kyong-uk], koreanskiego historyka teatru tradycyjnego, wydana

52 Przetozona na jezyk polski praca Alberta B. Lorda ukazata si¢ w 2010 roku naktadem
Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.
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w 2005 roku pod tytutem Korean Mask Dance Dramas. Their History and Structural
Principles (Youlhwadang Publisher, Seoul 2005)%. Autor skoncentrowal sie w niej
na tanecznych widowiskach maskowych (kamyon-giik, t’alch’'um) jako na jednym
z trzech gtéwnych gatunkéw teatralnych, obok teatru p’ansori i przedstawien ku-
kietkowych (kkoktu-gakshi-nor’iim), i zaprezentowal ich typologie, geneze, histo-
ryczny zarys rozwoju i kulturowe wplywy, jakim sztuka ta ulegala na przestrzeni
kilku stuleci.

W Polsce temat tradycyjnego teatru koreanskiego podjela w niezwykle ogra-
niczonym faktograficznie zakresie Halina Ogarek-Czoj. W ksiazce Teatr koreariski
(Comer, Torun 1993), poswieconej w calosci tradycyjnej i wspolczesnej sztuce
teatralnej, omoéwita pobieznie taneczne widowiska maskowe, przedstawienia
kukietkowe, ,kyk — dramaty méwione” oraz widowisko phansori [p’ansori]. W tej
niewielkiej objetosciowo pracy autorka przedstawila ponadto najwazniejsze $wia-
dectwa literackie, zarys organizacji wybranych widowisk maskowych i p’ansori,
tre$¢ przedstawien kukietkowych i dwoch widowisk, okreslonych pojeciem kyk
[kik]. Przywolata réwniez posta¢ Shin Dzehjo [Shin Chae-hyo] (1812-1884),
mentora wielu artystow-$piewakéw i kompilatora szeéciu p’ansori, a ponadto
przytoczyla fragment Pyon Kangsoe-ga (Piesni o Pyon Kangsoe), unikalnej narracji
p’ansori, uznawanej powszechnie za zaginiona. Ten sam wywoéd, nieco tylko zmo-
dyfikowany i rozwiniety, wlaczyla do swojej czysto przegladowej i pozbawianej
glebszych analiz pracy, zatytulowanej Klasyczna literatura koreariska (Wydawnictwo
Akademickie Dialog, Warszawa 2003).

Tradycyjny teatr koreanski stal si¢ takze przedmiotem zainteresowania sino-
loga i zarazem teatrologa Izabelli Labedzkiej, ktéra w ksiazce Obrzgdowy teatr Da-
lekiego Wschodu (Wydawnictwa Naukowe UAM, Poznan 1999) opisala réznorodne
formy azjatyckiego teatru obrzedowego i egzorcystycznego. Koncentrujac sie na
kulturze chinskiej, tybetanskiej i japonskiej, badaczka wiaczyta do wywodu réw-
niez opis tanecznych widowisk maskowych dawnej Korei. Rozpatrujac je przede
wszystkim jako gatunek widowisk parateatralnych, autorka ta przedstawita w za-
rysie rozwdj szamanizmu koreanskiego, oméwila najwazniejsze aspekty profesji
szamanskiej i ukazata obrzedowe Zrodta tradycyjnego teatru koreanskiego.

Z kolei wspolczesny teatr koreanski jest niemal catkowicie nieobecny w pol-
skich opracowaniach teatrologicznych. Wprawdzie pewne wzmianki na ten temat
pojawily sie we wspomnianej juz ksiagzce Haliny Ogarek-Czoj Teatr koreanski, ale
niezwykle skromny rozmiar tej publikacji i liczne niescistosci, wynikajace w du-
zej mierze z samej zlozonosci zjawiska i wybidrczego wykorzystania dostepnych
materialéw zZrédlowych, nie pozwalajq traktowac ich jako miarodajnego zrodia
poznawczego. W drugiej pracy, zatytutowanej Literatura koreariska XX wieku (Wy-
dawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2007), ta sama autorka przedstawita
ogdlny zarys rozwoju wspodlczesnego teatru koreanskiego, omdwila dzialalnos¢
kilku zespoléw teatralnych i dorobek najwybitniejszych, jej zdaniem, drama-

53 Ksigzka Jeon Kyung-wooka stanowi skrécong wersje jego obszernej pracy zatytutowa-
nej Han’guk kamyon-giik — kii yoksa-wa wolli (Koreatiski taneczny teatr maskowy — jego historia i orga-
nizacja) (Y6lhwadang, Seoul 1998).
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topisarzy Korei Pélnocnej i Potudniowej>. Poprzez wiaczenie do swojej pracy
zagadnienia teatru i postawienie go na réwni z opisem pozostalych rodzajéw li-
terackich, odeszla od powszechnej praktyki stosowanej w akademickim $rodo-
wisku poludniowokoreanskim, ktére marginalizuje sztuke teatralna i wyklucza
rodzimg dramaturgie z obszaru badan literackich.

Ten uderzajacy niedostatek akademickich i popularno-naukowych opracowan
teatru koreanskiego w Polsce uzasadni¢ mozna nie tylko stabym zapleczem stu-
diéw koreanistycznych, ale przede wszystkim ogromnymi barierami w wymianie
artystycznej z Koreass, natozonymi przez historie i polityke. Zelazna kurtyna odci-
nala od Polski Koree Potudniowa przez wiele dekad, wraz z cala jej tradycja litera-
cka, artystyczng i teatralng. Dopiero po przelomie w roku 1989 polscy widzowie
i czytelnicy mogli po raz pierwszy zetknac si¢ z prezentacjami tradycyjnej i wspot-
czesnej sztuki poludniowokoreanskiej, a na petniejsza mozliwo$¢ zapoznania sie
z dziejami teatru koreanskiego przyszlo zaczekaé az do tej chwili. Wszystkie te
okolicznosci w znacznej mierze tlumaczg, dlaczego zaréwno niniejsza ksigzka, jak
i kilka wcze$niejszych publikacji wyszly spod pioéra autorki®, ktéra chce wierzy¢,
ze uda jej si¢ zapelni¢ t¢ wyrazna i — w jej przekonaniu - niesprawiedliwg dla
Korei luke.

Niniejsza ksigzka jest pierwsza w Polsce i na Zachodzie prébg systematyczne-
go, szczegdtowego opisu procesu narodzin wspodlczesnego teatru koreanskiego.
Wyeksponowane tu dazenie do zaprezentowania bogactwa materiatu faktograficz-
nego i do mozliwie pelnego odtworzenia procesu rozwoju wspolczesnego teatru
koreanskiego narzucito autorce zatozenia pracy, zrodzito §wiadomos$¢ ogromnej
zlozono$ci omawianych zagadnien, troske o logike wywodu i che¢ zado$éuczynie-

54 Ksigzka ta stanowi zwienczenie pracy naukowej Haliny Ogarek-Czoj i synteze jej arty-
kutéw publikowanych na przestrzeni trzech dekad w periodykach akademickich, takich jak
,Przeglad Orientalistyczny” i ,,Rocznik Orientalistyczny”.

55 O braku kontaktu artystycznego z zespotami koreanskimi, tak dotkliwym, w szczegdl-
noéci w zestawieniu z zespolami innych kultur azjatyckich, pisze Zbigniew Osinski w Polskie
kontakty teatralne z Orientem w XX wieku. Studia, Stowo / obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 16.

56 Wymieni¢ tu mozna cykl artykutéw Ewa Rynarzewskiej, opublikowanych w serii ,,Hi-
storia literatury $wiatowej” (Bochnia — Krakéw, 2004-2008), a takze kilka artykutéw tej samej
autorki, wydane przez miesiecznik ,Dialog” (Teatr koreariski, 1996, nr 5-6; Przesigknigci samot-
nosciq i strachem, 1997, nr 1; Seoul wraca do tradycji, 1998, nr 5; Powrdt do tradycji we wspdlczesnym
teatrze koreariskim, 2002, nr 8-9; Korea mityczna Ch’oe In-huna, 2002, nr 8-9; Kim Kwang-nim:
czlowiek i kukietka to jedno, 2008, nr 4; W poszukiwaniu koreariskiego Godota, 2008, nr 5), miesiecz-
nik ,Teatr” (éladem Zachodu — wlasnymi sciezkami, 2007, nr 3; Korea tarczy i spiewa, 2008, nr 2)
czy kwartalnik ,Przeglad Orientalistyczny” (Kim U-jin — prekursor ekspresjonizmu koreatiskiego,
2008, nr 3—4; Recepcja twdrczosci Shakespeare’a w Korei — Romeo 1 Julia w rezyserii O T’ae-soka, 2010,
nr 3—-4). Liste polskich publikacji uzupetnia opracowanie przez autorke dorobku trzech wybit-
nych dramatopisarzy potudniowokoreanskich: Yi Kang-baeka, O T’ae-sdka i Ch’oe In-huna.
(Por.: Lee Kang-baek. Dramaty, Oficyna Literatéw i Dziennikarzy ,,Pod Wiatr”, Warszawa 1998;
O T’ae-sok. Dramaty, Oficyna Literatéw i Dziennikarzy ,Pod Wiatr”, Warszawa 2004; Mit we
wspdlczesnym dramacie koreariskim. Twdrczos¢ Ch’oe In-huna, Wydawnictwo Akademickie Dialog,
Warszawa 2004.)
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nia rzetelnej pracy historyka. Zalozenia te wpisujg si¢ w tradycje klasycznej histo-
riografii teatru®’ i koresponduja ze strategia teatrologdw potudniowokoreanskich,
ktorzy przywiazuja ogromng wage do rekonstrukeji faktéw i doktadnego opisu
procesu historycznoteatralnego, postrzeganego przez nich jako wielowarstwowy,
skomplikowany, a zarazem spojny, zamkniety obieg. O ile jednak pieczolowity
stosunek do materialéw Zrédiowych zbliza autorke do koreanskich historykow
teatru, o tyle przyjeta przez nig metoda badawcza odchodzi od powszechnie
przyjetej w Korei praktyki akademickiej potudniowokoreanskich teatrologdw,
koncentrujacych sie przede wszystkim na systematycznych, calo$ciowych opra-
cowaniach monograficznych. W odréznieniu od tradycji koreanskiej historiografii
teatru autorka sprecyzowala tutaj profil badawczy i wpisata go w ramy nadrzednej
idei teoretycznej, a podporzadkowawszy swo6j wywdd propozycjom socjologii te-
atru, zaproponowala nowe ujecie metodologiczne. Otworzyla tez nowe perspek-
tywy badawcze w teatrologii, do rangi gtéwnej idei wyniosta bowiem zagadnienie
spolecznego zakorzenienia koreanskiej sztuki teatralnej i zdefiniowata jg jako na-
czelna warto$¢ spoteczna.

Jako podstawowy material Zrédlowy wykorzystano tutaj naukowe monogra-
fie czolowych historykéw poludniowokoreanskich oraz koreanskie $wiadectwa
historyczne i literackie, takie jak utwory dramatyczne, pamietniki i wspomnie-
nia artystdw, artykuly publicystyczne i recenzje prasowe, publikowane na famach
prasy w latach 1898-1939. Ich odczytanie i przelozenie na jezyk polski stanowilo
ogromne wyzwanie, wymagajace znajomosci systemu pisma dawnej Korei, kto-
ry znacznie rézni si¢ od wspodlczesnej koreanszczyzny w zakresie gramatycznym
i stowotwoérczym.

Struktura pracy

W pierwszym rozdziale, zatytutowanym Spdr o teatr koreatiski, zostala podjeta pro-
ba zarysowania procesu przewartosciowania koncepcji sztuki teatralnej i omo-
wienia jej nowych funkgcji, ktére nalezy uznaé za owoc gwaltownych przeobrazen
spolecznych, politycznych i kulturowych, towarzyszacych im przemian $§wiado-
mosci spolecznej i upatrywania w teatrze warto$ci spotecznej. Zarysowanie tutaj
zywiolowej debaty, jaka towarzyszyla narodzinom wspodlczesnego teatru korean-
skiego, stuzy wykazaniu odmiennych wobec sztuki koreanskiej oczekiwan, ma-
nifestowanych przez przedstawicieli srodowisk politycznych i intelektualnych,
publiczno$¢ teatralng, pierwszych teatrologéw i aktoréw. Jednakowoz dowiesé
ma ona zaostrzenia sie postaw wartosciujacych wobec sztuki teatralnej i wzrostu
$wiadomosci jej ogromnej sity oddzialywania. Przestawione tutaj gtebokie réznice
w pojmowaniu funkgji teatru stanowia tez jednoznaczny wyraz jego spoleczne-
go zakorzeniania i dramatycznego uwiklania w biezacg polityke, palace proble-
my spoleczne, przeobrazenia kulturowe i artystyczne ksztaltowane przez obce
wzorce sztuki i literatury, ktére docieraly na Pétwysep Koreanski z Zachodu za
posrednictwem Japonii. Podjete tutaj zagadnienia wpisuja sie w propozycje meto-

57 Por.: Anna Burzynska, Michal P Markowski, op. cit., s. 500-504.
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dologiczne socjologii teatru i stanowig probe odpowiedzi na pytanie o role teatru
w zyciu publicznym i site oddziatywania rzeczywistosci politycznej na sztuke tea-
tralna, na postawy aktoréw w zmieniajacych sie warunkach spotecznych i zacho-
wanie poszczegdlnych grup wobec teatru®.

Spér na temat wspdlczesnego teatru koreanskiego rozgorzal wprawdzie
w pierwszej dekadzie XX wieku, miat on jednak glebsze korzenie i siggat kilku de-
kad wstecz, obejmujac wszystkie gatunki tradycyjnego teatru koreanskiego. O ile
jednak stanowisko poszczegdlnych grup spotecznych wobec tradycyjnych wido-
wisk maskowych i przedstawien kukietkowych od poczatku bylo jednoznacznie
okresdlone i nie ulegto zasadniczej zmianie wraz z nastaniem nowej epoki, o tyle
sytuacja teatru p’ansori wyjawiala zdecydowanie wiekszg zlozonoé¢, podyktowa-
na przez nieoczekiwang nobilitacje tego gatunku teatralnego i wyniesienie go
do rangi sztuki narodowej. Ten szczegélny status p’ansori nakazuje uwzglednic¢
go w niniejszych rozwazaniach, a decyzje t¢ uzasadnia ponadto szeroki zasigg
oddzialywania tego gatunku teatralnego i ogromna rola, jaka odegral w pierw-
szym etapie reformy teatru koreanskiego i ksztaltowaniu si¢ koncepcji nowoczes-
nego teatru.

W rozdziale drugim, zatytutowanym Koreariskie metamorfozy teatralne — od re-
formy do rozrywki, przedstawiono pierwsze proby reformy teatru koreanskiego. Jej
owocem bylo powstanie w pierwszych trzech dekadach XX stulecia trzech gléw-
nych gatunkéw teatralnych, a mianowicie klasycznej opery ch’ang-giik, shinp’a-giik
(teatru ,,nowej szkoty”) i shin-gik (,,dramatu nowego”). Opisano tutaj najwazniej-
sze przedsiewziecia teatralne, nowe rozwigzania artystyczne i strategie zespoléw
teatralnych, ktére podejmowaty rézne inicjatywy, by zado$éuczyni¢ spotecznym
oczekiwaniom i stworzy¢ forme teatru wspdlczesnego. W dalszej czesé¢ rozdzialu
omoéwiony zostal bujny rozwdj taejung-giik — popularnego teatru rozrywkowego,
jego gléwne gatunki, role i zasieg oddzialtywania spotecznego. Na przyktadzie
najwybitniejszych twdrcéw wykazano tez zlozony proces odchodzenia od zalo-
zen reformy teatru i podjeto probe odpowiedzi, jakie czynniki zawazyly na po-
rzuceniu haset odnowy sztuki teatralnej i ostatecznym triumfie taejung-giik. Obie
cze$ci, opisujac artystyczne aspekty rozwijanych gatunkéw teatralnych, kiada
nacisk na praktyke teatralna, uwarunkowang przez procesy spoteczne i ksztal-
towang przez mechanizmy polityczne, ekonomiczne i kulturowe. Tym samym
wpisujg sie w temat, ktory socjologia sztuki okreélita mianem spotecznej ewo-
lugji sztuki. Uwzglednia ona nie tylko historyczny proces rozwoju nowych ga-
tunkéw artystycznych, ale réwniez towarzyszace mu czynniki zewnetrzne, jak
cho¢by przeobrazenia ustrojowe, zmiany struktur spotecznych, towarzyszace
im przewarto$ciowanie norm spotecznych i zasad obyczajowos$ci®. Szczegdtowe
omoéwienie nowych gatunkéw teatru koreanskiego i osiggniec reprezentatywnych
zespoldw teatralnych, dziatajacych w pierwszych dekadach ubieglego stulecia,

58 Aleksander Hertz, Teatr jako zagadnienie socjologiczne, op. cit., s. 24-25.
5 Ibidem, s. 27; Pysik Teresa, Udalska Eleonora, op. cit., s. 10; Marian Golka, Socjologia
kultury, Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”, Warszawa 2007, s. 269-270.
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stanowi naturalny wynik zatozen metodologicznych i koresponduje z zarysowa-
nym w tej czeéci wywodem.

W trzecim rozdziale, o tytule Dramat koreatiski jako trybuna spoteczna, przedsta-
wiono najwazniejsze sztuki koreanskie bedace Swiadectwem rozwoju dramaturgii
koreanskiej, a jednocze$nie namacalnym dowodem ,,obecnosci zycia spolecznego
w dziele sztuki”®. O wyborze dramatéw zadecydowato ich historyczne i litera-
ckie znaczenie, oryginalnos$¢ formy artystycznej, $miatos¢ przestania, spoteczna
rola i sita oddzialywania na 6wczesna rzeczywisto$¢, a przede wszystkim repre-
zentacyjno$¢ i nosno$é¢ podejmowanych tematéw odzwierciedlajacych palace
problemy spoleczne i dylematy Koreanczykéw. Fakty biograficzne, przyblizaja-
ce tworcoOw oraz ich dorobek, zostaly tutaj uznane za konieczne uzupelnienie
wywodu — ich prezentowanie wynika z checi zado$¢uczynienia pracy historyka
teatru, ze $wiadomosci niemozno$ci dotarcia do dodatkowych informacji, a takze
z glebokiego przeswiadczenia o powiazaniu utworu dramatycznego z zyciowy-
mi doswiadczeniami tworcy, jego pochodzeniem spolecznym, wyksztalceniem
i statusem, $wiatopogladem ideowym i wizjg egzystencji ludzkiej®'. Koreanscy
dramatopisarze pretendujg tutaj do miana interpretatora zjawisk spolecznych,
ktoérzy ukazuja ,sprecyzowany lub domniemany obraz relacji migdzy jednostka
i spoleczenstwem”¢2. Wybijajacy si¢ na pierwszy plan zwiazek miedzy konteks-
tem historyczno-spotecznym i §wiatem literackim dowodzi zakorzenienia spo-
tecznego dramatéw i koresponduje z zalozeniami socjologii literatury, uznajacej,
ze celem jej jest ,odniesienie stworzonych przez pisarza sytuacji i loséw postaci
do klimatu historycznego, ktéry je zrodzit”®.

W koncowej czesci pracy umieszczono trzy aneksy, zatytulowane Problem ge-
nezy klasycznej opery ch’ang-giik, Debata na temat premierowego przedstawienia zespotu
Hyokshindan i Problem autorstwa sztuki , Srebrny swiat”. Stanowia one istotne uzu-
pelnienie wywodu i korespondujg z tematem ksigzki, ukazujg bowiem naukowy
spor historykéw teatru koreanskiego oraz ich uwiklanie w procesy historyczne
i dylematy ideowe. Zasadniczym celem zalaczenia tych anekséow bylo oméwie-
nie spornych zagadnien, ktére dotykaja podejmowanych tutaj rozwazan, lecz ze
wzgledu na obszerng objeto$¢ musialy one zostaé wytaczone z zasadniczej czesci
wywodu. Ksiazke uzupelnia wykaz wybranych nazwisk i poje¢ koreanskich, ja-
ponskich i chinskich, a takze indeks.

Nota redakcyjna

Koreaniskie terminy, nazwy wlasne i nazwiska zostaly zapisane w przyjetej przez
zachodnie $rodowisko akademickie transkrypcji McCune’a-Reischauera. Zgodnie

60 Marian Golka, op. cit., s. 270.

61 Raymond Williams, Spoteczna historia pisarzy angielskich [w]: W kregu socjologii literatury,
t. I, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977; Sam Smiley, Wizja dydaktyczna [w]:
W kregu socjologii teatru na swiecie, op. cit., s. 177; Irena Stawinska, op. cit., s. 126.

62 Leo Lowenthal, Spoleczne tresci w literaturze [w]: W kregu socjologii teatru na swiecie,
op. cit., 5. 99.

6 Leo Léwenthal, op. cit., s. 100.
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z zasadami gramatyki koreanskiej jednosylabowe nazwisko poprzedza jedno- lub
dwusylabowe imie. Wszystkie cytowane w ksiazce fragmenty tekstéw Zrodlo-
wych zostaly przettumaczone przez autorke. Ze wzgledéw technicznych tytuly
koreanskich tekstéw Zrodlowych i literackich, w tym réwniez tych, ktére nie zo-
staly przetozone na jezyk polski, zapisano kursywa, a odautorskie komentarze
w obrebie cytatéw objeto nawiasem (z reguly kwadratowym).
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