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Wprowadzenie

Istnieja dwa punkty widzenia $wiata:
perspektywa zaby i widok z lotu ptaka.
Kazdy punkt pomiedzy przysparza tylko chaosu'.

Niniejsza praca przedstawia histori¢ sukceséw i porazek powojennego projektu
filmowej wspolpracy migdzy Polska a Czechostowacja, ukazujac jednoczesnie
paradoksy tego przedsiewziecia. Mimo Zze po drugiej wojnie §wiatowej polsko-
-czechostowackie relacje byly obcigzone wieloma sporami terytorialnymi i lud-
noséciowymi, stosunkowo szybko udalo si¢ uregulowa¢ wspétprace kulturalng.
W efekcie, sposrod wszystkich krajow przysziego bloku wschodniego, Polska
i Czechoslowacja miaty najwigcksze szanse na urzeczywistnienie projektu ,,so-
cjalistycznej przyjazni filmowej”. W jaki sposdb przebiegala jego realizacja?
Jakie byly jej przelomowe momenty? Jakie konsekwencje spowodowata? Dla-
czego niektore z punktow wspotpracy zrealizowano z naddatkiem, a inne za-
konczyly sie fiaskiem? Pytania te wyznaczaja o$ niniejszej rozprawy.

Celem przeprowadzonych badan jest udowodnienie tezy o pragmatycz-
nym, a nie wylacznie ideologicznym, wymiarze stosunkéw polsko-czecho-
stowackich w dziedzinie kinematografii. Analiza narzedzi i praktyk wspolpracy
filmowej obu panstw podkresla realistyczng ocene sytuacji oraz dazeniedo sku-
tecznych dziatan jako jeden z kluczowych wymiaréw socjalistycznego inter-
nacjonalizmu filmowego w okresie zimnej wojny. Asymetryczny status obu
kinematografii w okresie tuzpowojennym skutkowat — w znacznym stopniu -
jednostronnym funkcjonowaniem sojuszu polsko-czechostowackiego. Stu-
zyl on modernizacji polskiej kinematografii, budowaniu kapitatu symbolicz-
nego filméw, zdobywaniu wiedzy oraz dos§wiadczenia relacyjnego studentow,
filmowcow i pracownikow przemystu kinematograficznego, a takze budowaniu
marek aktorek i aktoréw. Na tej podstawie twierdze, Ze mimo iz badany projekt

1 Olga Tokarczuk, Bieguni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019, s. 201.
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nie zrealizowal sie w wymiarze politycznym, znalazl on swoje emanacje w wy-
miarze praktycznym: w postaci kontaktéw zawodowych; zaréwno udanych,
jak i niezrealizowanych przedsiewzie¢ filmowych; wspottworzeniu wydarzen,
wplywajacych na ksztalt ,,socjalistycznej kultury filmowej”.

W celu umocowania przedstawionej tezy konieczne jest wykazanie
i scharakteryzowanie sposobéw wspdtpracy pomiedzy Polska a Czechosto-
wacja w dziedzinie kinematografii w latach 1945-1970. Nie polegala ona wy-
tacznie na realizacji wspolnych filméw (koprodukciji), ale wyrazala sie takze
w — mniej spektakularnych, co nie znaczy nieistotnych - aspektach kultu-
ry filmowej, takich jak: inicjatywy srodowiskowe (w postaci konferencji,
kongreséw i spotkan), ksztalcenie filmowe i — wreszcie - festiwale filmowe.
Dzialania te tworzyly ,,socjalistyczny internacjonalizm filmowy”?. W pracy
nie analizuj¢ zaposredniczonych spotkan z sgsiadem w formie ogladalnosci
filméw w drugim z badanych panstw. Rozwinigcie zagadnienia obecnosci
polskich filméw w Czechostowacji i czechostowackich w Polsce z pewnoscia
przyniostoby wiele cennych informacji na temat mechanizmoéw rozpowszech-
niania filméw w gospodarkach socjalistycznych, a takze pogtebiloby wie-
dze¢ na temat transferu kulturalnego poprzez film*. Komparatystycznemu

2 Termin ,socjalistyczny internacjonalizm filmowy” stosuj¢ za Marsha Siefert, ktéra mia-
nem radzieckiego internacjonalizmu filmowego (Soviet cinematic internationalism)
opatruje sie¢ dziatan i relacji pomiedzy ZSRR a krajami bloku wschodniego, majacych
na celu wptywac¢, koordynowac i umacnia¢ zwigzki pomiedzy filmowcami potencjalnie
sympatyzujacymi z celami Zwigzku Radzieckiego. Zob. eadem, Soviet cinematic inter-
nationalism and socialist film making 1955-1972, [w:] Patryk Babiracki, Austin Jersild
(red.), Socialist Internationalism in the Cold War. Exploring the Second World, Palgrave
Macmillan, Cham 2016, s. 161-193.

3  Zagadnieniu obecnosci czechostowackich filméw w Polsce przygladaja sie inni bada-
cze, zob. Krzysztof Jajko, Konrad Klejsa, Jarostaw Grzechowiak, Ewa Gebicka, Roz-
powszechnianie filméw w Polsce Ludowej 1944-1956, Wydawnictwo Uniwersytetu
L.édzkiego, £.6dz 2022; Karol Szymanski, Distribution of Czechoslovak Films in Poland
in the Years 1947-1973, ,Studies into the History of Russia and Central-Eastern Europe”
2019, t. 54. Zob. takze korpus prac Mariusza Guzka o kontekstach czechostowackich
i czeskich filméw. W kazdej z prac pojawia si¢ watek recepcji danego filmu w Polsce.
Idem, Czesi (Zydzi i Niemcy) jako jedna rodzina, , Musimy sobie pomagac¢” Jana Hrebej-
ka, [w:] Joanna Preizner (red.), Gefilte film III. Wqtki zydowskie w kinie, Wydawnictwo
Austeria, Krakéw-Budapeszt 2010; idem, Golem z Pragi jako obrovica pokoju. ,,Cesar-
ski piekarz” Martina Frica, [w:] Joanna Preizner (red.), Gefilte film IV. Wqtki zydowskie
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spojrzeniu na wybrane aspekty czeskiego, sfowackiego i polskiego kina po-
$wiecona jest praca Ewy Mazierskiej pt. Masculinities in Polish, Czech and Slo-
vak Cinema. Black Peters and Men of Marble*. Przekonanie autorki, iz kino
polskie i czechostowackie wykazujg dostateczng liczbe podobienstw oraz
réznic, ktére umozliwiajg wartosciowe poréwnania, znajduje w mojej pracy
rozwiniecie z perspektywy mechanizméw funkcjonowania kultury filmo-
wej. Mazierska unika tworzenia ogélnej definicji wizerunku wschodnio-
europejskiego mezczyzny w kinie polskim i czechoslowackim. Podobnie ja
nie daze¢ do wpisania wszystkich polsko-czechostowackich inicjatyw w para-
dygmat ,,socjalistycznego internacjonalizmu” ani tez do konstruowania jego
enumeratywnej definicji. W przyjetym podejsciu analizuje krytycznie zjawiska
paralelne, starajac si¢ zinterpretowac ich znaczenie dla lokalnych przemystéow
filmowych.

Interesuja mnie spotkania ,,twarza w twarz”. Rozprawa skupia si¢ na ba-
daniu asymetrii w kontaktach filmowych, przejawiajacej si¢ istotng obecno-
$cig polskich twércow w Czechoslowacji oraz niewielka obecnoscig czeskich
i stowackich studentéw, filmowcow i aktoréw w Polsce. Kluczows role w spo-
tkaniach odegral Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Karlowych Warach,
bedacy gléwng platforma wymiany i dialogu w okresie zimnej wojny. Brak
poréwnywalnej infrastruktury festiwalowej w Polsce sprawial, ze wizyty cze-
skich i stowackich filmowcéw byly sporadyczne i zazwyczaj nie skutkowaly
znaczgcymi efektami artystycznymi.

w kinie, Wydawnictwo Austeria, Krakéw-Budapeszt 2013; idem, Otakar Vivra i kino
Protektoratu Czech i Moraw, ,Przeglad Zachodniopomorski” 2015, nr 3, s. 145-163;
idem, ,,Krakatit” i ,Ciemne stotice” - adaptacje prozy Karela Capka autorstwa Otakara
Vidvry, [w:] Ewa Ciszewska, Ewelina Nurczynska-Fidelska (red.), Hrabal i inni. Adapta-
cje czeskiej literatury, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego i PWSFTviT, L6dz 2013;
idem, Jak i po co przewozié po okupowanej Pradze pijanego Niemca? Przypadek filmu
,Nikt nic nie wie Josefa Macha”, [w:] Malgorzata Swiecicka, Monika Peplinska (red.),
Miasto. Przestrzen zréznicowana jezykowo, kulturowo i spotecznie, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016, s. 241-255; idem, ,,Slady wilczych
zebow” - na pograniczu Czech, Niemiec i Polski, [w:] Ewa Ciszewska, Mikotaj Géralik
(red.), Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty filmowe, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego i PWSFTviT, L6dz 2018, s. 91-108.

4  Ewa Mazierska, Masculinities in Polish, Czech and Slovak Cinema. Black Peters and Men
of Marble, Berghahn Books, New York-Oxford 2010.
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Celowo klade nacisk na inne aspekty kultury filmowej niz rozpowszech-
nianie i recepcja filméw — w ten sposéb pragne uwypukli¢ role agentdéw in-
stytucjonalnych (szkoly, stowarzyszenia, konferencje, festiwale) w tworzeniu
sieci polaczen dla kinematografii narodowych. Interesuja mnie mechanizmy
i konsekwencje nawigzywania kontaktéw miedzynarodowych w ramach sys-
temu zorganizowanego przez instytucje panstwowe. Jednoczesnie zauwazam,
ze niemozliwe jest wyrazne oddzielenie kontaktéw utrzymywanych w ramach
instytucji panstwowych, ktorych dzialania mialy charakter propagandowy
i petnily funkcje rytuatu przyjazni, od wiezi zawieranych i podtrzymywanych
poza tym systemem. Tym samym ukazuje, ze osoby ze $wiata kinematografii
wykorzystywaly dostepne w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (PRL) mozli-
wosci i zaplecze instytucjonalne do prowadzenia wymiany i wspotpracy arty-
stycznej z potudniowym sasiadem.

y SRS TR TR sk i

Ilustracja 1. Swiadectwem popularnosci kina czechostowackiego w Polsce
sa wydawnictwa z fotosami aktoréw i aktorek.
Na zdjgciu oktadki dwoéch serii zbioréw fotoséw wydanych
przez Filmowg Agencje Wydawniczg wlatach 50. XX wieku

10
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Stosunki ZSRR z jego satelitami w Europie Wschodniej byly bardziej
skomplikowane, niz wskazujg zimnowojenne dyskusje o ,,zniewolonych naro-
dach”. Wigkszos$¢ badaczy zgadza si¢ jednak, ze radzieckie préby zjednocze-
nia bloku socjalistycznego poprzez sztuke, edukacje i propagowanie przyjazni
zakonczyly si¢ niepowodzeniem’. Sukcesu nie odnidst projekt wykorzystania
Ligi Przyjazni Polsko-Radzieckiej z konca lat czterdziestych i poczatku lat pigc-
dziesiatych do realizowania projektu sowietyzacji w Polsce®. Zbigniew Woj-
nowski twierdzi, Ze w okresie poststalinowskim kontakty kulturalne miedzy
sowiecka Ukraing a Czechoslowacja, Wegrami i Polskg miaty skutek odwrotny
do zamierzonego, podwazajac internacjonalizm socjalistyczny i wzmacniajac
radziecki patriotyzm’. Raczej niz rekonstrukcjg anatomii kleski, mojg ambi-
cja jest odczytanie projektu internacjonalizmu socjalistycznego w dziedzinie
kinematografii jako programu, ktéry, ewoluujac i adaptujac si¢ do dynamicz-
nych okolicznosci, realizowal wtasne cele w nieoczekiwanych wymiarach.
Rachel Applebaum przekonuje, ze cho¢ projekt przyjazni Zwigzku Socjali-
stycznych Republik Radzieckich (ZSRR) z Czechostowacja i innymi krajami
bloku wschodniego nie doprowadzil do powstania stabilnej ponadnarodowe;j
wspolnoty socjalistycznej, to w sferze zycia codziennego zaistnial spdjny swiat
socjalistyczny®. Patryk Wasiak, analizujac $wiat sztuki polskiej, wegierskiej,
czechostowackiej i enerdowskiej w latach 1970-1989 zauwaza, Ze powstanie
alternatywnego obiegu sztuki srodkowo-wschodniej, nie bytoby mozliwe

5 W ksiazce stosuje termin ,,radziecki” dla okre$lenia organizacji wladzy panstwowej
w Zwigzku Radzieckim. Synonimiczny termin ,,sowiecki”, bedacy rusycyzmem, poja-
wia sie wowczas, gdy wymaga tego kontekst spoteczny jego uzycia — gtéwnie w momen-
tach, gdy odnosze sie do literatury anglojezycznej w ktorej funkcjonuje termin ,,soviet”,
jak réwniez, gdy siegam do polskich opracowan lat dziewieédziesigtych XX wieku
i dwutysiecznych, w ktérych ,,sowiecki” jest szeroko obecny (jako kalka z rusycyzmu
angielskiego).

6 JanC. Behrends, Agitation, organization, mobilization. The League for Polish-Soviet
Friendship in Stalinist Poland, [w:] Balazs Apor, Péter Apor, E. A. Rees (red.), The So-
vietization of Eastern Europe. New Perspectives on the Postwar Period, New Academia
Publishing, Washington, DC 2008, s. 181-198.

7 Zbigniew Wojnowski, The Near Abroad. Socialist Eastern Europe and Soviet Patriotism
in Ukraine, 1956-85, University of Toronto Press, Toronto 2017.

8  Rachel Applebaum, Soviet Power and Socialist Internationalism in Cold War Czechoslo-
vakia, Cornell University Press, Ithaca-London 2019, s. 14.
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bez programéw finansowego i materialnego wspierania wspdtpracy krajow so-
cjalistycznych’®. Z kolei Klara Kemp-Welch w pracy Networking the Bloc. Exper-
imental Art in Eastern Europe 1965-1981, przeciwstawiajac si¢ konwencjonalnej
narracji zimnowojennej o izolacji bloku wschodniego, przekonuje, Ze w okresie
socjalizmu istniata skomplikowana sie¢ facznosci artystycznej, ktéra dzialata
dzigki serii osobistych spotkan, zaangazowanych dyskusji, wspdlnych projek-
tow i wymian kulturalnych. Kemp-Welch pokazuje, w jaki sposob idee arty-
styczne byly przekazywane miedzy podobnie myslacymi artystami z Buda-
pesztu, Poznania i Pragi, ponad granicami ideologicznymi i narodowymi'.

W niniejszej rozprawie argumentuje, ze nawet jesli projekt socjalistyczne-
go internacjonalizmu filmowego nie zrealizowal si¢ w wymiarze politycznym,
znalazt on swoje emanacje w wymiarze praktycznym: w postaci kontaktow za-
wodowych, udanych i niezrealizowanych przedsiewzie¢ filmowych, wspoitwo-
rzeniu wydarzen wplywajacych na ksztalt ,,socjalistycznej kultury filmowe;”.

Celem pracy jest zbadanie szczegdlnych uwarunkowan regionalnej cyr-
kulacji idei, technologii, praktyk kulturowych, wraz z rekonstrukcja insty-
tucjonalnych i personalnych sieci posrednictwa kulturowego, ktére tworzyty
caloksztalt ,,socjalistycznego internacjonalizmu filmowego”, analizowanego
tutaj w relacji dwustronnej, polsko-czechostowackiej. Interesujg mnie sposoby
oraz zakres recepcji przekazywanej wiedzy i umiejetnosci. Dzigki temu cha-
rakteryzuje, wylaniajacy sie z sieci kontaktow polsko-czechostowackich do
lat siedemdziesigtych XX wieku, socjalistyczny internacjonalizm filmowy jako
zespol praktyk wykorzystujacych oficjalne sieci wspolpracy (koprodukeje,
konferencje, szkoly, festiwale) do osiagniecia pragmatycznych celéw, zwigza-
nych z modernizacja kinematografii narodowych.

Gléwna teza pracy brzmi: transfer kulturowy Polski i Czechostowacji
w dziedzinie kinematografii w latach 1945-1970 znajdowal oparcie w posta-
ci sieci agentow instytucjonalnych i osobowych, tworzacych siatke powiazan
dla realizacji zardwno wytycznych oficjalnej polityki kulturalnej, jak party-
kularnych intereséw agentéw wytwarzajacych owg sie¢ wspotpracy. Pierwsza

9 Patryk Wasiak, Kontakty miedzy artystami wizualnymi z Polski, Wegier, Czechostowacji
i NRD w latach 1970-1989, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2019.

10 Klara Kemp-Welch, Networking the Bloc. Experimental Art in Eastern Europe 1965-
1981, MIT Press, Cambridge 2019.
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z hipotez badawczych zaklada, ze aby w pelni scharakteryzowac i oceni¢ zwigz-
ki polskiej oraz czechostowackiej kinematografii w okresie socjalizmu nalezy
przyjrze¢ sie calej kulturze filmowej obu krajéw: wspolnym inicjatywom filmo-
wym (zrealizowanym, jak i tym, ktdre z r6znych wzgledéw nie doszly do skut-
ku), edukacyjnym, kontaktom zawodowym nawigzywanym podczas festiwali.
Dzigki temu ujawnione zostaly punkty, w ktérych nastepowalo ,,spotkanie obu
krajéow”. Druga z hipotez badawczych zaktada, ze — obok oficjalnych narzedzi
wspomagajacych kontakty miedzynarodowe w dziedzinie kinematografii —
réwnolegle istnialy inne kanaly utrzymywania i rozwijania wzajemnych re-
lacji. Zatem wspoéldzialanie w dziedzinie kinematografii nie bylo jedynie po-
chodng polityki kulturalnej, ale skutkiem dzialan i decyzji konkretnych ludzi
lub grup. Ich motywacje mogly, ale nie musialy, pokrywac sie z celami polityki
kulturalnej — a nawet w niektérych przypadkach byly wobec niej przeciw-
stawne. Trzecia hipoteza badawcza zaklada, ze wspolpraca miedzynarodowa
w dziedzinie kinematografii opierala si¢ na transferze wiedzy i umiejetnosci.
W konsekwencji, realizowane byly te inicjatywy i sposoby wspoélpracy, ktdre
pozwalaly rozwija¢ wybrane, pozadane obszary kinematografii.

Geopolityczny podziat Europy po drugiej wojnie swiatowej skutkowat
uformowaniem dwoch stref wplywu — wschodniej i zachodniej. Jak coraz cze-
$ciej argumentujg badacze, nie byly to obszary zupelnie od siebie odciete. Stad
sugestia, by w badaniach nad relacja Wschodu z Zachodem w okresie zimnej
wojny zastapi¢ Churchillowskie okreslenie ,,zelazna kurtyna” hastem , kurty-
na nylonowa™'. Metafora ta wydaje si¢ wlasciwsza dla okreslenia charakteru
podziatu pomigdzy $wiatami lezacymi na biegunach zimnej wojny, poniewaz
kurtyna nie tylko byla przezroczysta, ale wykazywala silne tendencje osmo-
tyczne, ktére skutkowaly upowszechnianiem wiedzy o kulturze, produktach
i ustugach pomiedzy dwoma systemami politycznymi.

Kontakty kulturalne w obr¢bie bloku wschodniego byty kontrolowane;
tendencje unifikacyjne proponowane przez wtadze na Kremlu byly szcze-
golnie widoczne w okresie stalinowskim. Zewnetrzna polityka kulturalna,
zwlaszcza w stosunkach z panstwami o odmiennym ustroju politycznym,

11 Gyorgy Péteri, Nylon curtain. Transnational and transsystemic tendencies in the cultural
life of state-socialist Russia and East-Central Europe, ,,Slavonica” 2004, t. 10, nr 2, s. 115,
https://doi.org/10.1179/s1a.2004.10.2.113
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czgsto przybierala forme propagandy kulturalne;j'”. Zdaniem wiadz ZSRR nie-
kontrolowana wspoétpraca kulturalna miedzy, nieuksztaltowanymi jeszcze,
»demokracjami ludowymi” mogta wyrzadzi¢ wigcej szkody niz pozytku, stad
dazenie do izolacji panstw bloku wschodniego i petnej kontroli kontaktow
miedzy nimi®.

»Podzial §wiata przez zelazng kurtyne nie oznaczal, ze strona, ktéra sie
za nig schowala, czyli komunistyczna, czula sie u siebie swobodnie™* - pisze
historyczka Joanna Sadowska, i kontynuuje:

Whbrew hastom i nazwom, [...] granice migdzy panstwami socjalistycznymi byly
ostro zaznaczone i pilnie strzezone (cho¢ od drugiej polowy lat pie¢dziesiatych
byly proby tworzenia mniej restrykcyjnych tak zwanych granic przyjazni),
a ograniczony ruch oséb odbywal sie pod cistg kontrolg™.

Jednakze mechanizmy nadzoru nie byly niezawodne; co wiecej, niekiedy
realizacja celow wpisanych w agende zagranicznej polityki kulturalnej Polski
zyskiwala nieoczekiwany obrot, upowszechniajac niepozadane tresci i posta-
wy - jak mialo to miejsce na upolitycznionym Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Karlowych Warach, gdzie, mimo $cistego nadzoru selekcyjnego,
do rozpowszechniania trafialy ,nieprawomyslne” filmy, a na oficjalnych spo-
tkaniach filmowcéw w Pradze wyrazano tresci niezgodne z 6wczesng polityka
kulturalna'.

Charakter polsko-czechostowackich relacji w dziedzinie kinematografii
byl pochodng polityki kulturalnej ZSRR wzgledem krajow bloku wschod-
niego. Radzieckie czolgi w Berlinie w 1953 roku, w Budapeszcie w 1956 roku,
i w Pradze w 1968 roku sg paradygmatycznym symbolem radzieckiego uci-
sku w bloku wschodnim. Jak argumentuje Rachel Applebaum, zanim czolgi

12 Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski w latach 1956-
1970, Wydawnictwo Mado, Torun 2011, s. 12.

13 Ibidem,s. 53.

14 Joanna Sadowska, Oficjalne kontakty miedzynarodowe mtodziezy w PRL-u, ,,Studia Pod-
laskie” 2012, t. 20, s. 225.

15 Ibidem.
16 Magdalena Sirecka-Wolodko, Zagraniczna..., s. 199-200.
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staly sie znakiem opresyjnej hard power, byly czescig projektu przejecia kon-
troli poprzez prébe uzycia konceptu internacjonalnej przyjazni (i udzielanej
w jej imieniu ,,bratniej pomocy”) i w efekcie stworzenia spdjnego ,,$wiata socja-
listycznego™’. Eksperyment ten, obejmujacy dyplomacje kulturalng, kontakty
miedzyludzkie i handel dobrami konsumpcyjnymi ponad granicami panstwo-
wymi za zelazng kurtyna, polaczyt obywateli supermocarstwa i jego satelitow
w - jak je nazywa Rachel Applebaum - imperium przyjaciot (empire of friends),
ktére przetrwato az do upadku muru berlinskiego'.

Wiezi dwustronne w ramach tegoz imperium mialy ré6znorodny charakter.
Radziecka soft power ksztaltowala bowiem nie tylko relacje ZSRR z innymi
krajami bloku, ale takze wptywata na charakter kontaktow miedzy poszcze-
goélnymi krajami”. Z punktu widzenia badania powojennych relacji polsko-
-czechostowackich w dziedzinie kinematografii, istotnym zagadnieniem zatem
jest okreslenie roli polityki radzieckiej, zaréwno w procesie tworzenia ponad-
narodowych struktur warunkujacych wspolprace oraz przeplyw idei, jak i jej
wplywu na dynamike relacji bilateralnych.

Na wstepie warto wspomnie(, ze radzieckie rozwigzania w zakresie orga-
nizacji kinematografii, a szczegdlnie edukacji profesjonalnej, wdrazane byly
jeszcze przed druga wojng $wiatows, i to niewylacznie przez kraje Europy
Srodkowo-Wschodniej. W latach 20. oraz 30. XX wieku moskiewski Wszech-
zwigzkowy Panstwowy Instytut Kinematografii (VGIK) stuzyt jako model,
na podstawie ktorego zaprojektowano strukture dzialania Miedzynarodowego
Instytutu Kinematografii Edukacyjnej (L'Insituto Internazionale di Cinema
Educativo, L'TICE) oraz Centro Sperimentale di Cinematografia w Rzymie®.
Chociaz bezposrednie kontakty osobowe pomiedzy Wlochami a Zwigzkiem
Radzieckim byly ograniczone, Wtosi czerpali wzorce ze Wschodu od lat 20.

17 Rachel Applebaum, Soviet Power..., s. 2.
18 Ibidem.
19 W fascynujacy sposéb relacje polsko-radzieckie w latach 1943-1957 opisuje Patryk

Babiracki: idem, Soviet Soft Power in Poland. Culture and the Making of Stalin’s New
Empire 1943-1957, The University of North Carolina Press, Cahpel Hill, Carolina 2015.

20 Masha Salazkina, Soviet-Italian cinematic exchanges. Transnational film education
in the 1930s, [w:] Malte Hagener (red.), The Emergence of Film Culture. Knowledge
Production, Institution Building and the Fate of the Avant-Garde in Europe 1919-1945,
Berghahn Books, New York 2014, s. 180-198.

15

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_496g_ebook

XX wieku az do hiszpanskiej wojny domowej (1936-1939), co znalazto od-
zwierciedlenie zar6wno w rozwiazaniach instytucjonalnych, jak i w pogladach
na role kina w spoleczenstwie. Co interesujgce, w praktyce proces wymiany
kulturalnej mial miejsce wylacznie poza komercyjnymi strukturami kinema-
tografii, cho¢ jednoczesnie jego wymiar ideologiczny pokrywat si¢ z polityka
faszystowskiej Italii, wyrazajacej Zywe zainteresowanie kinem jako narzedziem
propagandy. Masha Salazkina argumentuje, Ze chociaz nie wszystkie zaplano-
wane wspolne dzialania wlosko-radzieckie zostaly zrealizowane, to owa pro-
ba nawigzania wspoétpracy pomiedzy kinematografig europejska a radziecka
odegrala duzg role w propagowaniu rozwigzan wdrazanych w kolejnych latach
w miedzynarodowej kulturze filmowej, takich jak tworzenie archiwéw filmo-
wych oraz wykorzystywanie festiwali filmowych jako miejsc spotkan kinema-
tografii narodowych?'.

Dialog radziecko-europejski niewatpliwie ostabl po drugiej wojnie §wiato-
wej w stosunku do krajéw demokratycznych, a w odniesieniu do krajow wcie-
lonych do ZSSR oraz tzw. demokracji ludowych, zastapiony zostal przymusem
wspotpracy. Jak wskazuje Pavel Skopal, dynamika owej ,,wspotpracy” zmie-
niala natezenie oraz wektory: transfer kulturalny pomiedzy ZSSR a Polska,
Czechostowacjg i Niemiecka Republikg Demokratyczng ksztalttowaty narodo-
we tradycje organizacyjne, a takze aktualne wydarzenia polityczne (lokalne
oraz §wiatowe)*’. Praktyka radzieckiej polityki kulturalnej wzgledem kine-
matografii Polski i Czechostowacji zderzata sie¢ z miejscowymi uwarunkowa-
niami. Struktura organizacyjna kinematografii polskiej i czechostowackiej
oraz kultura pracy, do pewnego stopnia bliska, byta ksztaltowana przez od-
rebne zwyczaje. W Czechostowacji transfer kulturowy, jaki dokonat si¢ wraz
z przejeciem kontroli nad kinematografia przez wladze socjalistyczng, polegat
na dopasowaniu niektérych regut do specyfiki przemystu filmowego anizeli
na bezposrednim przejeciu radzieckiego wzorca*. Z kolei obraz polskiej kine-
matografii w pierwszym dziesiecioleciu powojennym, z charakterystycznymi
dlan procesami profesjonalizacji, optymalizacji i centralizacji, ksztaltowal sie

21 Ibidem, s. 187.

22 Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojiihelniku. Filmy, kina a divdci ceskych zem,
NDR a Polska 1945-1970, Host, Brno 2014.

23 Ibidem,s. 11-15.
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w duzej mierze w ramach identyfikacji negatywnej wobec organizacji polskiej
branzy filmowej przed druga wojna §wiatowa**. Eksplorowana w ostatnich la-
tach transnarodowo$¢ kina polskiego akcentuje wplyw wydarzen spotecznych
i nurtéw kulturalnych z Zachodu®. Aktualne pozostajg pytania, do jakiej mia-
ry formy organizacyjne oraz tendencje stylistyczne i tematyczne polskiego kina
byly pochodng inspiracji czy akceptacji wzorcow radzieckich, oraz jakie byto
miejsce Polski w sieci kinematografii narodowych, konstytuujacych socjali-
styczny internacjonalizm filmowy.

Jak dowodzi Andrzej Szczerski, modernizacje z lat 30. XX wieku w sztuce
i architekturze w Europie Srodkowo-Wschodniej polegaty na wyksztalcaniu
wlasnych, oryginalnych wzorcéw?S, ale czasy powojenne charakteryzowaty pro-
jekty modernizacji odgornej, prowadzonej gléwnie w oparciu o wzorce radziec-
kie. Prace po$wiecone powojennym projektom modernizacyjnym wskazuja,
ze znaczaco si¢ one rdoznily, a ich implementacja zalezata od dostepnych zaso-
béw ludzkich i pozaludzkich, jak réwniez od tradycji organizujacych dane pole
spoteczne. W ksigzce Johna Connelly’ego pt. Uniwersytet zniewolony. Sowiety-
zacja szkolnictwa wyzszego w Niemczech Wschodnich, Czechach i Polsce odnaj-
dziemy analiz¢ srodowisk naukowych w perspektywie synchronicznej, uwypu-
klajacej rézne zrédla i tradycje funkcjonowania uniwersytetow w Niemczech
Wschodnich, Polsce i Czechostowacii. Jak z kolei pokazala socjolozka Agata
Zysiak, powojenne zmiany na polskich uniwersytetach (w analizowanym przy-
padku - na Uniwersytecie Lédzkim) nalezy interpretowac jako element projek-
tu nowoczesnej demokratyzacji szkolnictwa wyzszego a nie element odgoérnie
narzucanej, inspirowanej mysla radziecka, polityki kulturalnej”. Stad autorka,
opisujac tworzenie nowego ,,uniwersytetu socjalistycznego” w robotniczym

24 Michal Pabi$-Orzeszyna, ,,Fordyfikacje X Muzy”. Modernizowanie polskiego kina
(1945-1955), [w:] Aleksandra Sumorok, Tomasz Zatuski (red.), Socrealizmy i moderni-
zacje, Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi im. Wtadyslawa Strzeminskiego, £6dz 2017,
s.382-412.

25 Zob. [b.a.], Transnarodowos¢ kina polskiego, ,Kwartalnik Filmowy” 2016, nr 95 (numer
specjalny).

26 Andrzej Szczerski, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych panistwach Europy
Srodkowo-Wschodniej 1918-1939, Muzeum Sztuki, £6dz 2010.

27 Agata Zysiak, Punkty za pochodzenie. Powojenna modernizacja i uniwersytet w robotni-
czym miescie, Zaktad Wydawniczy ,,Nomos”, Krakéw 2016, s. 13.
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miescie, w istocie probuje uchwyci¢ proces demokratyzacji szkolnictwa wyz-
szego w jednej ze swych lokalnych artykulacji. Skupienie si¢ na Zyciu spo-
tecznym i mikrohistoriach umozliwia w tym przypadku rewizje pogladéw
i polemike z dotychczasowym paradygmatem, opierajacym si¢ na narracji
o strukturach wladzy i rozwigzaniach legislacyjnych. Badania Zysiak dowo-
dza, ze historia uniwersytetu czytana w perspektywie ,,zniewolenia”*® posiada
swoj rewers w postaci projektu modernizacyjnego; w ktdrej to rola Zwigzku
Radzieckiego w procesie tworzenia si¢ polskiej akademii okazuje si¢ bardziej
zniuansowana i petna nieoczywistych sojuszy, a takze — konfliktow.
Wyrazam przekonanie, zZe rozwazania o sowietyzacji polskiej i czechosto-
wackiej kultury filmowej, a takze projekcie ,,socjalistycznego internacjonalizmu
filmowego”, mozna formutowaé¢ w podobnym kluczu, a wiec - zamiast przy-
gladac sie implementacji wzorca radzieckiego — analizowa¢ dynamike wybra-
nych instytucjonalnych aktoréw spotecznych w calej mozliwej jej zlozonosci.
Wyzwolenie Europy Srodkowo-Wschodniej przez Armie Czerwona pod
koniec drugiej wojny §wiatowej zapoczatkowalo szeroko zakrojony projekt
»~miedzynarodowej przyjazni”, ktory zmienil zycie ludzi od Berlina po Wta-
dywostok®. Celem tego projektu bylo zjednoczenie réznych krajéow w ponad-
narodowej, ,socjalistycznej wspdlnocie” kierowanej przez Zwigzek Radziecki.
Sowieci i ich sojusznicy z bloku wschodniego powszechnie okreslali ten projekt
jako ,internacjonalizm socjalistyczny” lub ,internacjonalizm proletariacki”.
Terminy te powstaly w potowie XIX wieku w wezwaniu Karola Marksa, by ,,lu-
dzie pracy” ze wszystkich krajéw zjednoczyli si¢ ponad granicami panstw
w celu obalenia miedzynarodowego kapitalizmu®. Po rewolucji pazdzierni-
kowej w 1917 r. koncepcja internacjonalizmu socjalistycznego stata si¢ synoni-
mem ,,$wiatowej rewolucji” — bolszewickiego przekonania, ze sukces nowego
panstwa radzieckiego zalezy od fali rewolucji wybuchajacych w calej Europie.
Jak argumentuje Rachel Applebaum, po drugiej wojnie swiatowej i utworze-
niu panstw satelickich w Europie Srodkowo-Wschodniej, internacjonalizm

28 John Connelly, Zniewolony uniwersytet. Sowietyzacja szkolnictwa wyzszego w Niemczech
Wschodnich, Czechach i Polsce 1945-1956, thlum. Witold Rodkiewicz, Instytut Historii
Nauki im. Ludwika i Aleksandra Birkenmajeréw Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2014.

29 Rachel Applebaum, Soviet Power..., s. 2.
30 Ibidem,s. 3.
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socjalistyczny zmienit sie z koncepcji aspiracyjnej w pragmatyczne wyzwanie:
ustabilizowanie nowego ponadnarodowego systemu socjalistycznego w co-
dziennym Zyciu.

Pomimo sporéw terytorialnych, nieudanych prob zblizenia i uwiklan
w rozne sojusze, Polska i Czechostowacja w XX wieku utrzymywaly przyja-
zne stosunki®'. Projekt przyjazni obu panstw byt wieloptaszczyznowy, obej-
mowal wszystko od koprodukcji filméw, promociji literatury, przez wspdtpra-
ce miedzy fabrykami, po wymiane naukowa. Tworzone w duchu ekonomii
spotecznej opisy wspolpracy sasiedzkiej z potudniowym sgsiadem w okresie
PRL-u akcentowaly mozliwe do osiagniecia zyski dla rozwoju Polski - uprze-
mystowiona i niezniszczona dzialaniami wojennymi Czechostowacja jawila sie
jako atrakcyjny partner. Z kolei atutem Polski byt dostep do morza, ktérego
nie posiadali Czesi i Stowacy®*. Szczegélne znaczenie miala pomoc zwigzana
z wlaczaniem sie czechostowackiego przemystu maszynowego w odbudowe
i rozbudowe polskiego®. Nie zostaly jednak urzeczywistnione plany budow
wspolnych zakladéw produkceyjnych oraz tworzenia komplekséw przemysto-
wych, jakim miatlo sta¢ sie polaczenie Zagtebia Slagsko-Dabrowskiego z Za-
glebiem Karwinsko-Ostrawskim?®. Realizacje innych projektéw wspdlnych
budéw produkeyjnych napotykaly na - jak sie okazato niemozliwe do przej-
$cia - trudno$ci zwigzane z ustalaniem cen na dostawy urzadzen czechosto-
wackich oraz wktadu kapitalowego kazdej ze stron®.

[...] istotng przyczynag zaniechania realizacji tych projektéw bylo wycofy-
wanie si¢ naszego potudniowego sasiada z tego przedsiewziecia. Wydaje sie,
iz Czechostowacja po zapoznaniu si¢ z mozliwo$ciami strony polskiej zwat-
pita w korzysci[,] jakie mogtaby osiagna¢ we wspoétpracy z nami w budowie

31 O bolesnych epizodach z XX-wiecznej historii Polski i Czechostowacji zob. Michat
Przeperski, Nieznosny ciezar braterstwa. Konflikty polsko-czeskie w XX wieku, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2016.

32 Stosunki gospodarcze polsko-czechostowackie w latach 1945-1949, wybér, wstep i opra-
cowanie Janusz Skodlarski, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2015.

33 Barbara Durka, Sgsiedzka wspétpraca PRL-CSRS, Krajowa Agencja Wydawnicza, War-
szawa 1986, s. 11.

34 Ibidem,s. 13-14.
35 Ibidem,s. 14.

19

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_496g_ebook

wspdlnych inwestycji, ktére w wiekszo$ci miaty by¢ zlokalizowane na tere-
nie Polski®.

W obliczu fiaska projektéw ,,koprodukcyjnych”, pozostata mozliwos¢ wy-
miany ustug, wspdtpracy towarowej i transportowej oraz wspoipracy naukowo-
-technicznej. Wspoélczesne analizy tych fenomendw, oparte na szczegétowych
badaniach archiwalnych oraz swiadectwach pozyskiwanych w drodze oral his-
tory, nie tylko pozwalajg lepiej zrozumie¢ ,warunki brzegowe” tychze przed-
siewzie¢, ale takze okresli¢ ich konsekwencje dla podmiotéw w nich wystepu-
jacych. Istniejace badania nad polskg migracja zarobkowa do Czechostowacji
wskazujg, ze czasowe przemieszczenia Polek do czeskich fabryk byty dla nich
forma i szansg ucieczki od rdl, w ktore zostaly wtloczone przez socjalistyczne
panstwo - roli matki, ale i — robotnicy. Rozpoznania Ondfeja Klipy udowad-
niajg, ze urzeczywistnienie sprawczosci kobiet byto mozliwe dzigki ,,okien-
kom transferu” oferowanym w projekcie socjalistycznej przyjazni polsko-
-czechostowackiej”. Z kolei analizowany przez czeskiego socjologa fenomen
zlecania polskim firmom budowlanym prac kontraktowych w Czechostowacji
w latach 1967-1990 ujawnia anomalie gospodarki socjalistycznej, ktéra genero-
wala gorsze wyniki niz firmy dzialajagce w warunkach rynkowych. Aby szybko
i ekonomicznie zrealizowac zadania, Czesi zatrudniali polskie firmy budowla-
ne, dzialajgce de facto w warunkach rynkowych, poniewaz notowaly znacznie
lepsze i szybsze wyniki niz ich czechostowackie odpowiedniki®®.

Relacje polsko-czechostowackie miaty miejsce takze w tzw. szarej strefie.
Nieoficjalna wymiana handlowa miedzy spofeczenstwami krajow socjalistycz-
nych realizowana byta poprzez handel w trakcie wycieczek turystycznych,

36 Ibidem,s. 15.

37 Ondtej Klipa, Majstr a Malgorzata. Polky v tovdrndch CSSR, Karolinum, Praha 2021.
Fragment w jezyku polskim: idem, Polskie robotnice w Czechostowacji. Czy przyjecha-
ty, by pozostac?, thum. Joanna Derdowska, [w:] Wlodzimierz Borodziej, Jerzy Kocha-
nowski (red.), Bocznymi drogami. Nieoficjalne kontakty spoleczeristw socjalistycznych
1956-1989, Instytut Historyczny Uniwersytetu Warszawskiego, Wydawnictwo Trio,
Warszawa 2010, s. 279-303.

38 Ondtej Klipa, ‘They were like soldiers.” The case of the Polish builders in Czechoslo-
vakia and their perception by Czechs (1967-1990), ,Labor History” 2023, t. 64, nr 4,
s. 387-405.
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ale takze za sprawg transgranicznej turystyki zakupowej, napedzanej w latach
osiemdziesigtych XX wieku za sprawg tzw. gospodarki niedoboru i kryzysu
gospodarczego w PRL”.

Najdynamiczniej rozwijajaca sie formg kontaktéw kulturalnych pomiedzy
Czechoslowacja a Polskg stala si¢ wspotpraca w dziedzinie literatury. Reali-
zowano j3 poprzez przeklady literatury, a takze poprzez wizyty pisarzy z obu
krajow oraz organizacj¢ wystaw rocznicowych i okolicznos$ciowych. Literatu-
ra polska nalezala do najczesciej ttumaczonych w Czechostowacji po drugiej
wojnie $wiatowej*. Polscy pisarze — Zofia Natkowska, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Julian Przybos, Jerzy Andrzejewski, Pola Gojawiczynska - wielokrotnie godcili
w Czechostowacji, odwiedzajac nie tylko Prage, ale i inne miasta: Kutng Hore,
zamek Konopiszcze, Brno*'. Sterowanie kontaktéw kulturalnych, nawet jesli
zubazalo ich wymiar, pozwalalo na wzajemne poznawania kultury sasiadow
i umacnialo wiezi europejskie regionu - argumentuje Grzegorz Babiak*2,

W okresie PRL preznie rozwijaly sie réwniez kontakty naukowe pomiedzy
podmiotami i osobami z Polski i Czechoslowacji miedzy innymi w dziedzinie
literaturoznawstwa, jezykoznawstwa, bibliotekoznawstwa, historii, archeologii,
pediatrii, matematyki, biochemii i chemii*’. Kontynuowane byty kontakty mie-
dzy o$rodkami filozoficznymi**. Jak zauwazajg Jan Surman i Tomas W. Pavli-
¢ek, nawet w okresie socjalizmu, gdy panstwo dazylo do kontrolowania wymia-
ny miedzynarodowej, naukowcy znajdowali sposoby, by omija¢ ograniczenia

39 Jerzy Kochanowski, Tylnymi drzwiami. ,Czarny rynek” w Polsce 1944-1989, Wydawnic-
two WAB, Warszawa 2015, zob. rozdzial 9. pt. Handel turystyczny w PRL, s. 338-375.

40 Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty kulturalne i naukowe
1945-1956, ,Historia Slavorum Occidentis” 2015, nr 1(8), s. 216.

41 GrzegorzP. Babiak, Wokét ,,braterskich wizyt” polskich i czechostowackich tworcow
w pierwszych powojennych dekadach XX w., [w:] GrzegorzP. Babiak, Joanna Krélak
(red.), Polsko-czeskie tropy kulturalne w XX wieku, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2012, s. 95-113.

42 Ibidem,s. 96.
43 Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty...

44 Sebastian Tabol, Polsko-czeskie kontakty filozoficzne od czaséw najdawniejszych do lat
siedemdziesigtych XX wieku, ,,Kultura i Wychowanie” 2022, nr 1, s. 143-163.
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polityczne®. Te nieformalne kontaktybylyjednak czescig systemu, a przez to uza-
leznione od formalnych warunkéw - co ilustruje w dalszej czgsci pracy na przy-
kladzie wspotpracy Polski i Czechostowacji w dziedzinie filmu naukowego.

Jestem zdania, zZe kinematografie narodowe rozpatrywane poprzez rela-
cje ze Zwigzkiem Radzieckim domagajg sie doglebnej analizy, ktéra wskaza¢
moze, ze wzorce proponowane w ramach ,internacjonalizmu filmowego” by-
najmniej nie byly dominujace lub ulegly tak znaczacym przeksztalceniom,
ze w zasadzie trudno méwic o ich intencjonalnej aplikacji. Stad internacjo-
nalizm filmowy badany w relacjach dwustronnych (w tym wypadku - relacji
polsko-czechostowackiej), mimo ze bedacy elementem szerszego projektu —
»radzieckiego internacjonalizmu filmowego” - okazat si¢ projektem wernaku-
larnym, ksztalttowanym przez rodzime tradycje, wzorce i, wreszcie, wydarzenia
spoleczne oraz polityczne.

Jak zostalo to juz zasygnalizowane, w pracy staram si¢ uruchomic szerszy,
transnarodowy kontekst kina polskiego. Moja ambicjg jest wyjs¢ poza ,meto-
dologiczny nacjonalizm™¢, wywodzacy si¢ z silnie narodowego charakteru pol-
skich nauk spotecznych. Jestem przekonana, ze omijanie transnarodowych
aspektow polskiej kultury filmowej w istocie zubaza rozwazania o polskim
kinie per se, niestusznie ograniczajac jego dynamike i zasieg wylacznie do we-
wnetrznego kontekstu. Istnieje zatem koniecznos$¢ przeprowadzenia namysiu
nad poszczegolnymi przypadkami wspdtpracy pomiedzy Polskg a Czechosto-
wacja w odniesieniu do calosci kultur filmowych obu krajéw. Krytyczne spoj-
rzenie na realizacje radzieckiej polityki kulturalnej z uwzglednieniem idiosyn-
kratycznych wtasciwosci lokalnych przemystéw filmowych pozwoli udzieli¢
odpowiedzi na pytanie, jakie czynniki determinowaty wspoiprace pomiedzy
Polska a Czechostowacja. W szerszym zakresie podjety temat przyczyni si¢
do okreslenia charakteru przeptywu kulturalnego na linii pomiedzy krajami
wchodzacymi w sktad bylego bloku wschodniego.

Kontakty miedzy kinematografiami w okresie zimnej wojny do tej pory
byly badane gléwnie w aspekcie koprodukgji. Tego typu przedsiewzieciom

45 Jan Surman, Toma$§ W. Pavli¢ek, The formal and the informal in the history of socialist
scholarly interconnectedness in East Central Europe, ,N.T.M.” 2024, nr 32, s. 137-166.

46 Ulrich Beck, Jerzy Lozinski, Wiadza i przeciwwladza w epoce globalnej. Nowa ekono-
mia polityki swiatowej, Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”, Warszawa 2005.
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na Zachodzie, w swojej przetomowej monografii, przygladal si¢ Tim Bergfel-
der”. Znaczenie wschodnioeuropejskich koprodukeji filmowych dla lokalnych
przemystow filmowych i dyplomacji miedzynarodowej w ostatnich latach sta-
fo sie przedmiotem kilku studiéw szczegdtowych*. Przeanalizowane zostaly
takze filmy miedzynarodowe, w powstaniu ktdrych uczestniczyta Polska*. Po-
nadto istnieja rozlegle badania na temat radziecko-amerykanskich koprodukcji
i kontaktow kulturalnych®® oraz prace omawiajace miedzynarodowe projekty

47

48

49

50

Tim Bergfelder, International Adventures. German Popular Cinema and European
Co-Productions in the 1960s, Berghahn, New York 2005.

Zob. Marc Silberman, Learning from the Enemy. DEFA-French Co-Productions of the
1950s, ,,Film History” 2006, t. 18, nr 1, s. 21-45; Stefan Soldovieri, Finding navigable
waters. Inter-German film relations and modernisation in two DEFA barge films of the
1950s, ,,Film History” 2006, t. 18, nr 1, s. 59-72; Masha Salazkina, Soviet-Indian copro-
ductions. Alibaba as political allegory, ,Cinema Journal. Journal of Society for Cinema
and Media Studies” 2010, t. 49, nr 4, s. 71-89.

Zob. Konrad Klejsa, Schamma Schahadat, Polska i Niemcy. Filmowe granice i sgsiedz-
twa, Oficyna Wydawnicza Atut — Wroclawskie Wydawnictwo O$wiatowe, Wroctaw
2012; Andrzej Debski, Andrzej Gwo6zdz, W drodze do sgsiada. Polsko-niemieckie spo-
tkania filmowe, Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego Brand-
ta, Oficyna Wydawnicza Atut - Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Uniwersytet
Wroclawski, Wroctaw 2013; Brigitte Braun, Andrzej Debski, Andrzej Gwézdz, Unter-
wegs zum Nachbarn. Deutsch-polnische Filmbegegnungen, Wissenschaftlicher Verlag
Trier, Trier 2015; Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji. O pierwszym powojennym
filmie polsko-czechostowackim ,,Zadzworicie do mojej zony” (1958) Jaroslava Macha,
»Kwartalnik Filmowy” 2016, nr 95.

Marsha Siefert, Twentieth-century culture, ,,Americanization,” and European audio-
visuals, [w:] Konrad Jarausch, Thomas Lindenberger (red.), Conflicted Memories. Eu-
ropeanizing Contemporary Histories, Berghahn Books, New York 2007, s. 164-193;
eadem, Co-producing Cold War culture. East-West film-making and cultural diplomacy,
[w:] Peter Romijn, Giles Scott-Smith, Joes Segal (red.), Divided Dreamworlds? The Cul-
tural Cold War East and West, Amsterdam University Press, Amsterdam 2012, s. 73-94;
eadem, East European Cold War culture(s)? commonalities, alterities and film industries,
[w:] Thomas Lindenberger, Marcus M. Payk, Annette Vowinckel (red.), Cold War Cul-
tures. Perspectives on Eastern and Western European Societies, Berghahn, New York
2012, s. 23-54; eadem, Meeting at a far Meridian. American-Soviet cultural diplomacy
on film in the early Cold War, [w:] Patryk Babiracki, Kenyon Zimmer (red.), Cold War
Crossings. International Travel and Exchange in the Soviet Bloc 1940s-1960s, College
Station, Texas A&M Press, Arlington 2014, s. 166-209.
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powstajace w wschodnioniemieckim studiu DEFA®. Przypadki wspolpracy
czechoslowackiego studia Barrandov z partnerami zachodnioeuropejski-
mi, w tym m.in. studiem DEFA, staly si¢ przedmiotem rozwazan czeskiego
badacza Pavla Skopala®. Dostrzec mozna takze prace, akcentujace zasad-
no$¢ badania calodci kultur filmowych wybranych regionéw; w tej optyce
koprodukcje stanowig jeden - nie zawsze najwazniejszy — wyraz wspoipracy
miedzynarodowej>.

Instytucjonalne aspekty wspdtpracy Polski z innymi krajami bloku
wschodniego w dziedzinie kinematografii zostaly opracowane w odniesieniu
do lat siedemdziesigtych*. Istnieje korpus prac dotyczacych wybranych aspek-
tow filmowej wspdtpracy dwustronnej, przy czym najbardziej kompleksowy
zestaw tworzg opracowania relacji polsko-jugostowianskich™®.

51 Marianna Ivanova, DEFA and East European cinemas. Co-productions, transnational
exchange and artistic collaborations, praca doktorska, University of Texas, Austin 2011;
eadem, Co-productions (un)wanted. 1950s East/West German film collaborations and
the impact of Sovietization on DEFA’s prestige agenda, [w:] Pavel Skopal, Lars Karl (red.),
Cinema in the Service of the State. Perspectives on the GDR and Czechoslovakia 1945-
1960, Berghahn, New York-Oxford 2015, s. 107-124.

52 Francesco Di Chiara, Pavel Skopal, Pfilis kruté pro Ameri¢any. Carlo Ponti, ceskd novd
vilna a barrandovské koprodukce se zdpadni Evropou, [w:] Anna Batistova (red.), Ho#4,
md panenko [barevnd komedie, v niz se tancuje, krade a hasi], Narodni Filmovy Archiv,
Praha 2012, s. 56-79; Pavel Skopal, Na tenkém ledé koprodukéni spoluprdce. Srovndni
Zdnrové produkce studii Barrandov a DEFA v poloviné 60. let na pfikladu snimku Stras-
nd Zena (1965), ,Jluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu” 2011, t. 23,
nr 3, s. 29-51; idem, Napldnovand kinematografie. Cesky filmovy priimysl 1945 az 1960,
Academia, Praha 2012; idem, The pragmatic alliance of DEFA and Barrandov. Cultural
transfer, popular cinema and Czechoslovak-East German co-productions 1957-85, ,,His-
torical Journal of Film, Radio and Television” 2018, t. 38, nr 1, s. 133-146, https://doi.org/
10.1080/01439685.2017.1285151

53 Pavel Skopal, Filmovd kultura...; Karl Lars, Pavel Skopal (red.), Cinema in Service of the
State. Perspectives on Film Culture in the GDR and Czechoslovakia 1945-1960, Berg-
hahn, New York-Oxford 2015.

54 Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL w dziedzinie kinematografii w latach 70.,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2014; eadem, Zagra-
niczna polityka kinematograficzna PRL w latach 70. XX w., Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2021.

55 Patrycjusz Pajak, Festiwal w Puli - poczgtek i koniec filmowego Swigta w socjalistycznej
Jugostawii, ,Kwartalnik Filmowy” 2017, nr 100, s. 6-21; idem, Polsko-jugostowiatiskie
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