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Podziekowania

Chciatabym podziekowac za pomoc i zyczliwos¢, jakich doswiadczy-
tam od wielu 0séb w trakcie pracy nad tq ksigzka.

Przede wszystkim pragne podziekowac prof. Piotrowi Zwierzchow-
skiemu oraz prof. Arturowi Gatkowskiemu za wnikliwg lekture mojej
pracy, poczynione uwagi i sugestie, ktore pozwolity mi dokonac jej ko-
rekty i unikna¢ najpowazniejszych btedow.

Dziekuje takze prof. Tomaszowi Ktysowi (promotorowi mojej pracy
doktorskiej) za wszelkie spostrzezenia i komentarze w toku prac nad osta-
tecznym ksztattem publikacji, prof. Ewelinie Nurczynskiej-Fidelskiej oraz
kolezankom i kolegom z Zakladu Historii i Teorii Filmu za gesty zycz-
liwosci oraz rady — stanowily one dla mnie wielkg pomoc. Za wytrwate
poszukiwanie potrzebnych mi filméw dziekuje Bartoszowi Zajacowi i Mi-
chatowi Dondzikowi oraz moim najblizszym, ktérzy réwniez zaangazo-
wali si¢ w zdobycie rozmaitych, niekiedy naprawde trudno dostepnych
materiatow.

Z catego serca dziekuje mojej Rodzinie (w szczegdlnosci Agacie i moim
Rodzicom) oraz Przyjaciotom (przede wszystkim Ewie i Mackowi) za
wsparcie, stowa otuchy i wyrozumialos¢, ktére pozwolity mi sprostac sfi-
nalizowaniu mojej pracy. Poza wszelka kolejnoscia pragne podziekowac
— cho¢ mam wrazenie, ze sens tego, co chcialabym wyrazi¢, umknie gdzies
,miedzy stfowami” — mojemu mezowi Konradowi, ktory wspieral mnie
przez caly ten nietatwy dla mnie czas przygotowywania niniejszej publi-
kacji i byt przy mnie w najtrudniejszych chwilach. Bez tego nieocenionego
wsparcia ksigzka ta zapewne by nie powstata.

Ksiazke dedykuje moim Rodzicom. Zaluje, ze mojemu Tacie nie dane
bylo wraz ze mna zobaczy¢ ostatecznego efektu pracy, ktorej ukoniczenia
tak wyczekiwat.
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Wstep

Ironiczna uwaga Susan Sontag o bliskim koncu czasu ,ludzi oczy-
tanych” i rychlym nadejsciu $wiata ,,ludzi opatrzonych” pochodzi z po-
czatku lat 70. XX wieku'. Mimo ze byta ona pomyslana raczej jako prowo-
kacyjny bon mot niz jako prognoza, okazata si¢ uderzajaco trafna. Patrzac
z dzisiejszej perspektywy, nie ulega watpliwosci, ze tworzywem (i jed-
noczesnie , opakowaniem”) wiedzy potocznej, takze tej o czasach minio-
nych, sa w coraz wiekszej mierze obrazy.

Popularno$¢ tematyki historycznej w kinie wspdtczesnym rodzi po-
trzebe badan naukowych, ktdre z wielu perspektyw ukazywatyby rozma-
ite aspekty zwigzkow historii i filmu. Potrzeba ta jest motywowana takze
wzgledami spotecznymi: film to swoisty wehikut pamieci kulturowej oraz
narodowej mitologii. Celem niniejszej pracy jest ukazanie obecnych w kinie
wloskim strategii opowiadania o antyfaszystowskim ruchu oporu we Wto-
szech (1943-1945). Fenomen ten zajmuje wazne miejsce w pamieci kultu-
rowej Italii — o czym $wiadcza liczne praktyki komemoracyjne resistenzy
(uroczyste rocznice, pomniki i muzea, okoliczno$ciowe przemoéwienia
itd.). Stanowi takze punkt odniesienia konieczny dla powstania i stabiliza-
qji kolektywnej tozsamosci spoteczeristwa Potwyspu Apeninskiego.

Majac $wiadomo$¢, jak rozlegly jest wybrany przeze mnie temat,
uznalam za stosowne zawezi¢ pole poszukiwan do kinowych, pelnome-
trazowych filméw fabularnych z zakresu interesujacej mnie problematyki.
Przyjmuje kryterium tematyczne, nie stylistyczne — co oznacza, iz pod-
dane analizie zostana zaréwno filmy zaliczane do nurtu kina autorskiego,
jak i produkcje kina popularnego (wazne fenomeny z kregu filmu doku-
mentalnego zastluguja na odrebne omdéwienie — w niniejszej rozprawie sita
rzeczy pozostang na marginesie podejmowanych rozwazan).

Jakjuz zostato powiedziane, centrum mojego zainteresowania stanowia
filmowe reprezentacje wtoskiego ruchu oporu. Oznacza to, ze pominiete sa
filmy podejmujace inne watki dotyczace II wojny $wiatowej (m.in. Ho-
locaustu lub udziatu Wtochéw na innych frontach — w Gregji, na Batka-
nach czy w Afryce). Cho¢ wiekszo$¢ umieszczonych w niniejszej pracy

! Ksiazka On Photography, w ktdrej znalazto sie przywolane sformulowanie, ukazata
sie w 1973 roku. Polski przektad: Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala, Kra-
kéw 2009, s. 35.
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filmow o resistenzy prezentuje dzialania zbrojne partyzantow, do swojego
wywodu wlaczam takze filmy traktujace o , resistenzy biernej” — a zatem
produkcje koncentrujace si¢ raczej na obserwacji przezy¢ i zachowan cy-
wiléw, ktorzy niejednokrotnie decyduja sie dotaczy¢ do zorganizowa-
nych oddziatéw wloskiego ruchu oporu. Skupienie uwagi wylacznie na
,oporze zbrojnym” w moim przekonaniu znacznie zubozyloby obecny
we wloskim filmie fabularnym obraz resistenzy.

Ksiazke otwiera rozdzial o charakterze przegladowym. Jego funkcja
polega na zaprezentowaniu kluczowych wydarzen politycznych zwiaza-
nych z tematem oraz wspotgrajacych z nimi fenomenoéw artystycznych.
Poniewaz tematyka ta zostata szczegétowo omdwiona przez innych auto-
row, nie dokonuje tu ustalenn nowych — bibliografia poswiecona resistenzy
jako fenomenowi historycznemu obejmuje wiele pozycji. Przedstawiam
tu raczej autorska rekonstrukcje dynamiki zjawiska, ktérego obszernos¢
utrudnia proby zwieztej eksplikacji. Z tego samego powodu rezygnuje
z przytaczania obszernej faktografii dotyczacej wloskiego ruchu oporu
(zawierajacej na przyktad nazwy wielu partii politycznych czy ugrupo-
wan partyzanckich). Nie bylo bowiem moim zamiarem przygotowanie
monografii resistenzy jako takiej, a jedynie nakreslenie kontekstu, wzbo-
gacajacego oglad fenomendw filmowych. Ograniczam sie zatem do krot-
kiego przedstawiania tych zjawisk, ktore w istotny sposob wptynely na
ksztatt kultury filmowe;.

Rozdzial drugi dotyczy konceptualizacji relacji historii i filmu akcen-
tujacych tematyke reprezentacji wydarzen autentycznych w filmach fa-
bularnych. Oczywiscie, zagadnienie to jest niezwykle obszerne i stanowi
splot wielu problemdéw; pragne je zasygnalizowac celem wypracowania
wlasnego narzedzia klasyfikacji. W rozdziale drugim, procz prezentacji
i pordwnania wybranych koncepgji (m.in. Roberta Rosenstone’a i Haydena
White’a), podejmuje zatem probe zbudowania wlasnego modelu poje-
ciowego, ktdry bylby adekwatny do systematyzacji materialu poddawa-
nego analizie’. W niniejszej pracy stanowia go filmy podejmujace temat
resistenzy, jakim poswiecone sa rozdzialy analityczne. Majac Swiadomosé,

2 Nalezy przy tym wspomnie¢, ze w polskim piSmiennictwie mozna znalez¢ kilka
prac poswieconych wzajemnym relacjom filmu i historii - Marka Hendrykowskiego (Film
jako zrédto historyczne, Poznan 2000), Piotra Witka (Kultura — film — historia. Metodologiczne
problemy doswiadczenia audiowizualnego, Lublin 2005) i Doroty Skotarczak (Media audiowizu-
alne w warsztacie historyka, Poznan 2008). W rozdziale teoretycznym staja si¢ one dla mnie
istotnymi punktami odniesienia; nie wyczerpuja jednak poszukiwan konceptualizacji teo-
retycznych dla analizy interesujacych mnie fenomendéw. Wazna publikacja dla dyskusji
nad metodologia badan ,historii w obrazach” jest takze antologia przektadéw pod redak-
¢ja Iwony Kurz (Film i historia, Warszawa 2008). Istotna lektura jest rowniez niedawno
przelozona na jezyk polski praca Marca Ferro (Kino i historia, Warszawa 2011).
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ze zaproponowany przeze mnie schemat jest podatny na korekty i uzu-
pelnienia, akcentuje przede wszystkim jego wartos¢ operacyjna (tzn. stuzy
mi on gléwnie do uporzadkowania materiatu).

Wyodrebnione przeze mnie kryteria omawiam szczegélowo w roz-
dziale teoretycznym. W przypadku filméw traktujacych o fenomenach na-
lezacych do przesztosci w momencie realizacji tych filméw (w mojej pracy
sa to wszystkie produkcje o resistenzy) kryteria te obejmuja: charakter fa-
buly (rozrdzniam zatem, czy film jest fabularyzacja faktow historycznych
czy raczej filmem ewokujacym ,, wrazenie epoki”), horyzont narracji (czy
akcja filmu rozgrywa si¢ wylacznie w przesziosci w odniesieniu do czasu
jego powstania czy tez zawiera on wspotczesna rame narracyjna, wzgled-
nie ,wspotczesny” prolog badz epilog ,,po latach”) oraz obecno$¢ w nar-
racji materiatéw archiwalnych.

Zasadnicza czes¢ ksiazki poswiecona jest sposobom ujmowania inte-
resujacej mnie problematyki — tematu wiloskiego ruchu oporu — we wto-
skim filmie fabularnym. Aby lepiej unaoczni¢ trajektorie ewoluowania
interesujacego mnie zagadnienia w kinematografii Wtoch, ta czes¢ pracy
zostala podzielona na rozdzialy. Ich wyrdznienie nastreczato pewnych
trudnosci. Chcialam bowiem, aby przyjete ramy czasowe z jednej strony
byly wyznaczone rzeczywiscie przez wydarzenia polityczne we wiloskiej
historiografii powszechnie przyjmowane jako cezury w dziejach powo-
jennej republiki, z drugiej — by korespondowaly mozliwie najpetniej z fak-
tycznymi zmianami, jakie dostrzec mozna w filmowych reprezentacjach
analizowanego fenomenu. I tak, rozwazajac rozmaite mozliwosci i szuka-
jac ,zlotego srodka” zdecydowalam, by datami granicznymi wyrdznio-
nych segmentéw uczyni¢ we wszystkich przypadkach wydarzenia poli-
tyczne, ktore w widoczny sposob zawazyly na obecnosci wloskiego ruchu
oporu w dyskursie publicznym. Przyjeta w ksiazce periodyzacja wyzna-
czana jest zatem przez: rok 1960 (date wyboru Fernando Tambroniego na
premiera Wtoch, ktora to decyzja wywotata spoleczne zamieszki, o czym
bedzie jeszcze mowa), ,,goracy jesienn” 1969 roku (bedaca apogeum mto-
dziezowej kontestacji w Italii), zabdjstwo Alda Moro przez Czerwone Bry-
gady w 1978 roku (taki uktad wynika nie tylko z odrebnosci reprezentacji
tego fenomenu w kinie wloskim w latach 1969-1978, ale takze podkresla
zwiazek istniejacy miedzy wiloskim ruchem oporu a ,dekada otowiu™’)
oraz wybdr Silvio Berlusconiego na premiera Wtoch w 1994 roku.

> O dekadzie lat 70. — tzw. latach otowiu (anni di piombo) — pisze wiecej w artykule
Fabularyzacje zabéjstwa Aldo Moro w filmie wloskim, [w:] Przesztos¢ we wspdlczesnej narracji kul-
turowej, red. Andrzej Plichta, Krakéw 2012 oraz , Przypadkowa smier¢ anarchisty”. Tzw. sprawa
Pinellego i jej fabularyzacja w wloskich tekstach kultury, [w:] Historia w kulturze wspdtczesnej,
red. Piotr Witek, Mariusz Mazur, Ewa Solska, Lublin 2011.
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Préba doprecyzowania narzedzi badawczych pomocnych w inter-
pretacji filmow historycznych wynika z przekonania, iz medium filmowe
dokumentuje napiecia w spoleczno-politycznym dyskursie, stajac si¢ zro-
dtem wiedzy na temat ksztattowania, upowszechniania badz zanikania
rozmaitych strategii mowienia o przesztosci. Uznajac zatem komunikaty
filmowe za wazne $wiadectwa spotecznych przemian, pragne uwypukli¢
wielopoziomowe relacje pomiedzy analizowanymi filmami a szeroko
pojetym dyskursem politycznym (tym samym w ksigzce mimowolnie
pojawi sie watek refleksji nad rola filmu w opisie i interpretacji dziejow
najnowszych). Cho¢ zatem analiza tekstualna bedzie podstawowym mo-
dus operandi mojego postepowania badawczego, to w niniejszej rozpra-
wie spoteczno-polityczne oraz kulturowe konteksty nie beda pominiete.
Przedmiotem uwagi sg bowiem ,,filmy o historii”, ktére zarazem sg w hi-
storie uwiklane — tzn. uzaleznione od ideologicznych, politycznych i spo-
fecznych mechanizmoéw.

Kierunek postepowania przy omawianiu interesujacych mnie zagad-
nien kazdorazowo jest zatem nastepujacy: rozpoczynam od przypomnie-
nia tych faktow z zycia spoteczno-politycznego, ktére w istotny sposob
profilowaly w danym okresie filmowe reprezentacje resistenzy. Nastep-
nie prezentuje filmy, ktore podejmujac ten temat, realizuja wyréznione
w czesci teoretycznej strategie. Sg to zarowno tytuly powszechnie znane,
czesto zaliczane do kanonu, jak i niemal catkowicie — czasem niestusznie
— zapomniane.

W obrebie poszczegoélnych rozdziatéw pracy wyréznionych wedle
kryterium chronologicznego znajduja si¢ podrozdzialy analityczne. Kazdy
z rozdzialdw przegladowych , opatrzony” wiec zostat analiza filmu repre-
zentatywnego dla danego przedzialu czasowego. Staratam sig, aby wy-
brane przeze mnie do osobnej analizy filmy lokalizowatly problemy istotne
dla tematu ruchu oporu w danym okresie. I tak, w rozdziale odnoszacym
si¢ do lat 1960-1968 zrealizowany przez Rosselliniego Generat Della Ro-
vere (1959%) stanowi gtos polemiczny wobec wczesniejszego dziela tego
samego rezysera — Rzymu, miasta otwartego (1945), ktéry analizowany jest
w rozdziale dotyczacym lat 1945-1959. W rozdziale obejmujacym filmy
z okresu 1969-1978 Strategia pajaka (rez. B. Bertolucci, 1970), w formule
eksponowanego wtedy konfliktu pokolen, wyraziscie unaocznia goracy

* Cho¢ film ten zostal zrealizowany w 1959 roku, pozwolilam sobie przesunac jego
analize do kolejnego rozdziatu, bowiem faktycznie recepcja tego filmu rozpoczyna sie
w 1960 roku. Zob. takze: Gli atti delle rassegne e seminari Il sole sorge ancora” ed , Europa
ritrovata”, red. Paola Olivetti, Torino 1995.

12

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e2m_ebook

wowczas temat rozliczen z dziedzictwem faszyzmu i wojny. Wreszcie Noc
swietego Wawrzynca (rez. P.i V. Taviani, 1982) oraz Cztowiek, ktéry nadejdzie
(rez. G. Diritti, 2009) — filmy analizowane w rozdziatach dotyczacych ko-
lejno lat 1979-1994 oraz 1995-2012 — faczy subiektywny oglad wydarzen
z perspektywy dziecka, chetnie wykorzystywany wspotczesnie w narra-
cjach o resistenzy.

W pismiennictwie polskim uwagi w zakresie interesujacej mnie pro-
blematyki pojawiaja si¢ w monografiach poswieconych kinu wiloskiemu
(piora Tadeusza Miczki) oraz kinu kontestacji (autorstwa Konrada Klej-
sy)’, ale stanowig one raczej punkt wyjscia do rozwazan na inne tematy.
Wsrdd wloskich publikacji na zajmujacy mnie temat warto wspomniec
prace Gianfranco Goriego, Sary Pesce i Giuseppe Ghigiego®.

Sposrod anglojezycznych opracowan nieco refleksji nad reprezentacja
wioskiego ruchu oporu w kinie oraz telewizji znajduje si¢ w publikacjach
Roberta Boswortha, Pierre’a Sorlina oraz Philipa Cooke’a’. Zadna z wy-
mienionych publikacji nie wyczerpuje jednak interesujacego mnie tematu
i nie profiluje go w taki sposdb, jaki zaproponowatam w mojej pracy.

Opisujac przemiany dyskursu dotyczacego resistenzy, probowatam
zdystansowac si¢ wobec silnie zideologizowanego trybu argumentagji,
wlasciwemu przede wszystkim rozpolitykowanej dekadzie lat 70. W roz-
dziatach analitycznych w wigkszym stopniu ujawniatam wlasne opinie
i uwzglednialam bardziej subiektywne komentarze i oceny. JeZeli moj styl
wypowiedzi wyda si¢ czytelnikowi nie dos¢ wywazony, pozostaje przyjac
mi te uwage z pokora.

Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenia tekstow (zaréwno angloje-
zycznych, jak i wloskich) podaje w przektadzie wlasnym. Przy pierwszym
wzmiankowaniu danego filmu zamieszczam jego tytul polski, tytut ory-
ginalny, nazwisko rezysera oraz date produkgji. Tytut polski jest niekiedy
moim tlumaczeniem, co kazdorazowo zaznaczam. Podrozdziat o filmie

® Tadeusz Miczka, 10 000 km od Hollywood. Historia kina wloskiego od 1896 roku do po-
towy lat 50. XX wieku, Krakdéw 1992; idem, W Cinecitta i okolicach. Historia kina wtoskiego od
potowy lat piecdziesigtych do korica lat osiemdziesigtych XX wieku, Krakéw 1993; idem, Kino
wloskie, Gdansk 2009 (to w zasadzie przedruk obu wyzej wymienionych toméw, uzupet-
nionych o czes¢ 1990-1999); Konrad Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji, Warszawa 2008.

¢ Storia al cinema. Ricostruzione del passato/interpretazione del presente, red. Gianfran-
co Gori, Roma 1994; Sara Pesce, Memoria e immaginario. La seconda guerra mondiale nel
cinema italiano, Genova 2008; Giuseppe Ghigi, La memoria inquieta. Cinema e resistenza,
Venezia 2009.

7 Philip Cooke, The Legacy of the Italian Resistance, New York 2011; Italian Fascism. Hi-
story, Memory and Representations, red. Robert Bosworth, Patrizia Dogliani, London 1999;
Pierre Sorlin, The Film in History. Restaging the Past, Oxford 1980.
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Noc swietego Wawrzyrnca ukazat sie wezesniej — w nieco skroconej formie
- w , Kwartalniku Filmowym"®.

Z pewnoscia fenomen resistenzy i jego obecnos¢ we wloskim filmie fa-
bularnym mdgt zosta¢ omowiony w sposob inny niz ten zaproponowany
przeze mnie; wierze jednak, Ze najwazniejsze problemy i zagadnienia
udato mi sie przedstawié. Mam jednoczesénie nadzieje, ze ksiazka ta be-
dzie stanowic¢ przyczynek do dalszych badan z zakresu historii filmu oraz

wloskiej kultury filmowe;.

8 Anna Miller-Klejsa, Noc Swietego Wawrzyrica. Cienie (zapomnianych) przodkéw, , Kwar-
talnik Filmowy” 2013, nr 81.
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Rozdzial 1

Resistenza w kulturze politycznej Wloch

W Italii ruch oporu (tzw. resistenza: 1943-1945) stat si¢ mitem zalo-
zycielskim Republiki Wtoskiej. Stosunek Wtochéw do wojny okreslito po
jej zakoniczeniu wszechobecne w srodkach przekazu, dychotomiczne od-
dzielenie faszystowskich zbrodni popelnianych przez ,,odszczepiencow”,
od dziatan i aspiracji ,,dobrego” narodu wloskiego. Historyczna narracja,
ukazujaca Italie jako kraj bohatersko walczacy po stronie aliantéw, spet-
niata role terapeutyczna: pozwalata zapomnie¢ o wstydliwej, faszystow-
skiej przesztosci, a zarazem utrwali¢ w zbiorowej pamigci obraz wspolnego
wroga — Niemcow. Ale przeciez Wlochy od czerwca 1940 roku uczestni-
czyly w wojnie po stronie III Rzeszy; dopiero we wrzesniu 1943 roku, po
serii porazek militarnych, rzad wiloski zerwat koalicj¢ z panistwami osi.
25 lipca 1943 roku, kiedy na Sycylii wyladowali juz Amerykanie, Wielka
Rada Faszystowska wystapila z wotum nieufnosci wobec Benito Musso-
liniego; jego miejsce zajat powolany przez krola marszatek Pietro Bado-
glio, za$ 3 wrzesnia 1943 roku podpisano tajny rozejm miedzy aliantami
a Wlochami, ktdry de facto dotart do opinii publicznej — za posrednictwem
radia — 8 wrzesnia i spowodowat ogdlny zamet w catym kraju. Badoglio
wezwal bowiem sily zbrojne Wloch do zaprzestania dziatann wojennych
przeciw aliantom, natomiast nie wydat jednoczesnego rozkazu, aby woj-
sko przystapilo do obrony macierzystego terytorium. Sam Badoglio wraz
z krolem Wiktorem Emanuelem I uciekt na potudnie kraju, do Brindisi,
pod ,,opieke” wojsk alianckich.

W 1943 roku alianci po opanowaniu Sycylii dopiero zaczynali inwazje
na potudniowa cze$¢ kraju. Tymczasem 12 wrzesnia niemieccy koman-
dosi pod wodza Ottona Skorzennego uwolnili wiezionego w Apeninach
Mussoliniego i ten juz trzy dni pdzniej proklamowatl Republike Socjalng
Salo — marionetkowe panstwo, faktycznie catkowicie podporzadkowane
Niemcom, ktorzy zaczeli okupowac terytorium poinocnej Italii'. Wtoskie

! Okresélenie paristwa jako republikaniskiego miato znaczy¢ nie tyle podkreslenie spo-
fecznych tresci i aspiracji Republiki Salo, ile symbolizowa¢ dystans do monarchii Sabaudii,
uznanej przez faszystow za zdradziecka.
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spoleczenistwo bylo zatem podzielone miedzy zwolennikow Mussoli-
niego (urzedujacego nad jeziorem Garda) a partyzantéw, wspieranych
przez utworzony w 1943 roku Komitet Wyzwolenia Narodowego, we-
wnatrz ktdrego takze istniaty $wiatopogladowe rdznice’. Najwyrazist-
sze konflikty przebiegaty na linii dwoch najliczniejszych jego stronnictw
— chadecji i wloskiej partii komunistycznej, ktore staly sie zreszta gtéw-
nymi aktorami politycznej areny Wioch po wojnie. Obie partie wykorzy-
stywaly mit resistenzy, podkreslajac wiasny udzial w ruchu oporu. Pierw-
sze dwa lata po zakonczeniu zbrojnego konfliktu (Swieto wyzwolenia
obchodzone jest do dzis$ 25 kwietnia®) to jednak przede wszystkim okres
,,wspo{pracy ponad poclz1a1am1”4 W Paryzu, w sierpniu 1946 roku, od-
byta sie¢ wystawa poswiecona resistenzy (pod kuratelag wloskiego rzadu),
by takze za granica przekonac o wielkim wysitku wloskiego spoteczen-
stwa wlozonym w wyzwolencza walke.

Luigi Salvatorelli, naczelny redaktor gazety , La Stampa”, okredlit juz
w czasie wojny faszyzm jako antirisorgimento’. Takie sproﬁlowanie ustroju
wprowadzonego przez panstwo Mussohruego pomogio po wojnie trak-
towac faszyzm jako obce ciato, ktore nie mogto przyjac si¢ ,w zdrowym
organizmie wloskim”®. Ruch oporu 1943-1945 nazywano za$ secondo risor-

? Komitet Wyzwolenia Narodowego zrzeszat wszystkie antyfaszystowskie sity party-
zanckie: chadecje, komunistéw, socjalistéw oraz zwolennikow Partii Czynu (Partito d’Azio-
ne) — zradykalizowanego ruchu liberalnego.

* 25 kwietnia — rocznica Wyzwolenia Wtoch (Lanniversario della Liberazione d’Italia),
zwana takze Swietem Wyzwolenia (Festa della Liberazione) lub rocznica ruchu oporu (Lan-
niversario della resistenza) to data umowna. 25 kwietnia 1945 roku miato miejsce wyzwole-
nie Mediolanu i Turynu (ostatnich przyczétkéw faszystowskiej wiadzy).

* ,Celem walki jest narodowe wyzwolenie i zniszczenie faszyzmu. Wszystkie inne
problemy beda rozwigzywane przez wolne, obywatelskie konsultacje i wybdr Zgroma-
dzenia Konstytucyjnego, gdy cate Wtochy zostang wyzwolone” — méwit Palmiro Togliatti
w Salerno juz w 1944 roku, po powrocie z ZSRR do Wtoch. Zob. Donald Sassoon, The
Strategy of the Italian Communist Party: From the Resistance to the Historic Compromise, Lon-
don 1981, s. 18. O podkreslaniu narodowego charakteru resistenzy $wiadczy takze zor-
ganizowany w 1947 roku I narodowy kongres ANPI (Associazione Nazionale Partigiani
d’Italia — najwiekszego partyzanckiego stowarzyszenia we Wtoszech, powstatego w czerw-
cu 1944 roku). Kongres odbyt sie bowiem w stolicy — w rzymskim Teatro Italia. Z tej okazji
ANPI wydat takze jedyny numer gazety, zatytulowanej , Il Tricolore” (nawiazujac w ten
sposob do wtoskiej flagi). Zwiazek szybko jednak sie podzielit (zwyciezyty polityczne réz-
nice) — w 1948 roku chadecy, liberalowie i ,niezalezni” utworzyli FIVL (Federazione italiana
volontari della liberta), a zwolennicy partii czynu i demokraci w 1949 roku utworzyli FIAP
(Federazione italiana delle associazioni partigiane).

® Risorgimento to okres ruchéw wyzwolenczych XIX wieku, dazacych do zjednocze-
nia Wloch. Zob. Luigi Salvatorelli, Pensiero e azione nel Risorgimento, Turin 1943, s. 189.

¢ Do takiego postrzegania faszyzmu przyczynit sie z pewnoscia Benedetto Croce, kto-
ry w cyklu swoich esejéw pisat o faszyzmie jako o ,intelektualnej i moralnej chorobie”,
ktéra zainfekowata Wtochow po I wojnie $wiatowej i zablokowata postep kraju.
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gimento, co dodatkowo akcentowato narodowy charakter wyzwolenczej
walki przeciw obcemu wrogowi. Uzywanie tego okreslenia w odniesieniu
do resistenzy byto na tyle zywotne, ze po wojnie w Mediolanie zorganizo-
wano wystawe Pierwsze i drugie ,risorgimento” faczaca te dwa fenomeny.
Innym ciekawym przejawem ich polgczenia jest pierwsza wersja obrazu
Renato Guttuso La battaglia di Ponte dell’ Ammiraglio (1952). Obraz przed-
stawia kluczowq bitwe risorgimenta — na koniu wida¢ Garibaldiego. Gdy
przyjrzymy sie¢ twarzom jego wspodttowarzyszy, okaze sig, ze to komu-
nistyczni bohaterowie resistenzy (drugiego risorgimento): Pajetta, Tromba-
dori, Longo, Vittorini’.

O tym, ze ruch oporu traktowano jako swoista cezure — moment na-
rodzin nowej republiki — swiadczy najlepiej nieco poetycka wypowiedz
jednego z partyzantéw, Teresio Olivellego:

Resistenza to rewolta przeciw systemowi i epoce, przeciw sposobowi myslenia i Zycia.
Nigdy nie czulismy sie tak wolni jak wtedy, gdy odkrylismy w gtebi naszej Swiado-
mosci zdolno$¢ do buntu przeciw biernej akceptacji brutalnych faktéw [...]. Wielki
bol i wojenne cierpienie oczyscily nas z grzechu [...]. Zaczynamy od nowa! Spieszmy
si¢, by tworzy¢®.

Epoka faszyzmu stafa si¢ natomiast odleglym wspomnieniem, co do-
brze unaocznia fragment artykutu, ktory ukazat sie w listopadzie 1945 roku
w periodyku ,Societa”:

[...] wojna niedawno si¢ skoniczyta, ale nikt z nas nie moze sobie przypomniec zycia
przed wojna. Nikt nie moze odnalez¢ swojej przesztosci. Wydaje nam si¢ ona nie-
zrozumiata. Nawet Renesans lub wiek XIX wydaja sie blizsze niz smutne lata dnia
wczorajszego... Nasze zycie teraz zdominowane jest przez instynktowne poszuki-
wanie kierunku’.

Jak stusznie zauwaza Robert Bosworth,

przez 20 lat miliony Wtochéw poddawaly sie obietnicom Mussoliniego, ktory ma-
mit Wiochéw narodowgq jednoscia i miedzynarodowym prestizem. [...] Dyktatura

7 Obraz dostepny pod adresem: www.arte.it/opera/la-battaglia-di-ponte-dell-am-
miraglio-4920 (dostep: 10.07.2013).

8 Cyt. za: Ugoberto Grimaldi, Marina Saba, Cultura a passo romano, Milano 1983,
s. 76-77. Bojownicy ruchu oporu byli czesto dezerterami z armii faszystowskiej. Cytowany
Teresio Olivelli w 1940 roku zdobyt np. pierwsza nagrode w konkursie Littoriali za esej
o tematyce faszystowskiej.

° Przedruk w: Italian Fascism. History, Memory and Representations, red. Robert Bosworth,
Patrizia Dogliani, London 1999, s. 83.
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