Piotr Smiatowski

Budowanie nowej wladzy w scenariuszach
i prozie Aleksandra Scibora-Rylskiego

Obsesyja moja — zlote latka czterdzieste piate — pleni sie we mnie jak
perz i wszystko [we| mnie zaglusza tak dokumentnie, Ze na inne siewy
prawie miejsca juz nie ma. Ubowczyki, mife, kochane, podziemia, terrory,
agenturki, enkawudenko — och, tylko tym serce moje pulsuje, niczego
wiecej nie znam i reszte mam w dupie, och, jak gteboko. Tymczasem
ogolnie wiadomo, a na dodatek jeszcze rezyserostwo polskie szalenie sie
zrobito Paryskie, Wykwintne, Ostrozne, Obyczajowe, zadnych brutalnosci,
nic, tylko takie trele-morele. Wiec absolutnie i zupefnie nic z tamtych
spraw ruszyc sie nie da'.

Ironiczny ton listu Aleksandra Scibora-Rylskiego do Stanistawa Lema
z konca lat 50., tak charakterystyczny dla catej ich korespondencji,
roztadowywal napiecia i frustracje, byt rowniez sposobem na obla-
skawienie szarej rzeczywistosci. Swoje scenariopisarskie fascynacje
Scibor traktowat catkiem serio. Wiele jego tekstéw nie zostalo zre-
alizowanych, bo wychodzity poza utarte w PRL $ciezki interpreta-
cyjne weztowych wydarzer najnowszej historii. Scibor jednak czut,
ze przetom polityczny 1945 roku to jego tematyka i tak tatwo z niej
rezygnowac nie chcial. Jako pisarz przeszedt dtuga i kretg droge, by
wyksztalci¢ w sobie krytyczng umiejetno$¢ myslenia o tamtym okre-
sie: od udzialu w powstaniu warszawskim, w ktérym jako szesna-
stolatek byt ciezko ranny i z ktérego ledwo uszedt z zyciem, przez

' List Aleksandra Scibora-Rylskiego do Stanistawa Lema z 29 sierpnia
1958 roku, archiwum Stanistawa Lema. Za zgode na wykorzystanie listow
Scibora dziekuje panu Wojciechowi Siwkowi.
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wiare w socjalizm i prace nad powiescig Wegiel (1950), ktora stata sie
sztandarowg proza socrealizmu, po $wiatopogladowa i artystyczng
przemiane zwigzang z czasem odwilzy politycznej.

Przetom pazdziernikowy, co widac szczegoélnie z dzisiejszej per-
spektywy, nie wyznaczyt w biografii pisarza tak wyraznej cezury, jak
w przypadku Jerzego Andrzejewskiego, braci Kazimierza i Mariana
Brandysow, Tadeusza Konwickiego czy Wiktora Woroszylskiego.
Owszem, Scibor stanowczo zerwal z socrealizmem, lecz tematyka
1945 roku skazywala go na ciggly kompromis artystyczny: bo jak
wobec funkcjonowania cenzury powiedzie¢ prawde o instalowaniu sie
nowej wladzy w Polsce? Dlatego jego tworczos¢ dotykajaca tego pro-
blemu to nieustanne wahanie, jak odda¢ sprawiedliwos$¢ zotnierzom
Armii Krajowej, a jednoczes$nie nie oczerni¢ zanadto powojennej wia-
dzy. Nie ma wiec w jego dziefach jednolitej znaczeniowo i §wiatopo-
gladowo optyki na wydarzenia 1945 roku. Czasem wrecz wymowa roz-
nych jego utworéw na ten temat stoi ze sobg w jawnej sprzecznosci.

Trudno bowiem zestawi¢ ze soba na przykiad opowiadania Cieri
(1955) i Morze Sargassa (1956), cho¢ powstaly w nieodlegtym od sie-
bie czasie. Pierwsze stanowi realizacje tezy propagowanej przez wila-
dze komunistyczne, ze ,wrég czai sie wszedzie”: dzielny Korpus
Bezpieczehstwa Wewnetrznego walczy tu z bandami, ktore sprzeci-
wiaja sie nowemu tadowi politycznemu i podkopujg r6znymi metodami
zaufanie do nowej wtadzy. Drugie jest jednym z najbardziej porusza-
jacych opisow tragedii pokolenia akowskiego, ktore w latach stalini-
zmu wegetowalo pozbawione jakiekolwiek nadziei i prawa do nor-
malnego zycia. Niewinna taczniczka z powstania zostaje w Morzu
Sargassa wplatana w gre prowadzong przez Urzad Bezpieczenstwa,
przez co w oczach swoich dawnych kolegéw staje sie donosicielka.
Budujac tego rodzaju fabule, Scibor pokazywal, ze okres stalinizmu
byt takze czasem wielkiej nieufnosci nawet miedzy tymi, ktorzy kie-
dys byli w stanie oddac¢ za siebie nawzajem zycie?.,

? Tadeusz Lubelski, opisujac historie powstawania Morza Sargassa, pisat:
»ten obraz czaséw terroru, rozpoznanego w codziennym do$wiadczeniu, byl
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Ten przyktadowy rozdzwiek uzmystawia, ze opisujac starcie sif poli-
tycznych, pisarz staral sie wywazy¢ racje wszystkich stron, a przede
wszystkim sondowat kolejnymi projektami, na ile moze sobie pozwo-
li¢ i jaka doze prawdy na temat dramatycznych wydarzen 1945 roku
i pozniejszych lat zniesie wiadza. Cierl zostat sfilmowany przez Jerzego
Kawalerowicza w 1956 roku i odniost niematy sukces — reprezentowat
polska kinematografie na festiwalu w Cannes. Morze Sargassa pozostato
natomiast utworem, ktéry nie doczekat sie petnometrazowe;j filmowej
adaptacji (na motywach tego opowiadania powstata jedynie etiuda
studencka Henryka Kluby Ocalenie, 1957), cho¢ w 1957 roku ostroznie
przychylny temu projektowi byl Tadeusz Karpowski — druga osoba
w 6wczesnej hierarchii urzedniczej polskiej kinematografii®. Zaréwno
Cieri, jak i Morze Sargassa stanowig jedne z najwazniejszych probek
kunsztu scenariopisarskiego Scibora.

Cieri, mimo swojej warstwy ideologicznej, pozostaje do dzis$ inte-
resujacym filmem politycznym w konwencji kryminatu. Morze Sargassa
jawi sie za$ jako stracona szansa na filmowa rehabilitacje zotnierzy
Armii Krajowej, ktéra dokonywata sie wtedy w prasie i literaturze;
owczesne kino nazwe AK musiato pomijac — vide Zamach (1958) Jerzego
Passendorfera i Pigutki dla Aurelii (1958) Stanistawa Lenartowicza (nota-
bene ten drugi film ze scenariuszem Scibora). Jednoczesnie zderzenie
tak réznych w wymowie projektow kaze zwrdci¢ uwage, jak przez
konkretne rozwigzania fabularne pisarz zmagat sie z podwdjng nar-
racja o 1945 roku, ktoérg musiat stosowac. W jego biblio- i filmogra-
fii utwory dotykajace tej tematyki zajmuja dominujgce miejsce. Poza
wspomnianymi juz projektami sg to rowniez: Styczen (1956), Czarne
sciany (1957), Zautek sw. Sebastiana (1958), Ostatni strzat (1958), Koniec

nastawiony na chwytanie jego istoty: niszczenie ludzi poprzez rozbijanie Iacza-
cych ich wiezi”. T. Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Znak, Krakow 2012, s. 94.

3 Scibor wspominat o tym podczas posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy
debatujacej nad projektem Zauftka sw. Sebastiana. Zob. protokot KOS, zbiory
Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego (dalej FINA), sygn. A-214,
poz. 87, k. 28.
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starego roku (1958), Morderca zostawia slad (1967), Wilcze echa (1968,
napisane wraz z pierwsza zona, Danuta Scibor-Rylska), Pofudnik zero
(1970) oraz zajmujgcy miejsce specjalne Pierscionek z koriskiego wiosia
(pierwsza potowa lat 60., wyd. 1991). Utwory te sg tak r6zne znacze-
niowo, ze nasuwaja pytanie: jaki stosunek do kazdego z nich mial
Scibor? A precyzyjniej: czy kazdy traktowal jako w petni autorska
wypowiedz i wyraz wlasnych pogladéw politycznych?

Swiat wytaniajacy sie z kataklizmu

Aleksander Scibor-Rylski byt mitosnikiem mieszania rozmaitych kon-
wengji filmowych — zwlaszcza dramatu psychologicznego i politycz-
nego. Nazywal takie dzialanie ,,osmozg technik™. Uwazal, ze prze-
tom 1945 roku jest tak nosnym fabularnie wydarzeniem, ze mozna
w ramach tej tematyki poszukiwa¢ nowych srodkoéw narracyjnych i sto-
sowac ja jako fabularny pretekst, niekoniecznie jako giéwny problem
utworu. Dlatego gdy w latach 60. zajatl sie rezyserig filmowa, zreali-
zowal na podstawie swoich pomystéw i scenariuszy miedzy innymi
filmy Morderca zostawia slad w konwengji sensacyjnej oraz Wilcze echa
jako western. Oba te tytuly przetom polityczny 1945 roku trakto-
waly jednak wylacznie jako sztafaz dla rozwoju sensacyjnej fabuly.
Podobnie niezrealizowany ostatecznie Koniec starego roku pokazywat
mozliwe powojenne losy niejakiego Rokity, partyzanta Armii Ludowej,
ktory w 1945 roku jako Orzel dowodzit calym okregiem (jego nazwa
w scenariuszu nie pada), a po wojnie zostal milicjantem i na stuzbie
chciat stosowac analogiczne metody jak w partyzantce. Za nieuza-
sadnione uciekanie sie do przemocy zostat wiec na fali Pazdziernika
1956 zwolniony ze stuzby. Scibor-Rylski w sylwetce Rokity zawart
wiele cech watazki, ktory nie przezyt odpowiedniej przemiany, by
sta¢ sie kim$ innym, lepszym niz podczas wojny. Najwazniejsza mysl

* A. Scibor-Rylski, O sytuacji scenariuszowej, filmach autorskich i ,,walce pokoler”,
rozm. S. Janicki, ,,Film” 1962, nr 17, s. 11.
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Korica starego roku byta, jak na tamte czasy, obrazoburcza: w AL takze
zdarzali sie watazkowie’.

Szkoda, ze scenariusz Scibora, planowany na debiut fabularny
Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego, odrzucita Komisja Ocen
Scenariuszy jako zbyt ostry wobec instytucji panstwowych®, bo tekst
wydawal sie znacznie lepszym wariantem zrealizowanego chwile
wczesniej przez Jana Rybkowskiego Ostatniego strzatu. Tutaj rok 1945
byt tylko prologiem gtownej akcji rozgrywajacej sie juz w latach 50.,
ktora ogniskowata sie wokot starcia dawnego partyzanckiego watazki
(tym razem z antykomunistycznego podziemia) i uczciwego milicjanta.
To, ze Ostatni strzat okazat sie filmem nieudanym, Scibor postrze-
gal jako dowod, ze taczenie gatunkow stanowi zadanie dosy¢ nie-
wdzieczne i nie zawsze mu sie udaje’. Konrad Eberhardt byt jednak
w stanie wlaczy¢ film Rybkowskiego w kanon twérczosci Scibora.

W scenariuszach (szczegolnie tych, ktore nie doczekaly sie ekranu)
Scibor-Rylski jest gwaltowny, niekiedy nawet i okrutny, bezkompromi-
sowy. (...) jest bowiem pisarzem-scenarzystg o temperamencie zdecydo-
wanie politycznym, autorem zainteresowanym weztowymi konfliktami
naszej przesztosci sprzed 20 lat, z okresu powstawania Polski Ludowej.
To nie rzemieslnik, dla ktérego kazdy temat jest dobry; ma on swoj
Swiat, swoich bohateréw, swojg obsesje. Jego $wiat wytania sie z kata-
klizmu, mozolnie scala sie na ruinach, zaludniajg go ludzie zdeformo-

> Projekt Korica starego roku szczegétowo analizuje w mojej ksiazce Niewi-
dzialne filmy, uparci debiutanci, Universitas, Krakow 2018, s. 211-225. Scenariusz
Scibora byt dos¢ karkotomna, ale interesujaca proba polaczenia mitologii
akowskiej i aelowskiej oraz rzadkim w jego twoérczosci przykltadem utworu
kreacyjnego.

® Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Filmow i Scenariuszy z 19 lutego
1959 roku debatujacej nad scenariuszem Koniec starego roku Scibora-Rylskiego,
zbiory FINA, sygn. A-214, poz. 122.

7 Scibor méwit w 1962 roku: ,Préby laczenia gatunkéw, ktére sam pod-
jatem (Ostatni strzaf), skonczyly sie, niestety, niepowodzeniem: zetkniecie sie
odmiennych konwengji doprowadzito do zgrzytu”. A. Scibor-Rylski, O sytuacji
scenariuszowey. ..
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