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StOWA WSTEPNE

Rok 2013 byt dla polskiego teatru szczegdlny, poniewaz w jego trakcie bardzo silnie
ujawnito sie spolaryzowanie srodowiska teatralnego i wizji teatru. Jezeli weZzmiemy pod
uwage te spektakle, o ktérych dyskutowano najgtosniej (w tym roku gtéwnymi narzedziami i
miejscami do dyskusji byty: wortal e-teatr.pl, ,Gazeta Wyborcza”, ,Nasz Dziennik”, ,Dziennik
Polski” i w mniejszym stopniu ,Tygodnik Powszechny”, ,Polityka”) to miniony rok mozna
nazwac rokiem skandali i wojny kulturalnej, jakg wytoczyli prawicowi publicysci przeciwko
Srodowiskom ideologicznie zblizonym do lewicowych. Zjawisko to jest niebezpieczne, bo
wigze sie ze wzmozong agresjg stowng, ktora z kolei domaga sie cenzurowania tego, co ,nie
nasze”, jak nazwaliby to recenzenci ,Naszego Dziennika” albo ,Do Rzeczy”. A wiec prawica
przeciwko lewicy. Trzeba zaznaczy¢, ze lewica skupia sie w Polsce wokot Krytyki Politycznej —
Srodowiska, ktére bardzo rozwija swojg dziatalnos¢ kulturalng (utozsamiajgc sie z wybitnymi
artystami scen polskich i wciggajac ich w swoje szeregi), wydawnicza i edukacyjna’. Wéréd
rezyserow, zwigzanych (posrednio lub bezposrednio) z Krytyka Polityczng znajdujg sie miedzy
innymi: Monika Strzepka, Marcin Liber, Wojtek Klemm, Krzysztof Garbaczewski; wsréd
teoretykdw i krytykdw teatru: Roman Pawtowski, Witold Mrozek, Igor Stokfiszewski, Maciej

Nowak. Jest to teatr zaangazowany w debaty polityczne i spoteczne.

Czym jest teatr prawicowy, skoro jego przedstawiciele walczg z teatralng lewicg?
Trudno to jednoznacznie rozstrzygngé, wiec moze wifasciwym pierwszym krokiem przy
rozwazaniu tej kwestii bedzie wymienienie ludzi kultury, zwigzanych z tym srodowiskiem. | o

ile z teoretykami i recenzentami nie mam najmniejszego problemu (Temida Stankiewicz-

1

Por. tukasz Zatorski Utopia w dziataniu. Krytyka Polityczna jako ktqcze performansow, [w:] Gazeta Teatralna
,Didaskalia” nr 111, pazdziernik 2012.
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Podhorecka, Andrzej Horubata, Jarostaw Rymkiewicz, Pawet Gtowacki), to wsréd artystow
ciezko jest mi wymienic jednym tchem chociaz kilkoro. O swoich pogladach otwarcie méwig
aktorzy: Redbad Klijnstra, Ewa Datkowska, Dominika Figurska, ale nie tworzg oni czego$ w
rodzaju ,teatru politycznego”. Nie potrafie skojarzy¢ z prawicg ani autoréw dramatycznych,
ani wazniejszych rezyseréw. Natomiast srodowisko prawicowe bardzo czesto méwi jednym
gtosem z teatralnymi konserwatystami, tesknigcymi za tradycyjnym teatrem — pozbawionym

publicystyki, na ktérego fundamentach stoi sztuka aktorska i widowiskowos¢.

Nie moja rzecza jest tu rozstrzyga¢ zasadnos¢ racji ktorejkolwiek ze stron. Istniejaca

sytuacja wymaga jednak cho¢ krotkiego wspomnienia.

Warto jest przyjrzec sie teatralnej mapie Polski, ktérg postanowilismy zrewidowac i
przyjrze¢ sie wydarzeniom w Warszawie, skandalom w Krakowie i ogromnej sile teatréw z
Dolnego Slaska. Oprécz Wroctawia ogromny potencjat wcigz ma Watbrzych, ktérego Teatr
Dramatyczny im. Szaniawskiego zmienit dyrektora artystycznego, bo Sebastian Majewski
przeszedt do krakowskiego Starego, a jego zadania przejat Piotr Ratajczak; Legnica Jacka
Gtomba, ktéra wcigz poszukuje swojego jezyka. Konczy sie tez powoli etap hegemonii Pawta
tysaka w Teatrze Polskim w Bydgoszczy, ktéry od wrzesnia 2014 roku przejmie dyrekcje
warszawskiego Teatru Powszechnego. Warto wiec przyjrze¢ sie choé pokrétce temu miejscu.
Moim zdaniem bardzo waznym osrodkiem teatralnym w ostatnich latach stato sie Tréjmiasto
— bardzo czesto pomijane przez krytykdw, a nasze analizy niektdrych spektakli i twércéw
stamtad majg ambicje zaprzeczy¢ powszechnie gloszonej tezie, ze w Gdansku, Gdyni i

Sopocie nic sie nie dzieje.

Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze na najwazniejsze festiwale teatralne zapraszani sg
wcigz ci sami artysci, a rzadkoscig jest sprowadzanie nowych nazwisk. Na krakowskiej Boskiej
Komedii od lata hegemonami s3g spektakle w rezyserii Moniki Strzepki, Krzysztofa
Warlikowskiego, Mai Kleczewskiej, a wsrdd tych, ktérzy mimo braku gtéwnych nagrdd, co
roku sie przewijajg sg: Krzysztof Garbaczewski, Michat Zadara, Jan Klata, Wiktor Rubin,
Marcin Liber, Wojtek Klemm, Anna Augustynowicz. Wcigz duzo do powiedzenia w polskim
Srodowisku teatralnym ma Krystian Lupa, ktdry caty czas eksperymentuje i zmienia swoj styl;

Grzegorz Jarzyna, ktory ze wzgledu na ktopoty z siedzibg TR Warszawa i konfliktem z
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wtadzami miasta miat rok zastoju w tworzeniu spektakli. Chcielismy przyjrze¢ sie niektérym z
nich, ktérych umownie klasyfikujemy do mainstreamu i tym, ktérzy z réznych powoddéw

pomijani sg przez krytyke, cho¢ tworzg inspirujgce, widowiskowe i konsekwentne spektakle.

Kolejnos¢ nie jest az tak wazna — wedtug nas liczy sie obecno$é. Dla Marcina Libera byt
to wazny rok. Stworzyt kilka spektakli, z ktérych praktycznie kazdy odbit sie szerokim echem
w prasie. Najwazniejszy jednak chyba okazat sie dla niego watbrzyski spektakl Na Boga!, ktéry
stat sie dla niego podsumowaniem wczesniejszego etapu pracy i analizowania polskiej
religijnosci. Monika Strzepka zdobyta gtdwng nagrode w Krakowie na Boskiej Komedii, ale
kazde jej przedstawienie byto wyrdzniane. Wiktor Rubin i Jolanta Janiczak zostali w tym roku
laureatami Paszportu Polityki. Adam Nalepa konsekwentnie buduje swoje najlepsze spektakle
w Trdjmiescie i przycigga tam coraz wiecej zainteresowanych jego teatrem. Jan Klata, jako
dyrektor Narodowego Starego Teatru, zbulwersowat opinie publiczng po raz pierwszy na taka
skale w ostatnich kilkunastu latach. Ewelina Marciniak niedtugo po swoim debiucie uznawana
jest juz za jedng z najwazniejszych polskich rezyserek. Natomiast Michat Zadara i Pawet
Passini balansujg po cienkiej granicy mainstreamu i teatru eksperymentalnego — offowego,
ktory zastuguje na szczegdlng uwage. Na koniec chciatem zaproponowac krotki szkic na temat
dziatalnosci bydgoskiego Teatru Polskiego pod dyrekcjg Pawta tysaka, w ktérym swoje

najlepsze spektakle stworzyli Pawet Wodzinski i Maja Kleczewska.

Co roku najwybitniejsi teatrolodzy i krytycy prébujg odpowiedzie¢ sobie na pytanie:
jaki byt miniony rok dla polskiego teatru? Dzieki preznie rozwijajgcej sie Fundacji Dla Sztuki
ARS LONGA i Wydawnictwu Miasto Nocg, swoje zdanie mogg wypowiedzie¢ mtodzi
obserwatorzy polskiego teatru, ktdrzy majg ambicje poddac refleksji te zjawiska, ktére
uchodzg za najwazniejsze, najciekawsze, najgtosniejsze, najbardziej kontrowersyjne.
Odcinajgc sie od jednoznacznych sgdéw uznanej krytyki, budujgcej opiniotwdrcze sady,
postanowilismy spojrze¢ na wydarzenia 2013 roku Swiezym i krytycznym okiem.
Niejednokrotnie mieliémy ambicje podwazy¢ dotychczasowe oceny i wprowadzié¢ do szerszej

dyskusji zjawiska pomijane, a naszym zdaniem warte uwagi.

Oddajemy w Panstwa rece niniejszg publikacje, ktora jest subiektywnym rankingiem

najwazniejszych rezyserow pracujgcych w Polsce w minionym sezonie. Mamy $wiadomos¢
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ogromnego uproszczenia i tego, ze jeszcze wielu zastugiwatoby na znalezienie sie w nim -
jednak na potrzeby tej publikacji musielismy dokona¢ selekcji. Nie jest mozliwoscig
stworzenie obiektywnego rankingu, cho¢ prawdopodobnie najbardziej zblizony do niego jest

ten przygotowywany przez miesiecznik ,Teatr”’

, poniewaz co roku zapraszani sg tu
najwazniejsi recenzenci z catej Polski do wyrazenia swoich opinii. Jego wadg jest brak
podsumowania — brak proby zrobienia catosciowego rankingu przez na przyktad oddawanie
gtoséw przez krytykdw. Ale byé moze i do takiej inicjatywy jeszcze dojdzie? Moze to nasze

zadanie na najblizsze lata?

Réwniez niniejszy ranking nie zostat sporzadzony na zasadach konkursu i przydzielania
punktow. Trzeba bytoby bowiem zaangazowaé znacznie wiekszg ilos¢ oséb w to
przedsiewziecie. Kolejnos¢ rodzita sie po dtugich dyskusjach i wreszcie po argumentach
samych autoréw w ich artykutach. Zalezato nam, zeby zestawi¢ obok siebie rezyseréw
zarowno najgtosniejszych, jak i tych tworzgcych troszke na uboczu zainteresowania

ogolnopolskiej krytyki.

Swoj gtos zabrali mtodzi recenzenci, oraz studenci kierunkdw humanistycznych i
teatrologicznych. Sg wsrdd nich wspdtpracownicy ,,Didaskaliéw”, , Drugiego obiegu”,
magazynu ,Kultura”, Nowej Sity Krytycznej, dziennikarze radiowi i specjalisci o
zainteresowaniach pokrywajgcych sie z tematem artykutéw. Zalezato nam na daniu im
mozliwosci wypowiedzenia sie poza mainstreamowymi czasopismami i mediami, zeby
swobodnie wyrazili swoje zdanie — czesto bardzo krytyczne i przeciwne do tego
wypowiadanego w gtdéwnych publikacjach. Wazne wydaje mi sie tez to, ze jest to gtos
mtodych obserwatordw polskiego zycia teatralnego: bardzo czesto chcg oni rozmawiac i
wypowiedzie¢ sie w dyskusjach, ktére w wiekszosci ich omijajg lub prowadzone sg w

zamknietych warunkach zaje¢ uniwersyteckich.

2

Najlepszy, najlepsza, najlepsi w sezonie 2012/2013, ,Teatr”, nr 9/2013, materiat dostepny pod adresem:
http://www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/593/najlepszy, najlepsza, najlepsi w_sezonie 20122013/
[dostep: 22 luty 2013].
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Izabela Zawadzka

A W CO WIERZYSZ? W POLSKE WIERZE. Marcin Liber

Marcin Liber w teatrze prébowat wielu rzeczy. Pisat scenariusze (miedzy innymi:
Autofobia, Tryptyk ,Sex, drugs & rock’n’roll”), rezyserowat przedstawienia taneczne (na
przyktad Dancing Hz), tworzyt instalacje interdyscyplinarne (jak Walka karnawatu z postem).
Wspotpracowat z poznaniskimi teatrami niezaleznymi — Teatrem Osmego Dnia i Teatrem Biuro
Podrozy. Zatozyt Teatr Usta Usta. Od poczatku swojej kariery pracowat w nieinstytucjonalnych
i niepokornych placéwkach, ktére zajmowaty sie politykg oraz aktualnymi, draznigcymi
spoteczenstwo tematami. W repertuarze, ktéry wypracowat przez wszystkie lata dziatalnosci,
mozna wyroznic kilka gtdwnych kierunkow, ktére wptynety na jego twdrczosé. Najwazniejsze
tematy podejmowane teatrze przez niego to najogdlniej ujete rozrachunki z polska historia.
Do grupy takich spektakli na pewno mozna zaliczyé przedstawienia realizowane w Muzeum
Powstania Warszawskiego (Gwiazdy spadajq w sierpniu. Montaz na gtos i pamie¢ w 2006 r.
oraz Zawiadamiamy was, ze Zyjemy. Dubbing ‘44 w 2009 r.). Wpisaty sie one w szereg
realizacji organizowanych przez muzeum w ramach obchoddw rocznicowych. Obie produkcje
w duzym stopniu wykorzystywaty multimedia, odwotywaty sie do tozsamosci historycznej
nas, Polakdw. Kim jestesmy? Jak uksztattowato nas powstanie? Co wtasciwie o nim wiemy? To

pytania, ktdre stawia rezyser. Odpowiedzi bedzie szukat jeszcze dtugo.

Kolejne spektakle Marcina Libera stajg sie prébg zdefiniowania polskosci,
zreinterpretowania wpisanych w naszg kulture wzorcow i mitéw. Utwor o matce i ojczyznie
(2010 r.) na podstawie tekstu Bozeny Uminskiej-Keff ukazuje patologiczne relacje miedzy
matkg i corka, toksyczny model edukacji historycznej i prébe odciecia sie przez mtode
pokolenie od przesztosci ich rodzicow, ktéra zdominowata ich zycie. Aleksandra. Rzecz o
Pitsudskim Sylwii Chutnik (2011 r.) jest proba spojrzenia na Polske, ideat kobiety i polityke
historyczng, ktérg miodsze pokolenia znajg tylko z relacji starszych i z przekazow
historycznych. W /Il Furiach Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Magdy Fertacz i Sylwii Chutnik

(2011 r.) odnajdziemy krytyke modelu zycia ,statystycznego” Polaka, atak na relacje rodzinne
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i tabloidyzacje mediow. Tutaj, tak samo jak w Utworze o matce i ojczyznie, waznym tematem
byta Il wojna $wiatowa, Zagtada i proba przepracowania doznanej w przesztosci traumy.
Spektakle Libera nie tylko byty gtosem w dyskusji o naszej tozsamosci narodowej, ale takze
same stawatly sie tematem rozméw, sktaniaty do myslenia i prowokowaty kolejne debaty.
Inscenizacje zapadaty mocno w pamieé i wywotywaty na tyle silne emocje w widzu, ze po ich
zobaczeniu w odbiorcy pozostawata potrzeba dyskusji na przedstawione w sztuce tematy.

Wyrobienie postawy wobec nich: zgody lub niezgody.

Do grupy spektakli szokujgcych, obrazoburczych i krytykujgcych polsky rzeczywistosé
zaliczy¢ mozna Na Boga! z watbrzyskiego Teatru Dramatycznego. Realizacja z 2013 roku
porusza tematy i rozwija wnioski z dotychczasowych poszukiwan Libera. Ostry, agresywny i
prze$Smiewczy tekst Jarostawa Murawskiego stat sie dla rezysera pretekstem do stworzenia
przedstawienia, ktore zostato zauwazone i docenione w Swiecie teatralnym. Spektakl byt
prezentowany na kilku festiwalach, za co zdobyt uznanie i rozgtos. Na Xlll Festiwalu Sztuki
Wspotczesnej w Zabrzu wzbudzit zachwyt jurorow (otrzymat Nagrode Gtdwng Festiwalu,
nagrode za rezyserie, za kreacje wizji plastycznej i przestrzennej a takze nagrody aktorskie dla
Witodzimierza Dyly i Mirostawy Zak). Gre aktorskg docenili takze jurorzy szdstej edycji
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Boska Komedia w Krakowie przyznajac
wyrodznienie za drugoplanowg role meskg Wtodzimierzowi Dyle. Gdziekolwiek sie pojawiat,

spektakl wzbudzat niemate emocje wsrdd odbiorcéw.

Tekst, ktéry Liber wzigt na warsztat, atakuje stereotypowy obraz ,Polaka-katolika”,
sposdb myslenia, ktory najogdlniej mozna okreslié ,religijng dulszczyzng”. Aktorzy u Libera
kreujg na scenie postaci, ktore sg kim$s pomiedzy fanatykami religijnymi a piewcami
ludowymi poganskich obyczajow. Tekst zostat napisany trzynastozgtoskowcem, formg juz
nieco archaiczng, ale silnie kojarzacg sie Polakom z wielkimi dzietami narodowymi. Mimo, ze
takiej wersyfikacji uzywato wielu tworcow, pierwszym tytutem, ktdry przychodzi na mysl
odbiorcom jest Pan Tadeusz, szumnie nazywany epopejg narodowq. Skojarzenie jest
oczywiste i zamierzone. W tekscie Na Boga! nie ma jednak pieknej polszczyzny, ktérg znamy z
Mickiewiczowskiego utworu. Jezyk dramatu jest kolokwialny, wulgarny a przez to bardzo

chwytliwy i tatwy do ,sprzedania” w mediach. Murawski wykorzystuje forme

10

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0f2r_ebook

trzynastozgtoskowca do przepisania polskosci na nowo. Juz nie ma dworu w Soplicowie,
szlachty, ktéra walczy o dobro ojczyzny, apoteozy tradycji i zwyczajéw narodowych. U
Murawskiego jest historia najnowsza, fanatyczna walka o religie, bezmyslnie powtarzane
rytuaty religijne pozbawione gtebszego sensu i szerzgca sie bezrefleksyjnos¢ spoteczenstwa.
W niektérych scenach dramatu, ktére mozna poréwnac do sredniowiecznych intermedidw,
spoteczenstwo polskie méwi chéralnie, poszczegdini jego reprezentanci majg swoje krotkie
monologi, ktére sg jedynymi fragmentami pisanymi prozg. Murawski nazywa te grupe Polskg
Religijnosciag Ludowg, co w skrdcie tworzy swojsko brzmigcg nazwe: PRL (Matgorzata
takomska, Matgorzata Biatek, Sara Celler-Jezierska, Joanna taganowska, Piotr Mokrzycki,
Piotr Tokarz, Dariusz Skowronski). Tak jakby autor chciat nam powiedzie¢, ze cho¢ od ¢éwieré
wieku nie ma juz Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, w rzeczywistosci nic sie nie zmienito. Bez
wzgledu na sytuacje polityczna, polska tozsamosé narodowa bedzie taka sama. W swoich
indywidualnych wypowiedziach bohaterowie odtwarzajg stereotypowy obraz przecietnego
Polaka: méwig o swojej nienawisci do Zyddw, zastanawiaja sie, ktéry program telewizyjny jest
najtafszy, bezmyslnie odmawiajg modlitwy na rézancu, jednoczesnie ogladajac
najpopularniejszg polska telenowele, walczg o wolnos$¢ stowa, ale tylko jezeli jej wyrazanie

nie stoi w sprzecznosci z prawicowymi pogladami politycznymi.

Liber przenoszac tekst na scene poprosit o wspdtprace przy tworzeniu scenografii
Grupe Mixer. Gdy spektakl byt pokazywany na scenach w innych miastach, pojawiaty sie
ztosliwe pytania, czy realizatorzy nie zapomnieli przywiez¢ ze sobg dekoracji. Przez caty
spektakl scena pozostaje niemal pusta, a scenografia faktycznie wydaje sie niedokorniczona.
Po lewej stronie wida¢ roztozony namiot, przed ktérym stojg barierki, podobne do tych,
ktére w czasie koncertéow ustawia sie wokot sceny. Na srodku stoi drewniana konstrukcja
przypominajgca koscielny klecznik albo kazalnice. Z tytu, pod lewg $ciang, ustawiono
przewrdcone na bok krzyze. Po prawej stronie kopiec kamykow. Poza tym scena jest pusta.
Liber odstania teatralno$¢ miejsca gry, nie probuje zastoni¢ czarnych $cian i surowej podtogi
sceny. W ten sposdb realizatorzy odzwierciedlili kondycje cztowieka w spektaklu. Religia staje
sie punktem orientacyjnym, wokdt ktérego bohaterowie budujg swojg tozsamosé. Jednak
jest to religia pozbawiona swoich podstawowych zatozen i wartosci. Nie mozna powiedzie¢,
ze jest twarda, niezachwiana. Lezgce krzyze i prowizoryczny klecznik sg dalekie od wyobrazen

dotyczacych symboli wiary. Przestrzen wydaje sie by¢ caty czas w budowie, jakby techniczni

11
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porzucili swojg prace w potowie. Taka jest tez diagnoza polskiej religijnosci wedtug twdrcéw

spektaklu, zwigzana z bezrefleksyjnoscia i egzystencjalng pustka.

Na Boga! pokazuje, jak wyglagda wiara Polakdw tu i teraz, postuguje sie argumentami,
ktére czerpie z codziennego zycia Polakéw. Ustawione na scenie namiot i barierki sg
odwotaniem do wydarzen z kwietnia 2010 roku, kiedy na placu przed Patacem Prezydenckim
w Warszawie toczyt sie spér o usuniecie drewnianego krzyza upamietniajgcego ofiary
katastrofy lotniczej samolotu prezydenckiego pod Smoleriskiem. Polska Religijno$¢ Ludowa
przypomina w tym kontekscie ttoczgcych sie pod krzyzem ludzi, ktérzy nie zgadzali sie na
usuniecie symbolu z placu. Ze sceny padajg te same hasta, ktore kilka lat temu wykrzykiwano
w Warszawie: ,Tylko pod krzyzem, tylko pod tym znakiem, Polska bedzie Polskg, a Polak
Polakiem!”, ,Tu jest Polska, a nie Moskwa”. Chociaz sytuacja na scenie nie jest
przedstawieniem wydarzen rozgrywajacych sie w Warszawie w 2010, hasta rzucane przez
Polska Religijnos¢ Ludowg wpisujg sie w nowy kontekst. Tym razem Polacy zgromadzeni przed
telewizorami nie $ledzg z uwaga wydarzen z placu przed Patacem Prezydenckim, ale ze
Spychowa, wzorowanego na $lgskim Skoczowie. W tym miescie, w Wielki Pigtek, zgodnie z
obrzadkiem z XVII wieku, ,wodzi sie Judosza” — stomiang kukte, ktéra ma symbolizowa¢
zdrajce Chrystusa. Kukta jest niesiona przez cate miasto w pochodzie, w ktérym udziat biorg
wszyscy mieszkancy. Podczas obrzgdku Judosz ktania sie dwdm najwazniejszym budynkom w
miescie (ratuszowi i kosciotowi), oraz przedstawicielom wtadzy $wieckiej i koscielnej
(burmistrzowi i proboszczowi). Po zakoriczeniu przemarszu stomiany Judosz zostaje spalony.
Tradycja od lat wzbudzata ogromne kontrowersje. W latach 60. XX wieku proboszcz
skoczowskiej parafii zakazat pochodu z Judoszem, ttumaczac, ze jest to obrzadek poganiski i
szkodliwy dla wiary. Przejsciu kukty przez miasto towarzyszy zazwyczaj gtosna zabawa, czesto
zakrapiana alkoholem. Wtadze koscielne byty zdania, ze Wielki Pigtek, dzien upamietniajacy
Smier¢ Chrystusa, nie jest odpowiedni dla tego typu rozrywki. Obchody przerwano, az do lat
80., kiedy ponownie zaczeto wodzi¢ Judosza. W 2008 roku nowy proboszcz parafii w
Skoczowie zaapelowat o zaprzestanie tej tradycji. Jednak w srodowisku koscielnym znalezli sie
takze zwolennicy ludowej zabawy. Od tego czasu, przeprowadzajgc Judosza przez miasto,

mieszkancy nie zachodzili pod kosciét. Judosz ktaniat sie proboszczowi z odlegtosci.
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Te wydarzenia staty sie kanwa historii Na Boga!. Kiedy z namiotu wychodzi ,typowa”
polska rodzina, odbywajg rozmowe, ktéra zarysowuje sytuacje dramatyczng. Przypomina ona
wydarzenia z 2008 roku ze Skoczowa: proboszcz spychowskiej parafii, ksigdz Grzyb (Rafat
Kosowski), sprzeciwia sie obyczajowi wodzenia Judosza, uwazajgc, ze jest to poganska
tradycja, ktora nie powinna odbywa¢é sie w Wielki Pigtek. Rdwnolegle w miescie pojawia sie
ekipa telewizyjna, ktéra kreci materiat z burmistrzem miasta w roli gtéwnej. Wszystko to
oglada rodzina z namiotu. Poza Cérka (Rozalia Mierzicka), wszyscy cztonkowie familii uwazaja,
ze wodzenie jest stuszng i piekng tradycja. ,Tak byto zawsze, po co co$ zmienia¢” jest chyba
gtéwnym i jedynym argumentem, ktérym kierujg sie mieszkaricy Spychowa. Nie przekonuja
ich postulaty ksiedza, ani Corki. Kwestie pobudek duchowych, powaga, atmosfera Wielkiego
Pigtku, czy antysemityzm i agresja, z ktérymi wigze sie caty obrzadek, nie sg dla nich
przekonujgce. Cata sytuacja korczy sie bardzo podobnie, jak wydarzenia historyczne — mimo
wszelkich obiekcji i kontrowersji, wodzenie Judosza odbyto sie.

W Na Boga! ludowy obrzadek jest tylko zalgzkiem akcji dramatycznej, ktéra przybiera
wymiar kryminalno-politycznej opowieséci. Wszystkimi dziataniami mieszkaricow Spychowa
kierujg nadprzyrodzone sity. Zanim na scenie pojawi sie rodzina streszczajgca wydarzenia ze
Spychowa, widzowie poznajg tréjke bohaterdow, ktérzy przez caty spektakl bedg napedzaé
akcje dramatu. Prologiem do wydarzen scenicznych jest dialog trzech diabtéw — Belzebuba
(Filip Perkowski), Lucyfera (Mirostawa Zak) i Il Diablo Varsoviensis (Karolina Krawiec). To za
ich sprawg obrzadek palenia kukty symbolizujgcej Judasza ma zostac zniesiony, a sama postac
biblijnego zdrajcy wyniesiona do rangi bdstwa. Ludzie nie decydujg o sobie samodzielnie, ich
zycie uzaleznione jest od bosko-diabelskich uktadéw politycznych. Jednak ludzie nie sg
zabawkg w Boskich rekach. W Na Boga! gtéwnym motorem dziatan jest polityka historyczna.
Zwigzek Wypedzonych z Raju (wymyslona przez autora instytucja, zrzeszajgca niedocenionych
i odtrgconych przez Boga) domaga sie rekompensaty za wieki zniewazania Judasza, ktéry tak
naprawde nie byt zdrajcg, lecz pionkiem w politycznej rozgrywce Boga. Dzieki jego dziataniom
Jezus mégt umrzeé, a kult Chrystusa zyskat ogromne rzesze wyznawcéw. Niebianska polityka
doprowadzita diabty do sytuacji, w ktérej muszg postaraé sie zmieni¢ bieg historii i
odbudowaé dobre imie Judasza, dlatego wbrew swojej diabelskiej naturze muszg
wspotpracowac z proboszczem i zakaza¢ palenia stomianej kukty. Liber stawia w ten sposéb

diagnoze polskiego spoteczenstwa: wszelkie decyzje, ktore kierujg naszym zyciem, zachodza
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na wyzszym szczeblu wiadzy. Konformistyczne spoteczenstwo poddaje sie im bezrefleksyjnie.

Wszystko jest politykg, nawet kwestie religijne.

Diabty postanawiajg uczyni¢ z Judasza (Ryszard Wegrzyn) nowego boga. Nastepuje to
w drugim akcie. Nie wydaje sie to trudnym zadaniem - kierowanie Polskg Religijnoscia
Ludowg nie wymaga duzego wysitku. Jednak zeby wywrze¢ odpowiedni efekt, odbywa sie
sad na Bogu. Czy stusznie skazat na Smier¢ swojego Syna? Czy zastuguje na to, zeby by¢
Krélem Polski? Czy miat prawo do zatuszowania historii Judasza? Na te wszystkie pytania
odpowiada powotany na $wiadka Ksigdz Grzyb. W swoim dtugim monologu przywotuje
historie chorwackiego kosciota, ktéry wspierat dziatania faszystowskie. Kosciét zostaje
pokazany jako kolejny partner politycznej gry. Religia u Libera nie istnieje, jest tylko rytuatem
pozbawionym uzasadnienia, pustym obrzadkiem, za ktéorym nie stojg zadne idee — tylko

wtadza.

Prawdopodobnie szokujgce informacje, ktdre padajg ze sceny, publicznosé styszy po
raz pierwszy. Pokazanie kosciofa katolickiego jako ztej sity, czarnego bohatera historii, moze
bulwersowad. Jednak informacje, ktére sg podawane ze sceny, sg prawdziwe. O ich realnosci
majg $wiadczy¢ historyczne zdjecia, ktére wyswietlane sg na tylnej $cianie. Scena procesu
Boga jest zderzeniem realnego z nierzeczywistym. Nastepuje zachwianie i pomieszanie
wiadomosci. Skoro fakty, ktére nam przekazujg aktorzy sg prawdziwe, to moze Judasz
naprawde zostat niestusznie oskarzony o zdrade Jezusa? Liber gra z widzem, pokazuje
alternatywng wersje historii, ale wzbogaca jg elementami realnymi, cho¢ mato znanymi w
polskim spoteczenistwie. Historia KoSciota przedstawiona jest w kontekscie zmistyfikowanego
procesu. Sam wybor zdje¢ i informacji o Kosciele jest nieprzypadkowy. Liber pokazuje, jak

bardzo mozna manipulowaé historig i wykorzystywaé jg do politycznych potrzeb..

Ostatecznie proces Boga (Wtodzimierz Dytfa) - ktérym okazuje sie Ojciec z wczesniej
poznanej rodziny - przerywajg pytania tajemniczej kobiety, rezyserki o liberalnych pogladach,
ktéra zajmuje miejsce jednego z sedzidw na sali (w tej roli Ewelina Zak). Podwaza
wiarygodnosé zeznan ksiedza, ujawniajgc jego kontakty seksualne z pewng kobietg z Uppsali.
Po raz kolejny twdrcy siegajg po temat, ktéry wpisuje sie w powszechng i systematycznie
nagtasniang dyskusje. Tym razem odwotujg sie do bulwersujgcej kwestii celibatu ksiezy i jego

ewentualnego zniesienia. Liber po raz kolejny pokazuje, jak tatwo, przy wykorzystaniu
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odpowiednich narzedzi, mozna pokierowac ttumem. Sam argument nie ma nic wspdlnego z
toczacy sie rozprawg, jednak Polska Religijnos¢ Ludowa natychmiast reaguje, domagajac sie
skazania Ksiedza Grzyba. W tym momencie swiadek zrywa sie z miejsca i ciosem noza atakuje
Boga. Nagle na sali sagdowej wybucha bomba. Cata scena zbudowana jest z kilku mniejszych
fragmentéw: wydarzen na sali sadowej, komentarzy rodziny, ktdéra oglada transmisje
telewizyjng, rozméw Diabtow. Liber pokazuje sytuacje z kilku réznych perspektyw, przez co

cata akcja nabiera przyspieszenia.

Akt trzeci rozpoczyna sie po smierci Boga, ktéry zgingt w wyniku eksplozji. Na scenie
pojawia sie Corka, monolog tej postaci rozpoczyna ostatnig cze$¢ spektaklu. Jej wiara w Boga
jest dziecieco prosta, oparta na czystym uczuciu. Cierpi z powodu $mierci Boga, modli sie
gorliwie i szczerze — o jego powrdt, o utwierdzenie w wierze, ale takze o reforme kosciota.
Przedstawia plan dopuszczenia kobiet do struktur wtadzy koscielnej. Im dtuzej opowiada o
swojej wywrotowej teorii sfeminizowania instytucji kosciota, tym bardziej przeistacza sie w
rewolucjonistke. Staje potnaga na tle drewnianego krzyza, ktéry juz pionowo stoi na srodku
sceny. Za chwile krzyzy bedzie wiecej. Pionowo beda opuszczane na scene. Polska Religijnos¢
Ludowa dokona symbolicznego samoukrzyzowania przez witozenie rgk w biato-czerwone
szarfy zawieszone na koncach ramion krzyzy. Sama takze mianuje sie nowym bogiem po

Smierci starego.

Scena finatowa to pogrzeb Boga, jego trumna jest niesiona w uroczystym pochodzie
przez cate miasto. Tak jak wczesniej mieszkancy maszerowali z kuktg Judasza, tak teraz
prowadza trumne z Bogiem-Ojcem. Jednocze$nie ma zapas¢ ostateczny wyrok sgdu. Do urn,
ktore diabty niosg wzdtuz widowni, publicznos¢ moze wrzucaé kartki, decydujgc, czy jest
gotowa oddac¢ swoje zycie za Boga. Rodzina - ponownie pojawia sie na scenie - relacjonuje
przekaz telewizyjny, w ktérym takie samo gtosowanie odbywa sie wsrdod wtadz kosciofa
katolickiego. Nikt nie pozna jednak wyniku tego gtosowania. Bég zmartwychwstaje. Lekko
zaspany i niechlujny wychodzi z namiotu. | wtedy rozpoczyna sie brawurowy, bardzo mocny
monolog. Bdg-Ojciec, a wczesniej Ojciec rodziny z namiotu, mezczyzna w zielonym dresie,
dtugowtosy, zaniedbany, jako ostatni zabiera gtos w spektaklu. Jego wypowiedz to diagnoza
polskiego spoteczenstwa i polskiej religijnosci, podsumowanie wszystkiego, co do tej pory
ogladalismy na scenie. Kim sg Polacy? Narodem wybranym przez Boga i teraz oficjalnie przez

Niego porzuconym. | to na witasng prosbe. Ze sceny padajg mocne stowa, ktére opisujg
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kondycje mesjanistycznej nacji. Polacy sg bezmyslnymi i egoistycznymi karierowiczami. Nie
tworzg nowej rzeczywistosci, ale zyjg przesztoscig. Sg zakochani w swojej martyrologii. Czuja
sie narodem pokrzywdzonym, ktéremu wszystko sie nalezy. Sg katolickimi poganami, ktérzy
potrzebuja religii, a nie Boga. Ten monolog konczy sie ztowrogg przepowiednig: Polska po raz
kolejny bedzie w katastrofalnej sytuacji politycznej, a my, naréd walczagcy o dobro kraju,
znowu jg odbudujemy, ale tym razem juz bez boskiej pomocy. Limit Boskiej Opatrznosci
zostat wyczerpany.

Stowa Ojca mogg by¢ poglagdami samego Marcina Libera. Po pierwsze: polska
religijnos¢ jest powierzchowna, oparta na ludowych zwyczajach i pozbawiona gtebszej
refleksji. A po drugie: cytujagc Tomasza Manna ,,Nie ma nie-polityki. Wszystko jest polityka”.

Nawet jesli nie zdajemy sobie z tego sprawy.
4,

W Na Boga! nie ma gtéwnych rdl. Zespdt aktorski swietnie ze sobg wspdtpracuje,
tworzac catg inscenizacje. Kazdy z bohateréw ma swdj indywidualny popis, monolog, w
ktorych moze pokaza¢ swoje zdanie na okreslony temat. Dzieki temu nawet chér nie jest
jedng masg, ale grupg zindywidualizowanych postaci, ktére jednym gtosem potrafig méwic o

swojej religijnosci.

Liber w spektaklu balansuje z jednej strony miedzy faktem a fikcjg, z drugiej - miedzy
sacrum a profanum. Mowi o Bogu w sposob ludzki, w sposdb przesmiewczy pokazuje
spoteczenstwo, ktére wywyzsza sie do rangi Boga. Liber wyraznie zaznacza granice miedzy
religig i wiarg. Do religii mozna zaliczy¢ wszystkie formy rytuatu, ktére sg sprawowane — od
spowiedzi, przez udziat w mszy, po wodzenie Judosza. W spektaklu wiarg w Boga wykazuje
sie tylko Cérka. Jest to wiara czysta, ale niepozbawiona refleksji na tematy formalne,
dotyczace funkcjonowania instytucji Kos$ciota. Polskiej Religijnosci Ludowej tez nie mozna
zarzuci¢ braku wiary. Oni wierzg. W swojg tradycje, w swoje zdanie. W samych siebie. W

Polske, ktérg tworza.
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Tomasz Kaczorowski

POLITYCZNO-HISTORYCZNY KABARET. Monika Strzepka

Cho¢ mato osdéb o tym wie, Monika Strzepka nie pracowata od zawsze z Pawtem
Demirskim — prywatnie swoim partnerem. Jej twoérczos¢ sprzed wspotpracy z nim nie
przyniosta co prawda fajerwerkéw, ale konsekwentnie prowadzita jg do tego spotkania i do
wspolnego whbijania szpil w narodowe mity, ikony popkultury i polska scene polityczna. Juz
pierwszy jej spektakl Z twarzq przy scianie Anny Bednarskiej, zrealizowany w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy w 2004 roku, wywotat u widzéw i recenzentéw skrajne emocje. Mimo, ze zostat
oceniony raczej negatywnie?, rezyserka na jednej z pospektaklowych dyskusji po raz pierwszy
zastyneta cietg ripostg, bezkompromisowoscia wobec widzéw i nawet atakiem na
pytajacych®. Nastepnym wyrezyserowanym przez nig przedstawieniem byt Szeks show
presents Yorick, czyli spowiedZ btazna — powstate w oparciu o scenariusz monodramu w
opracowaniu Andrzeja Zurowskiego (Teatr Wybrzeze, 2005). Strzepka razem z gféwnym
odtwdrcg roli Bfazna — Krzysztofem Gordonem — zaskoczyta publicznos¢ nietypowa jeszcze
wowczas forma. Spektakl byt bowiem stworzony w konwencji stand-up comedy, czyli
jednoosobowego opowiadania dowcipow przez aktora, ktory stoi na srodku sceny i zabawia
widzéw, moéwi dowcipy, anegdoty, wulgaryzmy w strone publiczno$ci. Bardzo wyraznie widaé,

ze juz na poczatku swojej kariery Strzepka nie bata sie lekkiej, kabaretowej, agresywnej

3

Zob. Jacek Sieradzki Szara jaskrawosé, [w:] ,,Przekréj” nr 6/6.02; Marta Kazmierska Pokaz skrajnosci, [w:] Gazeta
Wyborcza — Poznan nr 276, 28.11.2005.

4

Jacek Puzinowski Bydgoszcz. Widz zrugany przez paniq rezyser, [w:] Gazeta Wyborcza — Bydgoszcz nr 10/13.01,
14.01.2005.
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formuty. W 2005 roku zrealizowata jeszcze Honor samuraja Adama Rappa w jeleniogdrskim
Teatrze im. Norwida, a w 2006 — Prezydentki Wernera Schwaba na Scenie Polskiej w Czeskim

Cieszynie.

Tak samo Pawet Demirski — przed podjeciem pracy w duecie ze Strzepka, pracowat
dtugo jako dramatopisarz — ceniony juz w Srodowisku, dojrzewajacy pod czujnym okiem
Macieja Nowaka w gdanskim Teatrze Wybrzeze, rozpromieniony wyprawg do Londynu, skad
przywidzt fascynacje teatrem dokumentalnym i komentujgcym codziennos¢. Przez trzy lata
piastowat etat kierownika literackiego w Wybrzezu, gdzie opiekowat sie tez projektami
»,Szybkiego Teatru Miejskiego” takich rezyseréw jak Piotr Waligérski, czy Agnieszka Olsten.
Pracowat tez blisko z Michatem Zadarg i Wojtkiem Klemmem. O jego tekstach pisato sig, ze
odbrazawiajg mity, legendy i idoli (Wafesa. Historia wesota, a przez to ogromnie smutna),
walczg z kapitalizmem, uciskajgcym i zerujgcym na biedniejszych obywatelach (Kiedy przyjdg

podpali¢ Twéj dom, to sie nie zdziw)>.

Ich drogi spotkaty sie w 2007 roku, kiedy Monika Strzepka rezyserowata w Teatrze
Polskim we Wroctawiu Demirskiego Dziady. Ekshumacje. Demirski przepisat
Mickiewiczowskie Dziady i na pierwszy plan wysungt kwestie legendy, jaka wyrosta wokét
tego tekstu i jego realizacji na polskich scenach. Wedtug Demirskiego Konrad, ktdry nigdy nie
byt romantyczno-sentymentalnym Gustawem, robi kariere: nie obchodzi go ,rzad dusz”, bo
wszystkie one sg brudne i niemoralne. Konrad odcina sie od wszystkiego, co biato-czerwone —
zaczyna zy¢ swoim zyciem i nie ma zamiaru wiecej ,by¢é Chrystusem naroddéw”. Na scenie
Teatru Polskiego przechadzajg sie widma, ale nie z kresowych obrzedéw Dziaddw, tylko
widma, ktére mogtyby nawiedzaé pokolenie trzydziestolatkéw w 2007 roku: bohaterowie
seriali (miedzy innymi Ostry dyzur i Archiwum X). Strzepka przedstawita swiat, ktéry tanczy i
zeruje na zgliszczach rzeczywistosci, dotknietej kilkoma katastrofami militarno-polityczno-

gospodarczymi, z ktérych nie potrafimy sie wyrwac.

5

Joanna Derkaczew Ekshumacja spod dywanu, [w:] Gazeta Wyborcza nr 15, 18.01.2007.
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Od wroctawskiej realizacji Strzepka i Demirski nie rozstali sie juz w zyciu artystycznym.
Byto o nich coraz gtosniej. Wspdlnie tworzyli przede wszystkim na potudniu Polski: w 2007
roku Byf sobie POLAK POLAK POLAK i diabet czyli w heroicznych walkach narodu polskiego
wszystkie sztachety zostaty zuzyte (Teatr Dramatyczny im. Szaniawskiego w Watbrzychu),
Smier¢ podatnika (Teatr Polski we Wroctawiu), w 2008 roku Diamenty to wegiel, ktéry wzigt
sie do roboty (wariacja na temat Wujaszka Wani Czechowa w Watbrzychu), Opere
gospodarczg (na motywach Opery za trzy grosze Brechta w opolskim Teatrze im.
Kochanowskiego), w 2009 roku Sztuka dla dziecka (w jeleniogdrskim Teatrze im. Norwida),
Niech zyje wojna!ll (Teatr Dramatyczny w Watbrzychu) i w 2010 Byt sobie Andrzej Andrzej i
Andrzej (ponownie w Watbrzychu), w 2011 Teczowq Trybune 2012 (we Wroctawiu), Potoznice
szpitala sw. Zofii (musical w chorzowskim Teatrze Rozrywki). W 2011 roku przygotowali tez
koprodukcje krakowskiego festiwalu Boska Komedia, na ktérym przez ostatnie dwa lata ich
spektakle $wiecity tryumfy i Teatru Dramatycznego w Warszawie — W imie Jakuba S., a w
2012 wrbcili z ogromng dozg autokrytycyzmu przy okazji O dobru zrealizowanego w
Watbrzychu, zeby potem znédw bardzo mocno zaatakowac¢ odbiorcéw w Firmie w poznarnskim

Teatrze Nowym.

Bardzo wyraznie wida¢, ze duet tworzy przede wszystkim w biedniejszych regionach
Polski, w ktérych bezrobocie i ogdlny poziom zycia nie dordwnujg wiekszym osrodkom
miejskim (wyjatkiem moze by¢ Wroctaw, ktéry jednak wokét siebie w wojewddztwie
dolnoslagskim ma miasta, ktére na transformacji stracity najwiecej — Watbrzych, Jelenia
Géra...°). W swoich spektaklach podkreslajg nieréwnoéé spoteczng i ekonomiczna. Upominajg
sie o tych, ktorzy nie znalezli sie wsréd beneficjentéw nowego systemu, doktadnie analizujac i

rozpracowujgc mechanizmy, ktére tym rzadza.

6

Chodzi mi przede wszystkim o zamykanie kopaln i fabryk, ktére w zderzeniu z maching wolnego rynku okazaty
sie nierentowne, a tysigce oséb znalazto sie w ciezkiej sytuacji: bez pracy , bez perspektyw.
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