ROZDZIAL 1

Musical trafia do Polski

Twoérczosé Wojciecha KoScielniaka jest fascynujagcym przykiladem
tego, jak konwencje teatru musicalowego przyjely sie i przeksztat-
city w kulturze teatralnej radykalnie innej od broadwayowskiej. By
w pelni zrozumieé dorobek rezysera, warto wiedzieé¢, jak musical
trafit do Polski i jak sie tu rozwijatl. Spektakle KoScielniaka intere-
sujg mnie jednak nie tylko jako specyficznie polski fenomen, ale tez
jako ilustracja tezy, ze musical nie jest juz gatunkiem czysto ame-
rykanskim. W tym rozdziale pragne opisaé zjawiska poprzedzajace
tworczo$¢ Koscielniaka i czasowo rozwijajace sie rownolegle z nig:
rozpowszechnienie amerykanskich musicali poza Broadwayem, pre-
zentowanie na Broadwayu brytyjskich megamusicali i spektakle
muzyczne powstajgce w innych krajach, przede wszystkim w Polsce,
w reakcji na te przemiany. Trzeba zaczaé jednak od fundamentalnego
pytania: co wlaSciwie mam na mys$li, gdy pisze o teatrze musicalowym?

Trudne stowo musical

W opiniach autoréw musicali z r6znych krajéow widaé, ze w rozmowach
o warto$ci artystycznej swoich dziel uwazaja oni stowo ,,musical” za
upraszczajgce. Tworca megamusicalu Andrew Lloyd Webber twierdzi,
ze niektére jego musicale sg operami, a wystawianie ich w teatrach
musicalowych zamiast w operowych oslabia ich range artystycznag!.

1 Jessica Sternfeld, The Megamusical, Indiana University Press, Bloomington
2006, s. 93.
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Najwazniejszy niemieckojezyczny autor musicali Michael Kunze pro-
muje pojecie drama musicalu jako osobne okreSlenie gatunkowe swojej
tworczosci i stwierdzil tez kiedy$§ w wywiadzie, ze jego spektakle nie
sg ani musicalami, ani operami, ale wlaSciwie sg operami?. I wresz-
cie Wojciech KoScielniak utrzymuje, ze jego spektakle muzyczne
to ,,trzecia droga” obok musicalu oraz opery i operetki badz dramatu?.

Zarazem teatry wystawiajace spektakle wszystkich tych autorow
konsekwentnie okreslajg je jako musicale?. Promowany przez Kunzego
termin, cho¢ jest tylko doprecyzowaniem stowa ,,musical”, nie trafia
na afisze. Zaczynam probe zdefiniowania musicalu od tej obserwacji,
a nie od jego cech formalnych, jestem bowiem przekonany, ze to nie
na cechach formalnych zasadza sie specyfika tego gatunku. W dzi-
siejszych czasach pojecie musicalu jest przede wszystkim reklamowe,
a nie artystyczne, wiec nalezy badaé nie to, co ,,musical” znaczy,
ale raczej to, co tworcy i teatry chcg tym stowem powiedzie¢ swoim
potencjalnym odbiorcom.

Takie ujecie moze wydawac sie powierzchowne, ale zdaje sie jedy-
nym wyjSciem dla badacza chcacego opisywaé rozwdéj teatru musi-
calowego poza S§wiatem anglosaskim. Tamtejsi badacze wprost przy-
znaja wszak w swoich pracach, ze musical to dla nich po prostu
teatr nowojorskiego Broadwayu i ewentualnie londynskiego West
Endu®. Dla naukowcéw z kultury, w ktérej musical powstal, jednosé

2 Peter Filichia, It’s a New World, Golde [wywiad z Michaelem Kunzem], http://
storyarchitekt.com/kunze/docs/interview_theatermania.pdf (dostep: 1.06.2021).

3 Wiktoria Formella, Od negacji do akceptacji musicalu. Koncepcja ,trze-
ciej drogi” Wojciecha Koscielniaka, w: Joanna Maleszyfiska, Joanna Roszak,
Rafat Koschany (red.), Republika musicali. Historia — gatunek - interpretacje,
Wydawnictwo Nauk Spotecznych i Humanistycznych Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2020, s. 66.

4 Swiadcza o tym oficjalne witryny stynnych spektakli Webbera Koty (http://
www.catsthemusical.com, dostep: 1.06.2021) czy Upior w operze (http://uk.the-
phantomoftheopera.com/her-majestys-theatre, dostep: 1.06.2021), opisy na stronie
zarzadzajacego prawami do spektakli Kunzego Vereinigte Bithnen Wien (http://
www.vbw-international.at, dostep: 1.06.2021) oraz strony wystawiajacych tytuly
Koscielniaka Teatru Muzycznego im. Danuty Baduszkowej w Gdyni (https://www.
muzyczny.org/pl/, dostep: 9.03.2022) oraz wroclawskiego Teatru Muzycznego
Capitol (https://www.teatr-capitol.pl/, dostep: 9.03.2022).

5 Judith Sebesta, “Something Borrowed, Something Blue”. The Marriage of the
Musical and Europe, w: William A. Everett, Paul R. Laird (red.), The Cambridge
Companion to the Musical, Cambridge University Press, Cambridge 2008, s. 270-271.
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gwarantowana przez to pojecie ma charakter giéwnie geograficzny
i organizacyjny, a nie artystyczny. I tak na przyklad William A. Everett
mogt napisaé w swojej analizie miedzywojennej operetki, ze 6 z 11
najdiuzej wystawianych na Broadwayu musicali lat dwudziestych
XX wieku bylo operetkami®. Stwierdzenie takie nie ma sensu, jesli
zalozymy, ze musical i operetka to dwa odrebne gatunki, jest jednak
w pelni uzasadnione, jesli musicale to po prostu og6ét broadwayow-
skich spektakli muzycznych. Podobnie do §wiata musicalu mogg
zreszta zostaé wigczone opery — taki los spotyka w anglojezycznych
opracowaniach Porgy and Bess George’a Gershwina oraz Kandyda
Leonarda Bernsteina (na kanwie powiastki filozoficznej Voltaire’a).
Autorzy analiz tych dziet czesto podkreslaja ich graniczny charakter
i zauwazajg, ze niekoniecznie nalezg one do §wiata broadwayowskiego
musicalu artystycznie, ale komercyjnie juz tak’.

Definiowanie musicalu jako teatru broadwayowskiego jest sen-
sowne, gdyz dziatalno§¢ artystyczna w tej dzielnicy Nowego Jorku stwa-
rzala unikatowe wyzwania i mozliwos$ci, ktérych §lady mozna dostrzec
w przygotowywanych tam spektaklach muzycznych. Specyfika ta wynika
przede wszystkim z tego, ze Nowy Jork oferuje najwieksza publicznos§é
dostepng w USA, a teatr w tym kraju zasadniczo nie jest panstwowo
subsydiowany?®. Zdarzajg sie krotko grane inscenizacje musicali finanso-
wane przez fundacje, ale podstawowym Zrédiem utrzymania dla twor-
cow amerykanskiego musicalu pozostajg zyski z biletow. Na wsparcie
fundacji mato kto moze liczy¢, nie pozwala zresztg ono graé spektaklu
przez kilka lub kilkanascie sezonéw, jak to byto udzialem popularnych
tytuléw w rodzaju Oklahomy!, Skrzypka na dachu czy Upiora w operze.
Przetrwanie na Broadwayu i zapisanie danego spektaklu w pamieci
wielu widzéw wymaga wiec stworzenia go tak, by ludzie chodzili na niego
jak najchetniej i dzieki temu pozostatl jak najdiuzej w repertuarze.

6 William A. Everett, American and British Operetta in the 1920s. Romance,
Nostalgia and Adventure, w: The Cambridge Companion to the Musical..., s. 73.

7 Raymond Knapp, The American Musical and the Formation of National
Identity, Princeton University Press, Princeton 2004, s. 19S.

8 Zob. np. wypowiedzi o braku panstwowego wsparcia i tym samym o zalez-
nosci od zyskow z biletow w: Stacy Wolf, Changed for Good. A Feminist History of
the Broadway Musical, Oxford University Press, Oxford 2011, s. S; John Kenrick,
Theatre in NYC. History — Part IV, http://www.musicals101.com/bwaythhist4.htm
(dostep: 1.06.2021).
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Teatry i producenci szukali wszelkich sposobéw, by zapewnié
swoim dzielom powodzenie, przez co na Broadwayu norma byto
wzajemne inspirowanie sie cudzymi udanymi spektaklami i miesza-
nie gatunkéw. Musical powstal jako owoc tego kreatywnego i zara-
zem komercyjnego procesu, cho¢ moze lepiej napisa¢ odwrotnie - to,
co stanowi owoc tego procesu, zaczelo by¢ okreslane musicalem. Gdy
wiec musicale zaczely by¢ wystawiane w innych czeSciach $wiata, za
tym stowem staly juz splendor Broadwayu i dtuga tradycja tworzenia
bardzo udanych komercyjnie przedstawien.

To oparcie na komercyjnym sukcesie daje musicalowi specyficzng,
podwdjng nature. Z jednej strony jako musical mozna okresli¢ wiasci-
wie dowolny spektakl muzyczny, ktéry ma sie sprawdzi¢ na komer-
cyjnym rynku teatralnym. Z drugiej jednak, jak to czesto bywa, kilka
udanych spektakli — lub nawet jeden — moze sprofilowac oczekiwania
odbiorcéw i da¢ innym twércom konkretny pomyst na to, jak przy-
ciggngé widownie. Dlatego tez, przy calej nieokreSlonoSci pojecia
musicalu, w rozwoju tego gatunku da sie wyrézni¢ pewne trendy.
Mody te ksztaltowaly podgatunki musicalu, ktére — w przeciwien-
stwie do musicalu jako pojecia — byly na tyle specyficzne, by dato sie
je zdefiniowaé jako osobne gatunki artystyczne. Jacek Mikotajczyk,
polski rezyser musicalowy i badacz zagadnienia, twierdzi zresztg
wprost, ze jedynie o konkretnych czasowo i geograficznie formach
musicalu - na przykiad broadwayowskich musicalach zlotej ery® —
warto mySle¢ jako o gatunkach.

Zlota era i poczatki umiedzynarodowienia

Pora opisac¢ teraz wspomniang zlotg ere, gdyz nie tylko okazata sie ona
bardzo wazna dla rozwoju Broadwayu, lecz takze byta okresem, w kto-
rym musical dotart do Europy — w tym Polski. Zapoczatkowata zatem
zjawiska, ktérych kontynuacjg jest obecnie twérczo$¢ KoScielniaka.
Zlota era miata trwac od premiery Oklahomy! w 1943 roku do potowy

9 7 dyskusji na forum Kota Naukowego Teatrologéw Uniwersytetu Slaskiego,
w ktérej bratem udziat miedzy innymi obok Jacka Mikotajczyka. Rozmowa odbyla
sie w 2013 roku, a poproszony o to przeze mnie Mikolajczyk potwierdzit te opinie
w roku 2017.
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lat sze§édziesigtych — jako ostatnie wielkie dzieto tej epoki zazwyczaj
jest wskazywany Skrzypek na dachu (1964). Stynne do dzisiaj musicale
z tego czasu to miedzy innymi The King and I, Kiss me, Kate, My Fair
Lady, Guys and Dolls i DZwieki muzyki. Musicale tego okresu mozna
uznaé za przedstawicieli jednego gatunku scenicznego — wypowiedzi
postaci sktadaly sie z partii méwionych i §piewanych, a niektére sceny
byly ilustrowane choreografig, ktéra poza wartoscia estetyczng wig-
zala sie z akcjg. Krytycy chwalili te jedno$¢, dla widzéw takze stala
sie ona atrakcyjnal?. Spektakle zlotej ery coraz czesciej zaczynaty byé
grane na innych kontynentach. Historia polskiego musicalu zaczyna
sie od premiery Kiss me, Kate Cole’a Portera w warszawskim Teatrze
Komedia w 1957 roku'l.

Musicale zlotej ery mogty sie podobac i budzié¢ fascynacje na caltym
Swiecie, bo pokazaly, ze w broadwayowskim tyglu rozrywkowych
gatunkéw muzyczno-scenicznych powstatla dojrzata, innowacyjna
forma. Piszgc o poczatkach musicalu w Europie i Polsce, warto jednak
spojrze¢ na §wiatowy sukces tego gatunku takze pod innym katem. Jego
badacze zauwazaja, ze dojrzalo§¢ musicalu zlotej ery zostala osigg-
nieta miedzy innymi dzieki potaczeniu bardziej nowoczesnych broad-
wayowskich gatunkéw z sentymentalizmem i przepychem operetki.

Wspominatem juz, ze dla niektorych amerykanskich badaczy grane
na Broadwayu operetki sg musicalami przez miejsce swojego wysta-
wiania. Pelniejsze wyjasnienie klasyfikacji operetek jako musicali
wymaga jednak zaznaczenia, ze nie tylko byly grane na Broadwayu,
ale takze odcisnely na nim artystyczne pietno. Raymond Knapp pisze
o Wesolej wdowce, zdecydowanie najbardziej popularnej w USA
operetce, ze osiggnela ona wazng pozycje dzieki dwuznacznemu sta-
tusowi. Lekka, dowcipna i na standardy swoich czaséw pikantna,
ale zarazem dystyngowana i elegancka, pochodzaca z kojarzonego
ze Swiatowoscig oraz dekadencjag Wiednia Wesola wdowka mogta

10 Bardziej rozbudowany opis zlotej ery musicalu broadwayowskiego przedsta-
wia Ann Sears w swoim artykule skupionym na Richardzie Rodgersie i Oscarze
Hammersteinie II, ktérzy uchodza za inicjatorow tej epoki w dziejach musicalu.
Ann Sears, The Coming of the Musical Play. Rodgers and Hammerstein, w: The
Cambridge Companion to the Musical..., s. 147-163.

11 Jacek Mikotajczyk, Musical nad Wistq. Historia musicalu w Polsce w latach
1957-1989, Gliwicki Teatr Muzyczny, Gliwice 2010, s. 7.
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uchodzi¢ za wysoka sztuke udajgca niskg rozrywke lub vice versa.
Dzieki temu zdobyla ogromng publiczno$¢ i byla komentowana
jako istotne wydarzenie artystyczne. Rozszerzajac te obserwacje
na caly gatunek, warto przypomnie¢, ze Stany Zjednoczone nigdy nie
mialy rozbudowanej tradycji operowej ani nawet repertuaru zagra-
nicznych oper poré6wnywalnego z ofertg europejska. W przeciwien-
stwie do Europy operetki nie byly wiec kameralng i parodystyczng
alternatywa dla oper, a ich zamiennikiem — poza humorem i lekkoScia
mialy oferowacé operowe wyrafinowanie i przepych!2. Do tego Everett
zauwaza, ze W czasie swojej nowojorskiej premiery Wesota wdowka
mogta by¢ dla Amerykanéw wzorem takze pod wzgledem integracji
tworzyw scenicznych. Szczegblnie wazng nowoscig byto to, ze taniec
nie stanowil w niej baletowej ,,wstawki” czy intermezza, ale integralny
element fabuly, rozwijajacy relacje miedzy gtéwnymi postaciamils.

Wszystko to jest do$¢ ironiczne, gdy pamietaé, ze na gruncie euro-
pejskim musicale czesto postrzegano jako alternatywe dla operetek
czy nawet jako ich wroga - dojrzalszy, bardziej realistyczny i gle-
boki psychologicznie gatunek zdolny zastgpi¢ pretekstowe operetki.
Tymczasem to wla$nie pierwiastek eskapizmu i sentymentalizmu,
ktéry byt dla Amerykanéw naczelnym atutem operetki, po polaczeniu
z dynamikg i realizmem 6wczesnych komedii muzycznych doprowa-
dzit do powstania musicalu zlotej ery, a wiec tej formy, ktéra potem
podbila Europe!4.

Jednoczes$nie wida¢ tu analogie do sytuacji musicalu po epoce
megamusicalu. Tym, co operetka wniosta do musicali zlotej ery,
byly nostalgia za przeszioScig i retrospektywnos$¢. Rozgrywajace sie
w przeszioSci utwory romantyzowaly ja, ale zarazem pokazywaly
jej powigzania z terazniejszo$cig. Najlepszym przyktadem moze byé
spektakl DZwieki muzyki, ktérego autorzy przedstawili wizje sielskiej
i niewinnej Austrii, a nastepnie to, jak naziéci zniszczyli te niewinno$é
w Europie, a dobrzy Austriacy musieli szukaé bezpieczenstwa w USA.
Podobnie w Oklahomie! ukazano pokojowe przytaczenie terytorium

12 Raymond Knapp, The American Musical and the Performance of Personal
Identity, Princeton University Press, Princeton 2004, lok. 797.

13 William A. Everett, American and British Operetta in the 1920s..., s. 60-62.

14 Wiecej o powigzaniach zlotej ery musicalu z operetkg w: Ann Sears, The
Coming of the Musical Play..., s. 149.
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przysziego stanu Oklahoma do Stanéw Zjednoczonych jako dojrze-
wanie jej mieszkancoéw do stworzenia wspoélnoty. Libretto zupelnie
pomija to, ze owo terytorium bylo odebrane rdzennym Amerykanom
za pomocg prawnej i fizycznej przemocy, a Knapp uwaza nawet,
ze taka selekcja watkow wigzata sie z II wojng Swiatowg. Zdaniem
tego badacza takie przedstawienie sytuacji w Oklahomie! miato pod-
nie§¢é amerykanskie morale, pokazaé odbiorcom, ze pokojowy rozwaoj
USA r6znit sie od podbojow III Rzeszy'>.

Nie wszystkie musicale zlotej ery taczyly sie tak bezposSrednio
Z nazizmem, ale wiele z nich poruszalo rozmaite donioste problemy
Swiata w trakcie II wojny i powojennego. Dzieki osadzeniu w roman-
tyzowanej przesziosci i eskapistycznym konwencjom operetki byly
w stanie poruszal te wazne tematy, pozostajac wcigz przyciggajaca
widzéw rozrywka.

Musical a sprawa polska”

Jacek Mikotajczyk w swojej publikacji Musical nad Wislq. Historia
musicalu w Polsce w latach 1957-1989 zdecydowat sie zajgé wszelkimi
sztukami muzycznymi wystawianymi w okresie podanym w tytule.
Decyzje tg badacz ttumaczyl wplywem musicalu amerykanskiego
na ich rozwdéj oraz tym, ze spektakle nalezgce do wszelkich analizo-
wanych przez niego gatunkéw - rock opera, rewia, $§piewogra i tym
podobne - bywaty okres$lane jako musicale!®. Dobrze pokazuje to trud-
noS¢ w ustaleniu ksztaltu musicalu, ale tez sugeruje, ze do Polski
przeniknela jego wielopostaciowa i rozwojowa natura. Rozpoznanie
Mikolajczyka w pewnym sensie jest powtérzeniem amerykanskiej
maniery definiowania tego pojecia - w USA musicale to og6t broad-
wayowskiego teatru muzycznego, w Polsce za$ og6t teatru muzycz-
nego inspirujacego sie Broadwayem.

15 Raymond Knapp, The American Musical and the Formation..., s. 123-124.

* Ten podrozdziat stanowi rozbudowang i zmieniong wersje rozdzialu Musical
w Polsce pochodzacego z mojej pracy magisterskiej ,,Estetyka gotycka w wybra-
nych spektaklach polskiego teatru musicalowego”, powstalej w Instytucie Kultury
Polskiej pod opieka prof. dr. hab. Wojciecha Dudzika w latach 2015-2016.

16 Jacek Mikolajczyk, Musical nad Wistq..., s. 6.
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To, jak Mikolajczyk opisuje uzywanie pojecia musicalu w Polsce,
pasuje do mojego reklamowego rozumienia zaprezentowanego wyzej.
Badacz zauwaza jednak, ze pojecie to bynajmniej nie przyjeto sie w kraju
bezkrytycznie. W pewnym momencie rozwoju teatru muzycznego
w Polsce — Mikotajczyk za przetlomowg date uwaza premiere Miss
Polonii w 1961 roku - termin ,,musical” stal sie modny i zaczatl by¢
stosowany do sztuk, ktére jeszcze kilka lat wczeSniej okreslono by jako
operetkil’. Z kolei w latach siedemdziesigtych ta tendencja odwro-
cila sie i tworcy spektakli muzycznych zaczeli poszukiwaé innych,
bardziej réznicujgcych nazw, by wyrazi¢ przynalezno$¢ gatunkowg
swoich spektakli - w tym okresie siegnieto po okreSlenia takie jak
$piewogra, bardon oraz rock opera's. To jezykowe zjawisko dobrze
pokazuje, ze musical z jednej strony byt dla powojennego polskiego
teatru muzycznego waznym punktem odniesienia, ale z drugiej polscy
tworcy czesto potrzebowali zaznaczy¢ wlasng od niego odrebnosé.

Musical a operetka

W Polsce po II wojnie S§wiatowej teatry operetkowe wznowily swojg
dtugoletnig dziatalno$¢. Amerykanski musical jawil sie jako prze-
szczepiane na ich grunt ,ciato obce”. Choé pierwsza polska prapre-
miera spektaklu tego rodzaju — Kiss me, Kate Cole’a Portera — odbyta
sie w warszawskim Teatrze Komedia (14 paZdziernika 1957 roku),
kolejne musicalowe inscenizacje zazwyczaj mialy miejsce w operet-
kach, poczawszy od p6Zniejszej o rok premiery tego samego tytutu
w Operetce Lodzkiejl®. Oczywiscie to, ze teatry operetkowe w ogoble
zainteresowaly sie musicalami, wynikalo po czeSci z tego, ze wcale nie
byly one ciatem az tak obcym - po II wojnie, gdy musical stopniowo
przedostawat sie do Polski, jego najpopularniejsze tytuly mocno
korzystaly z tradycji operetkowej.

Powaznym problemem pojawiajacym sie przy wystawianiu musi-
cali w teatrach operetkowych byla zbytnia specjalizacja wykonaw-
cow. Wiele librett wymagato, by odtwoércy poszczegblnych rol potrafili

17 Tamze, s. S.
18 Tamze.
19 Tamze, s. 23.
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$piewac, tanczy¢ i przekonujaco gracé, za§ w zespolach operetkowych
wszystkie te umiejetnosci rzadko taczyly sie w jednej osobie. Sprawito
to, ze pierwszym musicalem, ktéry naprawde dobrze przyjal sie
w Polsce i byl wystawiany przez liczne teatry operetkowe, stata sie My
Fair Lady Alana Lernera (libretto) i Fredericka Loewego (muzyka).
Bedac wierna oryginatowi musicalowg adaptacja Pigmaliona autor-
stwa George’a Bernarda Shawa, spektakl ten wymagal stosunkowo
niewiele choreografii, a pojawiajgca sie w nim muzyka brzmiata
bardzo operetkowo jak na standardy musicali zlotej ery. Byl to wiec
musical, w ktorym cechy utrudniajgce inscenizowanie innych dziet
tego gatunku w teatrach operetkowych graty drugorzedng role?'.
Zarazem to wla$nie nastanie zlotej ery pozwolito, by taki utwér w ogoéle
powstal — My Fair Lady jest szczegllnie bliskim operetce dziec-
kiem tendencji do wigczania w musicale elementéw operetkowych.

Jednoczes$nie musical mégt jednak stacé sie dla operetek Zrodiem
nobilitacji, czego przyktadem byta premiera Czlowieka z La Manchy
w Operetce Slaskiej w Gliwicach (1970) — musicalu Mitcha Leigha
(muzyka) oraz Dave’a Wassermana (libretto). Ow gorzki spektakl uka-
zywal réwnolegle historie Don Kichota oraz uwiezienie Cervantesa
przez inkwizycje. Nie tylko dobrze nadawat sie do wystawienia w ope-
retce, ale takze byl odbierany jako ,,powazna” sztuka, ktéra mimo
swojej muzycznej natury mogta by¢ oceniana wedle tych samych
kryteriéw, co spektakle teatru dramatycznego?2. Przypomina to o pol-
skim postrzeganiu operetek, radykalnie r6znym od amerykanskiej
perspektywy. W naszym kraju, w zwigzku z obecnymi tu wiekszymi
tradycjami operowymi, nigdy nie mogly one cieszy¢ sie statusem
dystyngowanych i eleganckich zamienniké6w oper. Uchodzity za
zabawne, ale trywialne — i musical zazwyczaj postrzegano podobnie,
a poréwnanie dzieta muzycznego do dramatu okazywalo sie nobilitacjg.

Ta bliska relacja miedzy musicalem a operetka sprawila, ze do dzi$
w Polsce te gatunki (wraz z operg) nie sg $ciéle instytucjonalnie roz-
dzielone - nie jest niczym dziwnym, by teatr operetkowy czy ope-
rowy wprowadzil do repertuaru sztuke reklamowang jako ,,musical”.

20 Tamze, s. 24.
21 Tamze, s. 25.
22 Tamze, s. 29.
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Waznym tego skutkiem jest réwniez to, Ze poczatkowo tatwiej byto zain-
scenizowal w Polsce musicale zlotej ery zwigzane szczegdlnie mocno
z operetkowg tradycja, a takie sztuki czesto — jak wida¢ po My Fair
Lady i Czlowieku z La Manchy - rozgrywaja sie w przeszlosci.

Innym interesujacym nastepstwem obecno$ci musicalu w insty-
tucjonalnych ramach operetki jest to, ze teatr musicalowy nigdy nie
byt w Polsce scentralizowany. W pierwszych latach funkcjonowania
w kraju uchodzit za propozycje repertuarowg atrakcyjng dla operetek,
a wiec teatrow obecnych w wielu miastach Polski, totez nie doszio
do zdominowania polskiej sceny musicalowej przez Warszawe lub
inny oSrodek. Sytuacja wyglada tak do dzisiaj — wazne teatry musi-
calowe to warszawska Roma, ale takze gdynski Teatr Muzyczny im.
Danuty Baduszkowej, wroctawski Capitol, Teatr Muzyczny w Lodzi
czy chorzowski Teatr Rozrywki i trudno wskazaé wyrazng domina-
cje ktoregokolwiek z nich, a tym bardziej jednego z miast, w ktérych
te teatry funkcjonuja.

Studium przypadku: My Fair Lady

Z licznych musicali zlotej ery to wiasnie My Fair Lady warto tutaj
w skrocie omoéwié. Choé jej wplyw na musical amerykanski byl nieco
mniejszy niz w przypadku Oklahomy!, to jednak ona stala sie nieomalze
synonimem wczesnego musicalu w Europie. Popularno$¢ tego dzieta
trwa zresztg do dzisiaj, lecz dla niektérych nie jest ono pozytywnym
wzorem. Michael Kunze podat mi 6w tytut jako przyktad przestarza-
tego spektaklu, ktéry co prawda wciaz jest grany, ale jego zdaniem nie
pasuje do obecnych czas6w?. Zarazem ten musical warto tez zanali-
zowacé pod katem tego, jak przedstawia r6zne wspoélnoty i jakie ele-
menty owego ukazywania sg dziedzictwem operetki — skoro to dzieki
podobienistwu do operetek tak dobrze przyjat sie w Polsce i Europie.

Zaczne od punktu stycznego, ktory bardzo utatwit triumfy My Fair
Lady w Polsce - nie wymaga ona, by giéwne postaci tanczyty.
Upraszczalo to wystawienie jej w teatrach z wyraznym podziatem
na aktoréw-solistow oraz zespoly wokalne i baletowe. Co wiecej, musical

23 Rozmowa z Michaelem Kunzem przeprowadzona w lipcu 2018 roku.
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