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Wprowadzenie

Prezentowany tom gromadzi teksty podejmujace tematyke przemian, ja-
kim podlegalo kino, rozumiane jako fenomen medialny (techniczny i technolo-
giczny), instytucjonalny oraz estetyczny. Przemiany te szczegélnie intensywnie
dokonywaly sie w dwdch ostatnich dekadach, cho¢ we wszystkich wymienio-
nych aspektach ich poczatki siegaja w zasadzie lat szesédziesiatych minionego
stulecia, okresu filmowego buntu nowofalowego i poczatku zmian technologicz-
nych w kinie, zatem niniejszy zbidr traktuje nie tylko (choé przede wszystkim)
o kinie najnowszym, ale poniekad — o kinie ostatniego pétwiecza, czy tez przed
piecédziesieciu laty zainaugurowanym.

Autorzy i1 autorki zamieszczonych w tomie tekstow kieruja uwage ku wy-
branym zagadnieniom wspétczesnego kina. Wéréd nich znajduja sie rozwaza-
nia dotyczace problematyki tendencji stylistycznych, ktére w sposéb szczegdl-
ny tworza oblicze dzisiejszego kina, problematyki genologicznej, produkcyjnej
idystrybucyjnej. W wielu tekstach podejmuje sie proby odpowiedzi na pytania,
jak sie zmienily (jak sie zmieniaja) tendencje filmowe, obecne w kinie od dtuz-
szego czasu, jaki maja wplyw na swoje filmowe otoczenie, jakie nowe zjawiska
przeobrazaja ogélny obraz kina. Przedmiotem uwagi staje sie tez zmiana tech-
nologiczna w kinie i wynikajace z niej konsekwencje dla réznych wymiaréw
kina i twoérczosci filmowej. Formulowane w tomie pytania i proponowane odpo-
wiedzi sg bliskie konkluzji o charakterze paradygmatycznym, a nie jednostko-
wym, nawet, jesli punktem wyjscia staje sie tworczosé wybranego artysty badz
nawet pojedyncze dzielo.

Malgorzata Jakubowska i Kamila Zyto, w otwierajacym tom wspélnie
napisanym tekscie, zwracaja uwage na dwa istotne we wspétczesnym kinie —
przede wszystkim artystycznym — paradygmaty narracji filmowej, strukturo-
wanej badz to jako labirynt, badz po deleuzjanisku — jako klacze. Niewatpliwie
te nieklasyczne tryby, rozwijajace sie od czaséw rozkwitu kina artystyczne-
go w latach szes$édziesiatych, wkroczyly z czasem do kina mainstreamowego,
przygotowanego na takie innowacje przez ,uludycznienie” estetyki postmoder-
nistycznej oraz inwazje nieciagltych, nielinearnych porzadkéw wizualnych, wy-
wodzacych sie z reklamy czy wideo muzycznego

Przemiany eklektycznej estetyki postmodernizmu filmowego i chyba tez
jej wyczerpanie opisuje z kolei Adam Cybulski na przykladzie twérczosci Leosa
Caraksa, prezentowanego niegdys jako twoérca ,neobarokowy”. Z kolei este-
tyka do$¢ minimalistycznego dialogowego kina w statycznych ujeciach, ktéra
konsekwentnie stosowal do konca swej niedawno zamknietej tworczosci Eric
Rohmer, okazala sie nadspodziewanie zywotna i stosowalna takze w kinie
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popularnym, o czym $§wiadczy artystyczny i frekwencyjny sukces trylogii Ri-
charda Linklatera Przed wschodem storica, Przed zachodem storica i Przed poét-
noca — o czym pisze w swym artykule Patryk Lapczynski.

Trzy artykuly tomu sytuuja sie w obszarze filmowej genologii, unaocz-
niajac przemiany, jakie w niej zaszly pod wplywem zaréwno ewolucji form
gatunkowych, jak tez przemian technicznych i technologicznych. Bartosz Za-
jac opisuje ciagle malo rozpoznany gatunek eseju filmowego, uwzgledniajac
jego prehistorie z lat dwudziestych XX wieku, rozkwit w latach szesédzie-
siatych i wspélczesna metamorfoze, skorelowana na przyklad w twoérczosci
Haruna Farockiego czy Jean-Luc Godarda z przemiana medialng (a takze
ideowymi postawami autoréw). Z kolei Krzysztof Jajko wnikliwie analizuje
paradygmatyczny genre kina mainstreamowego — blockbuster — wskazujac,
ze nie fabularno$é, a ,naddatek” (excess w terminologii Kristin Thompson)
w postaci nierealistycznego wydluzania w czasie czysto kinematograficznej
spektakularnosci (superwidowiskowe efekty digitalne) stanowi o jego istocie
i atrakcyjnosci dla odbiorcow. Wreszcie Tomasz Szczesny opisuje wspélcze-
sny ,western po $mierci westernu”, wykazujac, ze ten niegdys podstawowy
i bardzo popularny gatunek nie tyle umarl, ile ewoluowal ku artystycznemu
kinu dla koneseréw, egzemplifikowanemu przez ostatnie osiagniecia Clinta
Eastwooda czy Quentina Tarantino, czerpiacemu nie z tradycji gatunkowej
ale ze wspoétczesnych dyskurséw kulturowych.

Z tekstem Krzysztofa Jajki koresponduje artykul Michala Pabisia-Orzeszy-
ny, opisujacy teoretyczna debate i strategie reklamowe zwiazane z technika 3D
ekspansywna na przestrzeni kilku ostatnich lat w kinie gléwnego nurtu. Autor
demonstruje, jak debata teoretyczna na ten temat powiela historyczny wzoér
technologicznego determinizmu z tekstow sprzed wielu lat, a marketingowe
chwyty i slogany wspélczesnosci powtarzaja te sprzed ponad pélwiecza.

Troche osobny w niniejszym tomie, ale bardzo istotny dla ksztaltowanego
w nim obrazu wspélezesnego kina jest artykutl Konrada Klejsy, unaoczniajacy,
jak polityka historyczna realizuje sie poprzez paradygmat mainstreamowego
gatunku, jakim jest film historyczny. Tekst Klejsy stanowi wnikliwa anali-
ze przemiany jaka dokonuje sie w niemieckim kinie wobec problematyki na-
zizmu. Zmiana stosunku do nazistowskiej przeszlosci i rozpowszechnienie sie
w mainstreamowym filmie niemieckim i produkcjach telewizyjnych perspekty-
wy, ktora mozna by ujaé w formule: ,Niemcy — ofiary wojny”, to fenomen, ktory
prowokuje dyskusje polityczne, a jednoczesnie sklania do refleksji nad rola
kina jako organizatora spotecznej i narodowej wyobrazni.

Teksty Ryszarda W. Kluszczynskiego, Blanki Brzozowskiej oraz Dagmary
Rode i Pawla Sotodkiego wykraczaja poza tradycyjny obszar kina, jakie dotad
dominowato: filméw fabularnych ogladanych w kinoteatrach badZz na innych
dyspozytywach (telewizor, magnetowid). Przemiany, jakie opisuja, maja wymiar
technologiczny i techniczny (cyfrowosé, interaktywnos$c), instytucjonalny (film
w galerii sztuki, w muzeum, w sieci), ekonomiczny (nowy sposéb finansowana
w crowdfundingu czy przy realizacji dokumentéw internetowych), wreszcie es-
tetyczny i percepcyjny (interaktywnosé, otwartosé, zwrotnosé, aleatorycznosé
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etc.). Prowadza one poza obszar kina, jaki dotad znaliSmy i kaza zastanawiaé
sie, czy mowimy przy tej okazji o przysztosci kina, czy o jego koncu.

Ryszard W. Kluszczyniski podejmuje problematyke kina interaktywnego,
sytuujac ja na szerokim tle kina cyfrowego i wspotczesnych przeobrazen kul-
turowych. Proponuje oglad zagadnien interaktywnosci w kinie poprzez wyod-
rebnienie i analize trzech perspektyw badawczych, obecnych we wspotczesnej
refleksji nad kinem interaktywnym i trzech wylaniajacych sie z nich para-
dygmatéw, w ktorych kino interaktywne jest sytuowane i dyskutowane. Klusz-
czynski formuluje tez typologie rodzajéw kina interaktywnego, jakie uksztal-
towaly sie w praktykach filmowych i artystycznych, poczynajac od roku 1967,
czyli od prezentacji Kinoautomatu Raduza Cinéery, uznawanego za pierwsze
interaktywne dzielo filmowe.

Dagmara Rode i Pawel Solodki poddaja refleksji mlody, ale niezwykle dy-
namicznie rozwijajacy sie fenomen web documentary, interaktywnego kina
dokumentalnego w Internecie. Przeprowadzaja teoretyczna analize skladaja-
cych sie na niego zjawisk, jak réwniez dokonuja analizy samego pojecia oraz
podejmuja refleksje nad réznorodnoscia jego przejawéw, uwarunkowaniami
technicznymi i instytucjonalnymi. W rozwoju sieciowego dokumentu interak-
tywnego dostrzegaja zaré6wno konsekwencje estetyczne, jak i nowe mozliwosci
ksztaltowania praktyk spotecznych.

Blanka Brzozowska podejmuje problematyke spolecznego finansowania
kina. Analizuje zagadnienia crowdfundingu, jego pojecie, rodowdd i wspélcze-
sne uwiklania w réznorodne praktyki spoteczne, a takze perspektywy dalszego
rozwoju. Rozwaza tez jego konsekwencje dla problematyki twoérczosci i autor-
stwa w filmie, zagadnienia dystrybucji i promocji oraz wptyw spotecznego fi-
nansowania na rozwdj i przeobrazenia kina niezaleznego.

Wszystkie zgromadzone w tomie Paradygmaty wspétczesnego kina teksty
stanowia prébe nakreslenia obrazu dzisiejszego kina, fragmentarycznego rzecz
jasna, bo innego nikt §wiadomy zlozonosci wspélczesnej kultury nie o$mieli
sie obecnie proponowaé. Obrazu, w ktérym kontynuowane watki z przeszlosci
splataja sie z nowonarodzonymi tendencjami, tradycyjne struktury wchodza
w dialog z najnowszymi technologiami, a niegdysiejsze wizje kina konfronto-
wane sg z jego aktualnymi koncepcjami.

Tomasz Ktys, Ryszard W. Kluszczyriski
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Malgorzata Jakubowska, Kamila Zyto
Uniwersytet L6dzki

Labirynt i klacze - paradygmaty
wspolczesnej narracji filmowej

Wspélczesne kino gtéwnego nurtu podlega coraz wiekszej dywersyfikacji.
W dobie postepujacej medializacji X Muza stoi w obliczu koniecznoS$ci rozsze-
rzenia i zréznicowania swojej oferty. Celem jest spelnienie oczekiwan jak naj-
szerszego grona potencjalnych odbiorcéw, zazwyczaj posiadajacych swobodny
dostep do wielu form przekazéw audiowizualnych.

Zréznicowanie i zlozono$¢ paradygmatéw narracyjnych wykorzystywa-
nych w mainstreamowym filmie wspélczesnym jest jednym z przykladow da-
zenia kina do dotrzymania kroku mediom oferujacym bardziej skomplikowane
struktury organizacji tekstu. Z jednej strony wiec wspotczesne kino gléwnego
nurtu zmienia swoje oblicze pod wplywem form narracyjnych, preferowanych
przez nowe media (np. Internet czy gry komputerowe) i dla nich charaktery-
stycznych, z drugiej asymiluje strategie narracyjne dotychczas wykorzystywa-
ne gléwnie na gruncie kina autorskiego czy awangardowego. Jest to oczywiscie
mozliwe dzieki wyzszemu poziomowi audiowizualnej §wiadomosci i edukacji
widz6w, na co dzien stykajacych sie z nielinearnymi formami narracyjnymi.
Labirynt i klacze to ,paradygmaty” wspélczesnej narracji filmowej szczegélnie
chetnie dzis wykorzystywane w kinie, takze gatunkowym kinie gléwnego nur-
tu. Warto wiec podja¢ prébe ich opisania i dookreslenia, a jednocze$nie wska-
zania zasadniczych réznic i podobienstw pomiedzy tymi modelami.

1. Labirynt jako struktura narracyjna

Blednik, a wiec labirynt, w réznych tekstach kultury powraca jako wizu-
alny motyw, symbol, metafora, ale takze — jesli nie przede wszystkim — jako
matryca modelujaca strukture narracyjna konkretnego dziela. Zwlaszcza
w filmie labiryntowe struktury narracyjne przezywaja swéj renesans. Od-
najdziemy je zaréwno w kinie popularnym, jak i artystycznym. Blednik jako
specyficzny sposdob organizacji przestrzeni narzuca swdj konstrukcyjny rygor
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réznym poziomom dzieta filmowego, moze determinowaé wyglad miejsc die-
getycznych, ksztaltowaé w filmie czas, ale i dominowaé nad obydwoma tymi
warstwami dziela filmowego. Labirynt w kulturze to nie tylko obdarzony licz-
nymi znaczeniami symbol zwiazany z mitem, ale przede wszystkim struk-
tura, a wiec zespol formalnych parametréw, ktore staja sie cechami filmowej
czasoprzestrzeni, a co za tym idzie — konstrukeji calej narracji.

Ponadto narracja, ktéora zdefiniujemy jako labiryntowa znaczaco wplywa
na doswiadczenie odbiorcy i bohatera. Wedrowiec, ktérego droge stanowi
labirynt, znajduje sie w specyficznej sytuacji, nieporéwnywalnej z sytuacja
zadnego innego czlowieka. Jest on wiezniem przestrzeni, ktéra penetruje, ale
paradoksalnie wiezniem obdarzonym swego rodzaju wolnoscia wyboru. Bywa
kojarzony z Benjaminowska figura fldneura, lecz bladzenie i wedréowka jest dla
niego rodzajem wewnetrznego badz zewnetrznego nakazu, a nie dobrowolnym
zyciowym wyborem. Ma w sobie troche z Wiecznego Tulacza, choé¢ nigdy nie
rusza sie z jednego miejsca. Sporo taczy go z wagabunda, ale trudno zatozyd¢,
ze — jak wagabunda — lubi ten rodzaj wléczegi.

Paulo Santarcangeli — autor Ksiegi labiryntu — juz na wstepie swoich roz-
wazan zastrzega:

Im wiecej tamiemy sobie glowe, tym lepiej zdajemy sobie sprawe, ze przedmiot naszego zain-
teresowania, bedac labiryntem takze i pod tym wzgledem, nie da sie rozwiklac przez defini-
cje, ktéra ujmowataby go caltkowicie i bez dwuznaczno$ci. Zadow6lmy sie wiec okres§leniem:
«kreta trasa, na ktorej czasem bez przewodnika tatwo jest zgubié droge»'.

Jesli wiec da sie stworzy¢ definicje labiryntu, to bedzie ona definicja wy-
liczajaca cechy wspélne wiekszosci labiryntéw, aby na ich podstawie pokazaé
idee, jaka rzadzi sie ta struktura, a wraz z nia struktura filmowych narra-
¢ji labiryntowych. Definicja taka powinna takze uwzglednia¢ doswiadczenie
zwiazane z obcowaniem z blednikiem.

Penelope Reed Doob i Werner Senn? wskazuja dwa typy form labirynto-
wych: unicrusal (labirynt, ktéry ma tylko jedna, lecz dltuga, kreta i meczaca
droge, zwany tez typem kreteriskim lub dedalijskim) i multicrusal (jego kon-
strukcja opiera sie na koniecznosci podejmowania ciagtych wyboréw, bowiem
co rusz wedrowiec napotyka na rozwidlenia czy §lepe korytarze). Jednak to
labirynty typu multicrusal zdominowaly nasze myslenie, zdecydowanie wypie-
rajac ze Swiadomosci labirynty unicrusal, stad wspélczesna narracja filmowa
przybiera ksztalt btednika wielu drég wyboru. Méwiac o tego rodzaju skom-
plikowanej strukturze, trzeba podkresli¢, ze sposdb jej organizacji jest zawsze
celowy, a wiec zaplanowany i przemyslany. Istnienie takiej formy nigdy nie
pozostaje dzietem przypadku, nigdy nie jest pozbawione sensu, zawsze wynika
z pewnego, z gory powzietego, zalozenia. Chwyty, techniki i rozwigzania (roz-
widlenia, Slepe korytarze itp.), stuzace zbudowaniu konstrukcji labiryntowej,

! Paulo Santarcangeli, Ksiega labiryntu, przel. I. Bukowski, Warszawa 1982, s. 41.

2 Patrz: Werner Senn, The Labyrinth as a Structural Principle in Narrative Texts, [w:] The
Structure of the Text, ed. Fries Udo, Tiibingen 1987; Penelope Reed Doob, The Idea of the Laby-
rinth from Classical Antiquity throught the Middle Ages, New York—London 1993.
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stosowne sa nie jednorazowo, lecz systematycznie, z rozmystem i duza cze-
stotliwo$cia. Zasada rzadzaca blednikiem bedzie wiec metodycznosé mysle-
nia, zwodzenia, wprowadzania w blad. Metodyczna jest takze ambiwalencja,
gléwna zasada rzadzaca labiryntem. Jeden z jej podstawowych przejawow to
rozdzwiek miedzy chaosem na poziomie doswiadczenia i porzadkiem, jesli cho-
dzi o zamyst organizacyjny labiryntowej struktury. Elzbieta Rybicka pisze:

[...] labirynt — jako metafora aporii logicznej — juz w swych poczatkowych dziejach niesie ze
soba ryzyko zabladzenia i brak rozstrzygniecia [...] jest on paradoksalnym splotem — pokret-
na i zawiklana, a jednocze$nie misterng konstrukeja, bezwladnym, a celowym uporzadkowa-
niem przestrzennym, emblematem logosu i jego aporia [podkr. — K.Z.J?.

Anna Olejarczyk zauwaza z kolei: ,Labirynt to splot zagadek ontologicz-
nych i etycznych. Wezel logosu powstaje, jest dostrzegany, ale tez — paradoksal-
nie — mozliwy do rozsuptania tylko dzieki boskiemu i demonicznemu jednocze-
$nie darowi rozumu”. Labirynt to skrajny produkt rozumu, jego najbardziej
skomplikowany wykwit, celowo sugerujacy chaos.

Zasadami rzadzacymi labiryntowa struktura, ortodoksyjnymi i liberal-
nymi réwnoczesnie, sa wiec opisywane powyzej: metodycznosé i celowosé, roz-
piecie miedzy logosem i chaosem, porzadkiem a brakiem tadu oraz dominanta
sprzecznos$ci i ambiwalencji. Opraécz tych ogélnych wyznacznikéw, regulujacych
budowe struktury, wplywajacych na doswiadczenie tak zorganizowanej prze-
strzeni, istnieja jeszcze jej cechy podporzadkowane owym zasadom i je realizuja-
ce. Pierwsza kwestia wymagajaca poruszenia jest zamkniecie i wyizolowanie,
ktore jednoczes$nie sprzezone jest z poczuciem wzglednej otwartosci, bowiem
za kazdym zakretem, pojawiaja sie nowe mozliwosci, potencjalne drogi jeszcze
niepoznane, a prowadzace w zupelnie nowe, chocby tylko pozornie, rejony, daja-
ce nadzieje na ucieczke. Labiryntowa struktura to takze, z jednej strony, brak,
z drugiej za$§ — nadmiar, a wiec redundancja. Brak wynika z zamkniecia prze-
strzeni btednika i powoduje poczucie unieruchomienia i bezwtadu, nadmiar zag
prowadzi do niemoznosci wyczerpania wszystkich drég, zapewnia pozoér ciagle-
go podazania do przodu, jednocze$nie stanowi o monotonii tego procesu. R6w-
nolegle wiec w obrebie labiryntu istnieja progresywnosé i dygresywnos¢ pro-
cesu poznawczego. Nadmiar przestrzeni, o ktérym byla mowa, jest rezultatem
kolejnej cechy labiryntowej, a mianowicie multiplikacji. Jak pisze Rybicka:

Do specyficznie labiryntowych efektéw zaliczyé takze nalezy réznego rodzaju powtérzenia.
Analogicznie do bladzenia w pokretnych korytarzach i nieuchronnych powrotéw do tych sa-
mych miejsc repetycje pelnia funkcje, po pierwsze retardacyjna, odraczajaca progresywny
ruch (fabuly, mysli) i rozwiazanie, po drugie, podkreslaja znaczenie samego procesu docho-
dzenia i aktywnosci poznawczej wobec nieosiagalnego celu®.

3 Elzbieta Rybicka, Formy labiryntu w prozie polskiej XX wieku, Krakow 2000, s. 14—-15.

4 Anna Olejarczyk, ,Labirynt absurdu, absurd labiryntu”, ,Acta Universitatis Wratislavien-
sis” 1998, nr XXXIII, s. 52.

5 E. Rybicka, op. cit., s. 46.
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Owo namnazanie przestrzeni zwiazane jest z kolei z inna ,,choroba”, ktéra
trawi labiryntowe struktury, a mianowicie fragmentarycznoscia. W labi-
ryncie nie ma bowiem idealnych replik, sa tylko ich zludzenia. Choé wydaje
nam sie, ze byliSmy juz w konkretnym korytarzu, pokonaliSmy dane rozwidle-
nie, podjeliSmy jakas$ decyzje i przyjeliSmy jej skutki, to po chwili okazuje sie,
ze znajdujemy sie w miejscu i sytuacji pozornie podobnej, przeksztalcajacej sie
w inna, takze juz nam znana. Labirynt jest bowiem zestawieniem, kompilacja
fragmentow réznych miejsc, ich powieleniem i niepelna rekonstrukcja, ktorej
zasada jest podobienstwo i roznica jednoczesnie.

2. Klacze jako proces narracji

Umberto Eco zaproponowal w Dopiskach na marginesie ,Imienia rézy”
strukture klacza jako ponowoczesna forme labiryntu®. Badacz odwoluje sie do
filozofii postmodernistycznej i z niej wywodzi przemiany nastepujace w narra-
cjiiswoista ewolucje struktury labiryntu. Kontekstem sa tutaj rozwazania Gil-
lesa Deleuze’a i Felixa Guattariego, traktujace ksiazke-klacze jako przeciwien-
stwo wobec modelu drzewa i korzeni (palowego i wiazkowego), ktére obrazuja
tradycyjny, metafizyczny system myslenia opartego na wladzy rozumu. Klacze
jest w ich ujeciu ,modelem” mysli nomadycznej; nie tyle wyraza strukture, co
proces. Mys$l nomadyczna — nowy wizerunek filozofii, ktéra postuluja filozo-
fowie, przywolujac klacze — charakteryzuje ,nieobecnos¢ arche, organizujacej
zasady, jak i nieobecno$¢ apriorycznego tadu, w oparciu o arche konstytuowa-
nego. Ta nieobecnosé modelu, centralnego miejsca, czyni z ukladu system zde-
centrowany czy tez centryczny, tworzony przez rozbiezne (dywergentne) serie
elementow””. W ujeciu botanicznym klacze to dziczka, skomplikowany system
pedéw, podziemnych lub naziemnych korzeni i odrostéw. Jednak metafora do-
tyczy zaréwno procesu mysli, jak i wyobrazenia §wiata: rosliny tworza klacze
z wiatrem, sloncem, deszczem, z wirusami, bakteriami, zwierzetami i ludz-
mi. Rhizome charakteryzuja zasady lacznosci (dowolny punkt klacza mozna
polaczyé¢ z innym), heterogenicznosci (klacze jest niejednorodne, tworzy sieé
powiazan miedzy réznorodnymi elementami), wielo$ci (fatwo$é multiplikacji)
oraz nie-znaczacego zerwania (system odnawialny, nieustannie zmieniajacy
sie)®. Zasady, ktore nie okreslaja regut porzadku. Wrecz przeciwnie — generuja
nieporzadek: nieograniczony rozrost, spontanicznosc i chaotycznos$é klacza.

8 Umberto Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, [w:] idem, Imie rézy, przel. A Szyma-
nowski, Warszawa 1996, s. 613.

" Bogdan Banasiak, Filozofia Gillesa Deleuze’a — fragmenty, [w:] Foucault, Deleuze, Derrida,
red. Bogdan Banasiak, Kajetana M. Jaksender, Andrzej Kucner, Torun 2011, s. 176.

8 Por. Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kiqcze, przel. Bogdan Banasiak, ,,Colloquia
Communia” 1988, nr 1-3, s. 221-237. Analize kategorii klacza na tle filozofii Deleuze’a
znajdzie czytelnik takze w pracy: Malgorzata Jakubowska, Teoria kina Gillesa Deleu-
ze'a, Krakéw 2003, s. 32—34.
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