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KILKA SEOW O KSIAZCE

W niniejszej ksigzce postanowilem zebrac teksty o klasycznym kinie nie-
mieckim napisane przeze mnie w latach 2005-2011. Jest wigc tu w catosci
tekst mojej ksiazki habilitacyjnej Dekada doktora Mabuse: Nieme filmy Fritza
Langa (Wydawnictwo Uniwersytetu Ldodzkiego, L6dz 2006) poszerzony
o dwa rozdziaty poswigcone ostatnim dwoém weimarskim filmom Langa,
juz dzwiekowym: M — morderca i Testament doktora Mabuse, a takze pelna,
autorska wersja dwoch obszernych tekstow o kinie niemieckim w okre-
sie niemym i w latach 1929-1945. Dwa ostatnie powstaly jako rozdziaty
do kolejnych dwdch tomdéw nowej Historii kina (Kino nieme i Kino klasycz-
ne) pod redakcja Tadeusza Lubelskiego, Iwony Sowinskiej i Rafata Syski.
Z wersji tych tekstow, opublikowanych w Historii kina, nie bytem w petni
usatysfakcjonowany, gdyz z racji nieodzownych z powodéw objetoscio-
wych skrotéw zostaty one — zwlaszcza drugi, o filmie dZzwiekowym — dos¢
mocno okrojone przez redaktorow.

Ten brak satysfakcji i che¢ opublikowania ich w integralnej wersji au-
torskiej oraz fakt napisania kolejnych dwoéch analiz weimarskich filmow
Fritza Langa przyczynily si¢ zatem do tego, iz o$mielam sie Panstwu
przedstawic ksiazke Od Mabusego do Goebbelsa. Jej tytult w sposdb oczywisty
nawiazuje do tytutu znanej pracy Siegfrieda Kracauera Od Caligariego do
Hitlera—ksiazki omawiajacej filmy niemieckie z dwudziestolecia 1913-1933
pod katem ,,przeczucia” w nich (czy tez nieSwiadomego , wyrazu”) nazi-
zmu. Tytul ten jest jednak nie tylko, moze nieskromnym, nawigzaniem do
Kracauera, ale i troche polemika z nim. Proponuje¢ bowiem jako dwie fi-
gury reprezentatywne dla kina niemieckiego w okresie weimarskim i na-
zistowskim (czyli tym, ktéry omawiat takze Kracauer) nie demonicznego
lekarza z filmu Roberta Wiene, lecz superprzestepce z filmow Langa, i nie
Fiihrera, lecz jego ministra. Wybor drugiego na taka reprezentatywna fi-
gure tatwo uzasadnic — to nie Hitler, ale wtasnie Goebbels bezposrednio
zarzadzat kinematografia niemiecka w latach 1933-1945. Minister propa-
gandy zdolal zresztg, czesto wbrew intencjom czy skfonnosciom Hitlera,
przeforsowac jako dominujacy w Trzeciej Rzeszy wtasny model kina jako
przede wszystkim eskapistycznej rozrywki i to na wysokim, profesjonal-
nym (a nierzadko i artystycznym) poziomie. Caligari z kolei o tyle nie na-
daje si¢ na ,patrona” kina weimarskiego, o ile ekspresjonistyczny trend,

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e8i_ebook

ktory film Roberta Wiene uosabia, cho¢ wazny dla powstania sSwiatowego
kina artystycznego, w kinie niemieckim tego okresu jest iloSciowo zupelnie
marginalny. Znacznie lepiej jako figura modelowa dla kina weimarskiego
wypada Mabuse: jako superprzestepca to takze figura prenazistowskiego
,tyrana” jak Caligari. W dwuznaczny sposdb Mabuse wyraza jednak tak-
ze i to, co nazizm wiciekle zaatakuje — ,, zydostwo”. Mabuse, ktory pojawit
si¢ w kinie niemieckim w apogeum inflacji poczatku lat 20., powrdci pod
koniec Weimaru i u progu Trzeciej Rzeszy z wszystkimi tymi ambiwalent-
nymi konotacjami. A filmy Langa o doktorze Mabuse tez znacznie lepiej
uosabiajq kino weimarskie niz Gabinet doktora Caligari. Ten ostatni to przy-
ktad wyrafinowanego formalnie, hermetycznego kina artystycznego dla
dosc¢ elitarnej publicznosci, wcale w Republice Weimarskiej nieczestego.
Filmy o Mabusem sa za$ reprezentatywne dla strategii Ufy — i kina wei-
marskiego w ogolnosci — by atrakcyjna dla masowej widowni rozrywke
faczy¢ z wysokim artystycznym poziomem, na ktory skltadaty sie profe-
sjonalne, warsztatowe mistrzostwo i oryginalnos¢ formy, pelnej ekspery-
mentalnych, czesto wrecz awangardowych, chwytdéw i rozwigzan.

Pragne w tym miejscu wyrazic¢ podzigkowanie Panu Profesorowi Tadeu-
szowi Lubelskiemu, bo jego zaproszenie do opracowania kolejnych dwoch
rozdzialdw o filmie niemieckim we wspolredagowanej przez niego Historii
kina zmobilizowato mnie do gruntowniejszego wniknigcia w kino nie-
mieckie przed rokiem 1945 i tym samym, posrednio, przyczynito sie do
powstania sporej partii tej ksigzki. Pragne tez goraco podziekowac Panu
Michatowi Dondzikowi — bez jego pomocy nie dotarlbym zapewne do
wielu trudno dostepnych filmow, a moja znajomos¢ klasycznego kina nie-
mieckiego bytaby znacznie ubozsza.
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Rozdziat 1

FILM NIEMIECKI W EPOCE NIEME] (1895-1929)

Kanoniczne ujecie historii kina niemieckiego: Kracauer i Eisner

Pisane wcze$niej historie kina ujmowaly film niemiecki w okresie nie-
mym na ogot przez pryzmat ekspresjonizmu, w ktérym upatrywano
dominujacego trendu stylistycznego, nawet jesli nie bardzo to potwier-
dzala estetyka samych filmow, dos¢ rzadko przylegajacych do kano-
nicznego wzorca filmu ekspresjonistycznego, ktérym byt Gabinet dok-
tora Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, 1919, Robert Wiene). Trzeba
jednak pamietad, iz ,ekspresjonizm” ujmowano nie tylko na poziomie
stylu obrazu filmowego (do czego bedzie nawotywatl Barry Salt, chcac
precyzyjnie uja¢ szeroka i rozmyta co do zakresu kategorig), ale takze
w aspekcie tematyczno-znaczeniowym. Filmy okreslane raczej swobod-
nie jako ,ekspresjonistyczne” cechowata na ogoét dos¢ szczegoélna tema-
tyka, o rodowodzie siggajacym niemieckiego romantyzmu (rozdwojenie
jazni, szalenistwo, eksploracja mrocznych glebin duszy), fabuly za$ ex
post, z perspektywy znajomosci pdzniejszej historii, odczytywano jako
kasandryczna zapowiedz nazizmu. Oczywiscie, na taka lekture wplyw
miata sugestywna i powszechnie znana ksiazka Siegfrieda Kracauera Od
Caligariego do Hitlera: Z psychologii filmu niemieckiego (1947)'. Wewnetrznie
rozdwojonych, szalonych, zbrodniczych czy stabych i podatnych na zto
bohaterow filmow niemieckich ujat on w duchu spotecznej psychoanali-
zy a la Erich Fromm (zreszta jego kolega ze szkoty frankfurckiej), widzac
w nich typowa dla Niemcow , 0sobowos¢ autorytarna z kompleksem
sado-masochistycznym”, zadng wladzy i pragnaca podporzadkowac so-
bie innych, ale zarazem ulegla wobec ,autorytetu”, za jaki mdgt dla niej
uchodzi¢ charyzmatyczny tyran. To Kracauerowskie czytanie filmow
niemieckich z lat 1913-1933 jako symbolicznej czy alegorycznej prefigu-
racji nazizmu jest tez obecne w drugiej, niestychanie wptywowej ksiazce,

! Siegfried Kracauer, Od Caligariego do Hitlera: Z psychologii filmu niemieckiego, przet.
W. Wertenstein, E. Skrzywanowa, Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1958.
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pozniejszym o kilka lat Ekranie demonicznym (1952) Lotte H. Eisner?, cho¢
sama autorke bardziej zdaje si¢ interesowad romantyczny rodowdd
niemieckich demondw i ich wyraz w poprzedzajacej i inspirujacej film
ekspresjonistyczny sztuce — malarstwie, literaturze, teatrze. Thomas
Elsaesser w swych tekstach, rewidujacych zaréwno kategorie ekspre-
sjonizmu, jak i uznawanie prac Kracauera i Eisner za monografie tego
nurtu, obie te ksigzki nazywa , proroctwami Kasandry apres coup”®i pro-
ponuje, by postugiwac si¢ w odniesieniu do analizowanych w nich fil-
mow, znacznie mniej dyskusyjna za to owocniejsza, bo sytuujaca kino
w kontekscie historyczno-politycznym i spoteczno-kulturowym, katego-
rig ,kina weimarskiego” (ewentualnie: , kina Republiki Weimarskiej”).
Analogicznie, w odniesieniu do filméw niemieckich do roku 1918, pro-
ponuje stosowac — powszechnie juz przyjeta w Swiatowej literaturze —
nazwe , kina epoki wilhelminskiej”.

Kino wilhelminskie

Kinematografia niemiecka, w odrdznieniu od amerykanskiej, francuskiej,
wloskiej czy dunskiej, wkroczyla na $wiatowy rynek filmowy z pewnym
opdznieniem i to pomimo faktu, iz berlifiski pokaz Bioskopu braci Maxa
i Emila Skladanowskich w Wintergarten (1 listopada 1895) o prawie dwa
miesigce wyprzedzil pierwszy seans braci Lumiere w paryskiej Grand Café.
Kino bardzo dtugo nie mogto uzyska¢ w Niemczech prestizu — juz w roku
1901 wptywowy estetyk Konrad Lange w rozprawie Das Wesen der Kunst
(Istota sztuki) zaatakowat je jako ,nieartystyczne” z racji m.in. jego mecha-
nicznego, reprodukcyjnego charakteru. Az gdzie$ do roku 1912 postrzega-
no je jako wulgarng rozrywke dla niewyksztatconego pospodlstwa (opinie
taka podtrzymywaly magazyny poswiecone sztukom pieknym i teatrowi).
I rzeczywiscie, etap ,kina jarmarcznego” (Jahrmarktkino) czy tez, w dzisiej-
szej nomenklaturze, , kina atrakcji” trwat tam diuzej niz w innych krajach
Europy Zachodniej. Jak wskazuje Thomas Elsaesser, nie wiecej niz 14% fil-
moéw pokazywanych w Cesarstwie Niemieckim przed I wojng $wiatowa
byto rodzimej produkgji — lwia cze$¢ pochodzita z importu. Wséréd ocala-
tych niemieckich materialéw z pierwszej dekady kina dominuja aktualnos$ci

2 Lotte H. Eisner, Ekran demoniczny, przet. Konrad Eberhardt, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974.

> Thomas Elsaesser, Weimar Cinema and After: Germany’s Historical Imaginary,
Routledge, London-New York 2000, s. 35. Por. takze: Thomas Elsaesser, Weimar Cinema,
Mobile Selves and Anxious Males: Kracauer and Eisner Revisited, [w:] Expressionist Cinema: New
Perspectives, ed. Dietrich Scheunemann, Camden House, Rochester—-Woodbridge 2003.
Jedli nie zaznaczono inaczej — ttumaczenia cytatéw sa moje — T. K.
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(berlinskie scenki uliczne, obrazki parad wojskowych czy cesarza dokonu-
jacego przegladu wojsk), zapisy numerdw wodewilowych czy cyrkowych
albo pokazéw mody, filmiki erotyczne, a nawet jawnie pornograficzne, fil-
my trickowe, a takze scenki komediowe w stylu produkgji braci Pathé*.

Stosunkowo nieliczne we wczesnym kinie niemieckim filmy , zinte-
growane fabularnie” — by postuzy¢ sie sformutowaniem Toma Gunninga
— byly reprezentowane przez melodramaty na tle spotecznym (ze stuza-
cymi, guwernantkami albo pannami sklepowymi jako bohaterkami), dra-
maty matZzenskie, dramaty z trdjkatem mitosnym albo Bergfilme (,filmy
gorskie”), ktore w okresie weimarskim stana si¢ niemiecka specjalnoscia.
,Generalnie — pisze Thomas Elsaesser — ich tytuty wskazuja na ideolo-
gicznie konserwatywne spoleczenstwo, konwencjonalne w swojej moral-
nosci, filistynskie w smaku, ale przede wszystkim nastawione na rodzi-
ne”’. Nawet jednak w tych schematycznych i przewidywalnych filmach
Elsaesser odnotowuje starannos¢ wizualnej mise-en-scéne.

Wazna postacia kina epoki wilhelminskiej jest Oskar Messter
(1866-1943), wynalazca, producent, filmowiec, jakby niemiecki odpo-
wiednik Edisona. Udoskonalil on, obowiazujacy praktycznie do dzis,
system projekgji filméw w oparciu o tzw. krzyz maltanski, a byt tez jed-
nym z najwazniejszych pionierow filmu dZwigkowego, eksperymentuja-
cym z zastosowaniem sprzezonego z projektorem fonografu dla kreacji
zsynchronizowanych z dzwiekiem obrazéw. Juz okoto 1903 r. stosowat
w swych filmach plany bliskie (nieco pdzniej niz Brightoriczycy, ale zde-
cydowanie wyprzedzajac Griffitha, w stawetnej autoreklamie przypi-
sujacego sobie wynalazek close up — zblizenia). Jako jeden z pierwszych
filmowcodw Messter stosowal na planie sztuczne o$wietlenie. Swoje stu-
dio filmowe na stynnej pézniej z przemystu rozrywkowego berlinskiej
Friedrichstrafle, gdzie realizowal krotkie filmiki fabularne i aktualno-
$ci, zatozyt juz w roku 1897. Od roku 1909 zajal sie produkcja filmow
o dtuzszym metrazu (rezyserowanych przez innych), a jego spotka pro-
sperowata az do roku 1917, po ktéorym kontrole nad nig przejal nowo
powotany przez kota rzadowe koncern — Ufa. To wtasnie w filmach pro-
dukowanych przez Messtera zadebiutowaty pdzniejsze wielkie gwiazdy
niemieckiego kina: Emil Jannings, Lil Dagover, Conrad Veidt i Henny
Porten — nordycka blond-pieknos¢, ktora rozstawity melodramaty rezy-
serowane przez Adolfa Gértnera, takie jak: Zu spite Reue! (Spdzniona
skrucha, 1911), Der Miiller und sein Kind (Mtynarz i jego dziecko, 1911),

* Thomas Elsaesser, Germany: The Weimar Years, [w:] The Oxford History of World
Cinema, ed. Geoffrey Nowell-Smith, Oxford University Press, Oxford-New York 1997,
s. 137.

5 Ibidem.
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Im Gliick vergessen (Zapomniana w szczesciu, 1911), Tragodie eines Streiks
(Tragedia pewnego strajku, 1911)°.

Waznym konkurentem Messtera wsrdd producentéw byt ukierunko-
wany gléwnie na rozrywke Paul Davidson, tworca ,, pionowo zintegrowa-
nej” kompanii PAGU. ,W roku 1909 — pisze Elsasesser — otworzyt w Berlinie
na Alexanderplatz kino na 1200 miejsc i zainicjowat produkgje filméw, by
uzupeti¢ dystrybuowany przez siebie zapas filméw sprowadzonych
z zagranicznych wytworni, zwtaszcza Pathé w Paryzu i kopenhaskiego
Nordisku”’. To wilasnie on sprowadzit do Niemiec i zakontraktowat dun-
ska amantke, Aste Nielsen, a takze jej meza, rezysera Urbana Gada. Nielsen
— piekna brunetka o ptomiennych oczach i egzotycznym typie urody — byta
gléwna konkurentka rodzimej w typie Porten. Paradoksalnie, to wlasnie
niemieckie filmy rozstawity duniska gwiazde, ktéra w ciagu calej dekady lat
10. zagrata w ojczyznie jedynie w czterech filmach!

Mimo zlej reputagji, kino cieszylo si¢ w Niemczech przed rokiem 1912
spora popularnoscia, odbierajac publicznosc teatrowi. Organizacja zrzesza-
jaca autorow, rezyserow i aktoréw teatralnych wezwata w maju 1912 r. do
bojkotu kina, ktory zakonczyt sie pot roku pozniej, kiedy producenci fil-
mowi zaczeli rywalizowac o podpisanie z ludzmi teatru wylacznych kon-
traktow. Proklamowano wowczas Autorenfilm, ktory mozna uznac za
niemiecki odpowiednik film dart we Frangji. Stowo ,,autor” w nazwie tego
nurtu nie odnosito si¢ jednak do rezysera (takie windowanie pozycji rezyse-
ra filmowego nie wchodzito jeszcze w gre), lecz do renomowanego wspot-
czesnego pisarza, ktorego pierwowzor literacki byt podstawa adaptacji lub
ktdry napisat, co odpowiednio nagtasniata prasa, oryginalny scenariusz fil-
mu. Wsrdd pisarzy, dzieki udzialowi ktorych pewne dzieta reklamowano
jako Autorenfilme, byli catkiem dzis zapomniani (Paul Lindau, Hanns Heinz
Ewers, Heinrich Lautensack) oraz klasycy, ktérych utwory przetrwaty prébe
czasu (Gerhard Hauptmann, Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannstahl).
Prestiz Autorenfilm mial takze uzyskac za sprawa uczestnictwa w realizacji
czolowych postaci teatru — zarowno aktoréw, jak i rezyserow teatralnych.
Bojkot kina przez to srodowisko zostat przerwany wiasnie udziatem te-
atralnego gwiazdora, Alberta Bassermanna w filmie Inny (Der Andere, 1913,
Max Mack), bedacym adaptacjg sztuki renomowanego dramaturga Paula
Lindaua. Film ten zawierat (zdaniem Kracauera, paradygmatyczny dla kina
niemieckiego) motyw rozdwojenia jazni: pewien mieszczuch, wskutek wy-
padku, doznaje rozpadu osobowosci na kogo$ w rodzaju Jekylla i Hyde’a®.

¢ David A. Cook, A History of Narrative Film, 4th ed., W. W. Norton & Company, New
York-London 2003, s. 87-88.

7 T. Elsaesser, Germany: The Weimar Years, s. 137.

8 Por.: T. Elsaesser, Germany: The Weimar Years, s. 138-139; Kristin Thompson, David
Bordwell, Film History: An Introduction, McGraw-Hill, Inc., New York 1993, s. 56-57.
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Innego przyjeto z aplauzem i Lindau wkrotce napisat oryginalny sce-
nariusz do kolejnego wybitnego dzieta, dzi§ uznanego za jeden z najcie-
kawszych posrod Autorenfilme — Wiejska droga (Die Landstrafle, 1913, Paul
von Woringen). Znowu jest to opowie$¢ o mrokach natury ludzkiej: zbie-
gly skazaniec popetnia w matej osadzie morderstwo, lecz o zbrodnie te
zostaje obwiniony przypadkowy zebrak, dopiero w finale oczyszczony
z zarzutdw dzieki wyznaniu prawdziwego sprawcy. Kristin Thompson
upatruje w powolnej, kontemplacyjnej narracji filmu, starannym kompo-
nowaniu kadru w glab i precyzyjnie prowadzonym montazu paralelnym,
zestawiajacym losy zebraka i zbiega, typowej dla rodzacego si¢ w Europie
przed I wojna $wiatowq kina artystycznego ,, nowej ekspresywnosci”, po-
legajacej na autonomii i autotelicznosci rozwiagzan formalnych, ich braku
funkcjonalnos$ci wobec linii fabularnej, ktdra jest podstawa narracji w kla-
sycznym kinie hollywoodzkim®.

Max Reinhardt, wybitny rezyser teatralny, z ktérego zespotu wywo-
dzi sie¢ wiele gwiazd kina niemieckiego, podpisal kontrakt z Davidsonem,
dla ktorego wyrezyserowatl dwa filmy: Wenecka noc (Eine venezianische
Nacht, 1913) i Wyspa blogostawionych (Insel der Seligen, 1913), ,, petne mito-
logicznych i basniowych motywdw, swobodnie zaczerpnietych z komedii
Szekspira i fin-de-sieclowych sztuk niemieckich”*°.

Najwybitniejszym posrod Autorenfilme byl jednak, uznany ex post za
film (pre)ekspresjonistyczny, Student z Pragi (Der Student von Prag, 1913).
Jego scenariusz napisal Hanns Heinz Ewers, popularny wowczas pisarz
fantastyczny, w latach I wojny swiatowej uwiklany w szpiegostwo na
rzecz Niemiec i internowany w USA, pdzniej aktywny stronnik Hitlera
i autor biografii nazistowskiego , meczennika”, Horsta Wessela'. Film,
formalnie wyrezyserowany przez Dunczyka Stellana Rye, uchodzi za au-
torskie dzieto Paula Wegenera, znanego rezysera i aktora teatralnego, kto-
ry w przyszlosci, jako producent, rezyser i aktor, bedzie jedna z czolowych
postaci kina niemieckiego. Jest to opowies¢ — znowu, zdaniem Kracauera,
modelowa — o cztowieku, ktéry w zamian za bogactwo odstepuje diabtu
wtasne odbicie w lustrze. Ow zwierciadlany wizerunek przesladuje boha-
tera i prowokuje w konicu feralny pojedynek, w ktérym student, strzelajac

¢ Por.: K. Thompson, D. Bordwell, op. cit., s. 57; Kristin Thompson, The International
Exploration of Cinematic Expressivity, [w:] Film and the First World War, ed. Karel Dibbets,
Bert Hogenkamp, Amsterdam University Press, Amsterdam 1995, s. 65-84.

10°T. Elsaesser, Germany: The Weimar Years, s. 139. Por. takze: Sabine Hake, German
National Cinema, Routledge, London-New York 2002, s. 21.

W oparciu o te ksiazke i scenariusz Ewersa powstat film Franza Wenzlera Hans
Westmar: jeden z wielu (Hans Westmar: Einer von Vielen), jeden z trzech , brunatnych” filméw
z roku 1933. Nazwisko gtéwnej postaci i tym samym tytut filmu zostaly zmienione na
zadanie Goebbelsa.
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do wiasnego odbicia, zabija samego siebie. Niezaleznie od romantycznej
z ducha, a la E. T. A. Hoffmann, Faustopodobnej anegdoty i jej symbolicz-
nej wymowy, film byt wybitnym osiagnieciem technicznym — podziw bu-
dzity zwlaszcza sceny, w ktorych student i jego sobowtdr, obaj grani przez
Paula Wegenera, stoja naprzeciw siebie w jednym kadrze. Oczywiscie,
osiggnieto to za pomoca wynalezionej przez Méliesa techniki oddzielnego
eksponowania réznych fragmentow tego samego kadru (tzw. podwdjna
ekspozycja). Tworca tych znakomitych zdje¢ byt Guido Seeber, zarazem
autor rozlicznych tekstdw o sztuce operatorskiej, oswietleniu i efektach
specjalnych, w ktérych Thomas Elsaesser upatruje klucz do rozumienia
niemieckiego stylu wizualnego lat 20.'

Student z Pragi, niezaleznie od swego statusu jako Autorenfilm, jest
w historii filmu przelomowy takze z tej radji, iz zapoczatkowuje w kinie
niemieckim potezny pod koniec okresu wilhelminskiego i potem w okre-
sie weimarskim nurt fantastyki o romantycznej proweniencji. Jego popu-
larnos¢ nie $wiadczy moze wcale o predylekgji ,niemieckiej duszy” do
niesamowitego, das Unheimliche, jak chcieliby Kracauer i Eisner, lecz wy-
nika po prostu, jak sadzi Elsaesser, z trojakich powodéw. Po pierwsze,
fantastyka data sposobnos¢ do eksplorowania rozmaitych technik filmo-
wych, takich jak podwdjna ekspozycja, szczegdlne oswietlenie czy rézne
efekty specjalne, co pomoglo zabtysnac talentowi i inwencji znakomitych
niemieckich operatoréw-wynalazcow (jak Guido Seeber, Giinther Rittau,
Carl Hoffmann, Karl Freund czy Fritz Arno Wagner). Po drugie, siegniecie
do romantycznej, gotyckiej czy ludowej tradycji niemieckiej byto, podob-
nie jak Autorenpolitik, legitymizacja estetyczna kina, jego nobilitacjg jako
,kultury”. Po trzecie, postawienie na rodzima tradycje pozwolito wyod-
rebni¢ film niemiecki jako kinematografie narodowa i byto definitywnym
zerwaniem z quasi-uniwersalnym charakterem kina w jego pierwszych
dwu dekadach (w zakresie tematow i gatunkow)™.

Student z Pragijest pierwszym z tzw. Mdrchenfilme—filmow opar-
tych o basnie, podania ludowe czy fantastyczne opowiesci ze skarbca
niemieckiego romantyzmu, powstalych gtéwnie miedzy 1913 a 1918 r.
Czotowym ich twodrca byt wiasnie Paul Wegener, a do najbardziej zna-
nych naleza zrealizowane przezen Golem (1915), Jogin (1916), Wesele krdla
go0r (Riibezahls Hochzeit, 1916), Golem i tancerka (Der Golem und die Tinzerin,
1917), Szczurotap z Hameln (Der Rattenfinger von Hameln, 1918), Obcy
ksigze (Der fremde Fiirst, 1918), a z filméw innych twércéw — Opowiesci
Hoffmanna (Hoffmanns Erzihlungen, 1916) Richarda Oswalda czy se-

12 T. Elsaesser, Germany: The Weimar Years, s. 141.
13 Ibidem.
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rial Ottona Ripperta Homunculus (1916)". Druga, nieco skromniejsza ilo-
sciowo, za to potezna artystycznie, fale tych filmow z lat 20. reprezentuja
m.in.: Golem (1920) — remake Paula Wegenera i Carla Boese, Zmeczona
Smieré (Der miide Tod, 1921) Fritza Langa, Kopciuszek (Der verlorene Schuh,
1923) Ludwiga Bergera, Kronika z Grieshuus (Zur Chronik von Grieshuss,
1925) Arthura von Gerlacha, druga wersja Studenta z Pragi (1926) Henrika
Galeena, wreszcie Faust (1926) Friedricha Wilhelma Murnaua. Ten
ostatni jest zdecydowanie blizszy basni badz legendzie niz dramatowi
Goethego, o czym dodatkowo $wiadczy podtytul: Eine deutsche Volkssaga
(Niemieckie podanie ludowe).

Poteznym graczem na niemieckim rynku filmowym przed I wojna
swiatowa byta dunska kompania Nordisk, ktéra wyprodukowata najkosz-
towniejszy i obok Studenta z Pragi najwybitniejszy Autorenfilm — Atlantyda
(Atlantis, August Blom, 1913)". Film ten, cho¢ formalnie to produkcja dun-
ska, przeznaczony byt gtéwnie na rynek niemiecki, co nie dziwi, zwa-
zywszy, iz byta to adaptacja powiesci niemieckiego pisarza, Gerharta
Hauptmanna, ktéry zaledwie rok wczesniej, w 1912, otrzymat literacka
Nagrode Nobla. Z tej racji, a takze dlatego iz centralnym wydarzeniem
fabularnym filmu byto — rok po katastrofie Titanica — zatonigcie luksuso-
wego transatlantyku, towarzyszyto tej adaptacji autentyczne zaintereso-
wanie publicznosci, niezalezne od wilaczenia jej w kampanie promujaca
Autorenfilm. Atlantis realizowano zreszta czesciowo w Berlinie i najciekaw-
sze sekwencje filmu zawierajq fascynujace zdjecia niemieckiej stolicy doby
fin-de-siecle’u.

Oczywiscie, kino wilhelminskie przed I wojng $wiatowa to nie tylko
—1inie przede wszystkim — Autorenfilm, ambitna proba , uartystycznienia”
kina i zdobycia dlani prestizu. Thomas Elsaesser zwraca uwage, iz gros
produkgji to byty filmy czysto rozrywkowe — zwtaszcza sensacyjne, na-
sladujace francuskie seriale kinowe, z detektywami o obowigzkowo an-
gielskich nazwiskach, toczacymi zacigte pojedynki z superprzestepcami
wzorowanymi na Fantomasie. Filmy te epatowaly modernizmem, eksplo-
rujac urok wielkomiejskiej scenerii oraz ujawniajac fascynacje widowni
i twoércéw nowoczesnymi $rodkami komunikagji, takimi jak telefon czy
pedzace w szalonym tempie (w obowiazkowych sekwencjach poscigdw)
samochody i pociagi. Harry Piel, gwiazda tych filméw, znacznie pono¢
przewyzszal popularnos$cia czolowe amantki, Henny Porten i Aste Nielsen.

14 Nt. Mirchenfilme zob.: S. Hake, op. cit., s. 20; T. Elsaesser, Weimar Cinema, Mobile
Selves, and Anxious Males: Kracauer and Eisner Revisited, s. 47-48; L. H. Eisner, op. cit.,
s. 50-54, 60-63.

5 Do Autorenfilme zalicza Atlantis Bloma Thomas Elsaesser (Germany: The Weimar
Years, s. 139).
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Gatunkiem, stopniowo odkrywanym ostatnimi laty w kinie niemieckim
tamtego okresu, jest tez komedia — pdzniejsze arcydzieta Lubitscha byly
poprzedzone przez utwory Franza Hofera. Okotu roku 1913 ustabilizowat
sie¢ metraz standardowego filmu — na poziomie trzech do pieciu rolek™.

I wojna $wiatowa, ktéra w znacznym stopniu zatamata produkcje
filmowa w krajach sasiednich (Francja, Dania), miata raczej stymulujacy
wplyw na kinematografi¢ niemiecka. Wydany w roku 1916 i obowiazujacy
do konca 1920 r. zakaz importu filméw byt poteznym bodzcem do ekspan-
sji rodzimych kompanii produkcyjnych — nie tylko nie mialy konkurencji
spotek zagranicznych na rynku wewnetrznym, ale mogly tez skorzystac
na konfiskacie ich majatku. Tak np. Erich Pommer, reprezentant francu-
skich wytwérni Gaumont i Eclair, uformowat wytwérnie Decla (Deutsche
Eclair), ktéra miata na progu Republiki Weimarskiej zostaé czotowym
producentem ambitnego kina artystycznego (wchlonieta potem przez Ufe
zachowala jednak pewna autonomie i pod szyldem Decla-Bioskop wypro-
dukowata szereg arcydziet kina weimarskiego). Liczba kompanii produk-
cyjnych wzrosta z 25 w roku 1914 az do 130 w roku 1918,

Ufa'®

Najwazniejszym jednak dla przyszlosci kina niemieckiego wydarze-
niem lat wojny byto utworzenie koncernu filmowego Universum Film
Aktiengeselschaft (UFA), zwanego Ufa. Zostal on powolany rozka-
zem gltownodowodzacego niemieckich sit zbrojnych, generata Ericha
Ludendorffa, z 18 grudnia 1917 r., w celu produkgji i marketingu wysokiej
jakosci filméw propagujacych pozytywny obraz Niemiec w kraju i za gra-
nicg (co w latach wojny bytoby odpowiedzia na antyniemiecka propagan-
de Ententy). Na Ufe zlozyly sie najwazniejsze niemieckie spotki produku-
jace filmy (jak Messter, PAGU, Joe May Film, niemiecka filia Nordisku),
skupione poczatkowo wokdt pierwotnego rdzenia, jakim byla BUFA
(Bild und Film Amt) — propagandowa jednostka Pruskiego Ministerstwa
Wojny, subsydiowana przez konsorcjum firm reprezentujacych prze-
myst chemiczny, elektryczny i stoczniowy pod zarzadem Deutsche Bank.
Panstwo dostarczyto funduszy, by wykupi¢ niektérych wilascicieli, innym

16 T. Elsaesser, Germany: The Weimar Years, s. 138.

17 Ibidem, s. 139. Por. takze: K. Thompson, D. Bordwell, op. cit., s. 58, 105-106.

8 Podstawowym zrédlem informacji nt. Ufy jest w literaturze swiatowej znakomita
monografia: Klaus Kreimeier, Die Ufa-Story: Geschichte eines Filmkonzerns, Carl Hansen
Verlag, Miinchen-Wien 1992 (wyd. angielskie: K. Kreimeier, The Ufa Story: A History of
Germany’s Greatest Film Company, 1918-1945, transl. Robert and Rita Kimber, University of
California Press, Berkeley—Los Angeles—London 1999).
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zas oferowano udzialy w nowym koncernie (pierwszym szefem produk-
qji zostat Paul Davidson). Utworzenie takiego zintegrowanego poziomo
(rozmaite podmioty) i pionowo (produkcja, dystrybugcja, sie¢ kin) giganta
sprawilo, ze mniejsze spdtki filmowe staly sie¢ stopniowo coraz bardziej
zalezne od niego jako gldwnego krajowego eksploatatora i dystrybutora
eksportu filméw. Wyeliminowany zostat tez gtéwny konkurent o podob-
nych ambicjach politycznych — zrzeszajacy szereg drobnych spotek filmo-
wych koncern Deulig, zarzadzany przez powiazanego z kotami nacjo-
nalistycznymi i przemystowymi Alfreda Hugenberga, i jego prawa reke,
Ludwiga Klitzscha. Ale, jak na ironig, to wiasnie ci przegrani na jakis czas
rywale wezma odwet, gdy Ufa znajdzie sie w tarapatach i przejma w roku
1927 zarzad nad koncernem®.

Gdy wojna skonczyta sie kapitulacja Niemiec w listopadzie 1918 ., rzad
sprzedal swe udzialy w Ufie poteznym koncernom (Krupp, I. G. Farben)
iDeutsche Bankowi, a Ufe przeksztalcono w prywatna spétke, ktorej kapitat
podstawowy czynit ja najwiekszym niemieckim kartelem. Ufa stworzyla
ogromny nowoczesny kompleks studiow w Poczdamie-Neubabelsbergu,
rozbudowujac ateliers przejete po wchlonieciu wytwdrni Decla-Bioskop,
posiadata tez tereny i wielkie studio w Berlinie-Tempelhofie, nabyte od
Messtera i kompanii Union. Dysponowata rowniez siecia luksusowych
kin w calych Niemczech oraz biurowcem w centrum Berlina. Po zakon-
czeniu wojny i wycofaniu si¢ udzialowca rzadowego przestaty miec¢ ra-
¢je bytu propagandowe zadania stawiane koncernowi u jego narodzin
(cho¢ jego polityka nadal rzadzita ukryta, acz nie zawsze konsekwentnie
realizowana, ideologia o nacjonalistycznym posmaku). Ufa dbata jednak
gléwnie o drugi postawiony przez jej fundatordw cel: podniesienie jakosci
produkgji i eksploatacji (kina), usprawnienie dystrybucji i promocje eks-
portu. Totez zgromadzila zespdt najwybitniejszych filmowcoéw, techni-
koéw, aktoréw i producentow. Nieustanne inwestycje w ateliers i technike
filmowa (mozliwe w dobie hiperinflacji z lat 1919-1923) uczynity koncern
najwieksza wytwdrnia w Europie do II wojny swiatowej, jedyna pordw-
nywalna rozmiarami i zapleczem do studiow amerykanskich. W polityce
repertuarowej Ufa nastawiona byta na kino popularne, ale zarazem dbata
0 wysoki poziom artystyczny, pozwalajac swym czotowym rezyserom —
Murnauowi, Langowi — na eksperymenty formalne i kosztowne ekstra-
wagancje, nawet za ceng ryzyka finansowego (casus Fausta i Metropolis,
dwodch superprodukcji, ktére przyczynily sie do tarapatéow giganta
w drugiej potowie lat 20.). Wbrew wrazeniu, ktére mozna odnies¢ czy-
tajac dotychczasowe historie kina, Ufa nie zmonopolizowala niemieckiej

¥ Por.: K. Kreimeier, The Ufa Story, s. 29-33; D. A. Cook, op. cit., s. 90-91; T. Elsaesser,
Germany: The Weimar Years, s. 141-142.
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produkgji filmowej w latach weimarskich — tylko w 1921 (rok wielkiej in-
flacji) istniato na terenie Niemiec okoto 300 filmowych spotek! Ufa nigdy
nie przekroczyla w okresie weimarskim 18% udziatu w ogélnoniemieckiej
produkgji, a udziat ten w skali roku procentowo byt zwykle liczba jedno-
cyfrowa. Ufa stluzyla mniejszym wytworniom gtownie jako dystrybutor,
a niektdre z nich — monachijska Emelka czy Nero — utrzymywaty wiasna
sie¢ kin i zawieraly umowy dystrybucyjne bezposrednio z firmami ame-
rykanskimi czy brytyjskimi®.

Okresem prosperity zarowno Ufy, jak i calego niemieckiego przemy-
stu filmowego tuz po I wojnie $wiatowej jest, paradoksalnie, trwajaca od
konca wojny do konca 1923 r. inflacja. Byla ona m.in. rezultatem natoZo-
nych na Niemcy przez aliantow ogromnych odszkodowan, tzw. reparacji
wojennych, ktérych ciezaru mloda Republika Weimarska (zmagajaca si¢
w dodatku z prébami komunistycznych przewrotéw i nacjonalistyczno-an-
cienregimowych puczéw) nigdy nie byta w stanie udzwigna¢. Koniecznos¢
sptaty regularnych rat w ztocie, weglu, stali, ciezkim sprzecie, okretach itd.
spowodowata gwaltowny wzrost cen i niedobér wszelkich dobr na rynku,
a podsycata ja polityka monetarna panstwa, ktore nie chcac dopusci¢ do
bezrobocia, zwlaszcza w dobie wkroczenia na rynek pracy zdemobilizowa-
nych weterandéw, wolalo utrzymywac wysoki poziom zatrudnienia, a pra-
cownikow oplaca¢ drukowanym pienigdzem bez pokrycia. Rezultaty tej
polityki byly fatalne, gdy w roku 1914 kurs dolara do marki wynosit 1 : 4, to
na poczatku 1923 r.—1: 50 000, a pod koniec tego roku — 1 : 4,2 biliona (bilion
to jedynka z dwunastoma zerami!). Ta najwieksza w dziejach swiata hiper-
inflacja miata katastrofalne skutki nie tylko ekonomiczne, ale takze moral-
ne, psychologiczne i polityczne, wzbudzajac wzrost nastrojow antysemic-
kich (skoro to ,Zydzi” rzadza miedzynarodowym kapitalem, wysysajacym
Niemcy z wszelkich débr) i nadzieje¢ na charyzmatycznego lidera-wybawce
(znaczna cze$¢ spoteczenstwa dekade pozniej ujrzy go w Hitlerze). Choc
ogromna rzesza Niemcodw popadla w dotkliwg biede (deklasacja dosie-
gla zwlaszcza inteligencje i ludzi wolnych zawodoéw), to jednak istnieli tez
dorazni beneficjenci inflacji. Nalezeli do nich np. wzbogaceni na wymia-
nie barterowej ze zbiednialymi gwaltownie mieszkaricami miast rolnicy
czy zwlaszcza przemystowi magnaci, ktérzy dzigki zaciagnieciu nierewa-
loryzowanych kredytéw szybko zamienianych na twarda walute skupili
w swym reku olbrzymi kapitat i wladze (np. Hugo Stinnes, ktorego kryp-
toportretami sg postacie z filméw Fritza Langa — tytutowy bohater Doktora
Mabuse, gracza, 1922 i Joh Fredersen, wtadca miasta z Metropolis, 1926)*'.

2 Por.: K. Kreimeier, The Ufa Story, s. 38-157; D. A. Cook, op. cit., s. 90-91, 95;
T. Elsaesser, Germany: The Weimar Years, s. 144.

2 Por.: Bernd Widdig, Culture and Inflation in Weimar Germany, University of California
Press, Berkeley-Los Angeles—London 2001, passim.
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