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PODZIEKOWANIA

Ksigzka, ktdrg trzymaja Panistwo w swoich dloniach, jest efektem blisko siedmioletniej
pracy badawczej i z pewnoscia nie powstalaby, gdyby nie wsparcie promotora mojego
doktoratu, profesora Konrada Klejsy, ktéremu jestem wdzigczny za liczne rady dotyczace
metodologii badan i nie mniej liczne gesty przyjazni.

Przez ten okres wspomnieniami o dziatalno$ci producenckiej Studia Irzykowskiego
podzielito si¢ ze mna okoto czterdziestu osoéb. Wszystkim Panstwu dziekuje za otwar-
tos¢, zyczliwosé, cierpliwosé, poswiecony czas, udostepnione materialy, wspdlnie zje-
dzone obiady oraz wypite herbaty, kawy i... domowe nalewki. Pafistwa wspomnienia
sprawity, Ze ksigzka ta nie jest li tylko suchg rekonstrukejg funkcjonowania ,,Irzykow-
skiego” oparta na materiatach archiwalnych, lecz zywa historia, w ktdrej na pierwszy
plan wysuwa si¢ przejmujaca prawda o trudzie funkcjonowania Studia, jego codzienno-
$ciiwalce o przetrwanie. Szczegélne podziekowania kieruje do Jana Mogilnickiego, kt6-
ry nie tylko dzielil si¢ ze mng wspomnieniami, lecz intensywnie inspirowat do dzialania,
podsuwajac co i rusz nowe tropy.

Pragne serdecznie podziekowac pracownikom wszystkich archiwéw, ktére odwiedza-
fem w przeciagu ostatnich siedmiu lat. W szczegodlnosci dzigkuje pracownikom Filmote-
ki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego, w tym przede wszystkim Agnieszce Pola-
nowskiej, Markowi Kopaczowi i Adamowi Wyzynskiemu, ktérych bezinteresowna po-
moc znaczaco przyczynita si¢ do poszerzenia bazy zrédlowej niniejszej publikacji.

Wielka pomoca byly dla mnie rady i komentarze moich kolegdw, wybitnych znawcow
historii polskiej kultury filmowej. Dzigkuje doktorowi Jarostawowi Grzechowiakowi,
ktory stuzyl mi zawsze bezinteresownym wsparciem w poszukiwaniu kolejnych mate-
riatéw archiwalnych. Podziekowania za lekture rozdzialu poswieconego rozpowszech-
nianiu i szereg uwag, ktére pozwolily mi si¢ ustrzec wielu bledéw, kieruje do doktora
Krzysztofa Jajki. Wyrazy wdzigczno$ci kieruje réwniez do doktora Piotra Smiatowskie-
go, ktdrego celne spostrzezenia nie tylko uczynily ksigzke lepsza, lecz réwniez uchronity
mnie przed kilkoma wpadkami.

Podzigkowania za wnikliwg lekture i szereg trafnych uwag, ktore w istotny sposéb
wplynely na ostateczny ksztalt tej ksiazki, kieruje do profesora Piotra Zwierzchowskiego
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i profesora Marcina Adamczaka, recenzentéw mojej pracy doktorskiej, ktéra stanowi-
ta baze tej publikacji, oraz do profesora Krzysztofa Kornackiego, recenzenta wydaw-
niczego.

Podzigkowania skladam $p. profesorowi Stefanowi Czyzewskiemu, opiekunowi mo-
ich dwdch prac dyplomowych, ktéry w trakcie pisania tej publikacji niejednokrotnie stu-
zyt mi rada i pomoca w zakresie historii technologii filmowej.

Nade wszystko dziekuje swoim Bliskim, a w szczegdélnoéci mojej Zonie, ktéra nie tyl-
ko przygotowata wspanialy projekt graficzny okladki tej publikacji, lecz przede wszyst-
kim z niezmierng cierpliwoscig wspierala mnie na kazdym etapie prac. Ksiazke te zas
dedykuje¢ swoim dzieciom z podziekowaniem za tysigce codziennych u$miechow, bez
ktérych nie odnalazlbym w sobie motywacji do napisania tych kilkuset stron.
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Gdy w 2015 roku przygotowywalem prace magisterska poswiecong dziatalnosci Wy-
tworni Filméw Oswiatowych (WFO) w latach siedemdziesigtych, odbylem kwerende
w archiwach tej instytucji. Gléwna przyczyna powstania tamtej pracy byla fascynacja
tworczoécig mlodych rezyseréw nalezacych do formacji tzw. kaligraféw (miedzy inny-
mi Bogdana Dziworskiego, Marka Koterskiego, Wojciecha Wiszniewskiego, Bogdana
Gorskiego czy Piotra Szulkina) i che¢ odpowiedzi na pytanie, jak to sie stalo, ze tego
rodzaju filmy powstaly wowczas w wytworni zajmujgcej sie na co dzien realizacjg filmow
instruktazowych, naukowych i edukacyjnych. Dwa lata pézniej podobna ,kinofilska”
przestanka zdecydowala o tym, ze rozpoczatem kwerende archiwalna dotyczaca Stu-
dia Filmowego im. Karola Irzykowskiego'. Lektura waznych dla mnie filméw - takich
jak Nadzor (rez. Wiestaw Saniewski, 1983), Niedzielne igraszki (rez. Robert Glinski, 1983),
Kartka z podrozy (rez. Waldemar Dziki, 1984), Dom wariatéw (rez. Marek Koterski, 1984),
Przewodnik (rez. Tomasz Zygadlo, 1984) czy Zycie wewngtrzne (rez. Marek Koterski, 1987)
- sprawila, Ze szerzej zainteresowalem sie instytucja, ktéra umozliwita ich powstanie.
Dodatkowym bodZcem bylo to, ze w owym czasie zetknalem sie z osobami, ktdre byty
zwiazane z ,,Irzykowskim”. Podczas przygotowan do wspomnianej pracy magisterskiej
odbytem interesujacg rozmowe z Markiem Koterskim, ktory opowiadat nie tylko o swo-
ich filmach krotkich realizowanych w WFO, lecz takze o debiucie w filmie pelnometra-
zowym i roli Studia Irzykowskiego w jego produkeji. Mniej wiecej w tym samym czasie
na zajeciach w 16dzkiej Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej
(PWSFTVIT) bratem udzial w wyktadach, ktore prowadzity osoby wspdttworzace ,,Irzy-
kowskiego” - Jan Mogilnicki i Robert Glinski. Krétkie opowiesci, na ktére namawiatem
ich w trakcie przerw pomiedzy zajeciami (cierpliwie to znosili), dodatkowo przekonaty
mnie, ze warto najblizsze lata poswieci¢ na badania nad Studiem.

Stan badan

Juz podczas wstepnej kwerendy najbardziej zaskakujacy byt dla mnie fakt, ze Studio
Filmowe im. Karola Irzykowskiego jest wlasciwie nieobecne w polskim pismiennic-
twie filmowym. W kompendium Historia kina polskiego Tadeusza Lubelskiego znaj-
dziemy zaledwie dwa zdania o tej instytucji — przy okazji krotkiego omoéwienia filmu

1 W ksigzce tej wymiennie uzywam réwniez skrdconej nazwy — ,,Studio Irzykowskiego”.
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Niedzielne igraszki*. Réwniez w innych pracach poswieconych konkretnym filmom Stu-
dia lub twércom z nim zwigzanym® pojawiaja si¢ informacje zdawkowe, majace raczej
charakter ciekawostki’. W tym kontekscie warto przywotaé takze serie ksigzek Autorzy
kina polskiego, w ktérej odnajdziemy teksty poswiecone rezyserom debiutujagcym w Stu-
diu. Niestety, prézno wérdd nich szuka¢ nie tylko informacji o tej instytucji, lecz nawet
jej nazwy. Na siedem artykuléw o tworcach zwigzanych ze Studiem® nazwa oraz krétka
informacja o nim pojawia si¢ w zaledwie jednym z nich (autorstwa Tadeusza Lubelskiego
o tworczosci Krzysztofa Krauzego).

Na tym tle jako szczegdlnie cenna poznawczo jawi si¢ publikacja wydana z oka-
zji dziesigtej rocznicy powstania Studia, mianowicie Dziesieciolecie Studia Filmowego
im. Karola Irzykowskiego pod redakcja Tadeusza Skoczka i Piotra Wasilewskiego®. Moz-
na tam znalez¢ dwa interesujgce artykuly — pierwszy, opowiadajacy o historii tej insty-
tucji, napisany z pozycji ,,insiderskiej” przez Jarostawa Sandera (kierownika literackiego
»Irzykowskiego”)’, drugi za$§ autorstwa wspomnianego powyzej Piotra Wasilewskie-
go®, ktéry w owym okresie wnikliwie opisywal twérczos¢ mtodych polskich rezyserdw,

2 Zob. Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydaw-
cow Prac Naukowych ,Universitas” 2015, s. 500.

3 Zob. na przyktad: Mariusz Guzek, ,Niepokonani” A. Marka Drgzewskiego jako Zrédlo dziejéw Paz-
dziernika 1956, [w:] PaZdziernik 1956 w literaturze i filmie, red. Mariusz Zawodniak, Piotr Zwierz-
chowski, Bydgoszcz: Wydawnictwo UKW 2010, s. 257-266; Joanna Preizner, Kamienie na macewie.
Holokaust w polskim kinie, Krakéw-Budapeszt: Austeria 2012, s. 240-262.

4 Taki charakter ma takze hasto ,,Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego” opracowane przez Anne
Wroblewska dla portalu akademiafilmupolskiego.pl. Nawiasem moéwigc, nota ta zawiera wiele bled-
nych informacji o strukturze organizacyjnej Studia i jego wladzach. Dowiadujemy sie z niej na przy-
klad, jakoby Jarostaw Sander byt kierownikiem literackim Studia od 1991 roku (w rzeczywistosci
sprawowal te funkcje w latach 1982-1996). Zob. Anna Wrdéblewska, Studio Filmowe im. Karola Irzy-
kowskiego, https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/studia-filmowe/studio-fil-
mowe-im-karola-irzykowskiego/5 (dostep: 1 V 2022 r.).

5 Zob. Bartosz Zurawiecki, Marek Koterski - Nie tym tonem Miauczyfiski!, [w:] Autorzy kina polskiego,
t. 1, red. Grazyna Stachéwna, Joanna Wojnicka, Krakow: Rabid 2004, s. 125-134; Malgorzata Radkie-
wicz, Magdalena Lazarkiewicz - W intymnym Swiecie doznan, [w:] Autorzy kina polskiego, t. 1, red.
Grazyna Stachowna, Joanna Wojnicka, Krakéw: Rabid 2004, s. 183-196; Katarzyna Wajda, Jan Jakub
Kolski - Dobijam sig 0 osobnos¢, [w:] tamze, s. 197-214; Lukasz Maciejewski, Mariusz Trelitiski - wigzie-
nie zbgdnosci, [w:] tamze, s. 243-256; Kamila Zyto, Robert Glitiski - o historii i wspdtczesnosci, [w:] Au-
torzy kina polskiego, t. 3, red. Grazyna Stachéwna, Bogustaw Zmudzinski, Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego 2007, s. 151-176; Tadeusz Lubelski, Krzysztof Krauze - mtodszy brat kina
moralnego niepokoju, [w:] tamze, s. 195-219.

6 Dziesigciolecie Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, red. Tadeusz Skoczek, Piotr Wasilewski,
Bochnia: Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego 1991.

7 Zob. Jarostaw Sander, Kartki z historii Studia, [w:] Dziesieciolecie Studia Filmowego im. Karola Irzy-
kowskiego, red. Tadeusz Skoczek, Piotr Wasilewski, Bochnia: Studio Filmowe im. Karola Irzykowskie-
g0 1991, 5. 6-12.

8  Zob. Piotr Wasilewski, Miejsce niepokornych, [w:] Dziesigciolecie Studia Filmowego im. Karola Irzy-
kowskiego, red. Tadeusz Skoczek, Piotr Wasilewski, Bochnia: Studio Filmowe im. Karola Irzykowskie-
g0 1991, 5. 3-5.
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przede wszystkim na famach krakowskich periodykéw (na przyktad w dwutygodniku
»Student”, gdzie powstal cykl publikacji zatytutowany Mtode kino polskie)®. To wtasnie
na tych dwoch tekstach bazuje jedyne opracowanie naukowe poswiecone tej instytu-
cji autorstwa Marka Rudnickiego, kierownika produkeji, ktéry zaczynal swoja kariere
w Studiu’®. W tym kontekscie warto odnotowac rowniez prace Krzysztofa Stanistawskie-
go, ktdry w czasopismie ,,Powigkszenie” (rowniez wydawanym w Krakowie'') opubliko-
wal dwa teksty po$wigcone funkcjonowaniu Studia — w 1983 roku'? i 1988 roku'®. Celowo
podkreslam daty tych publikacji, poniewaz jego artykuly nalezy poczytywac jako pio-
nierskie w $wietle kilku tekstow publicystycznych dotyczacych Studia, ktore powstaly
z okazji wzmiankowanej dziesiatej rocznicy™.

Ta nad wyraz skromna liczba publikacji akademickich poswigconych Studiu moze
wynika¢ z dominujgcej w polskim filmoznawstwie perspektywy badawczej, ktdra skupia
sie na tekscie filmowym. Tymczasem istotng cechg wspolczesnej swiatowej refleksji filmo-
znawczej jest zainteresowanie pozatekstualnym wymiarem funkcjonowania kultury fil-
mowej, ktdre przejawia si¢ w dwdch paradygmatach wykorzystywanych w niniejszej pracy.

Pierwszym z nich jest Nowa Historia Filmu®, ktdrej przedstawiciele postulujg
odejscie od filmoznawstwa skupionego na tekscie w kierunku badan empirycznych
opartych na zrédtach archiwalnych i zorientowanych na spoleczne, kulturowe czy
ekonomiczne konteksty kultury filmowej. Na gruncie polskim prekursorka tego ro-
dzaju badan jest Alina Madej, ktorej prace oparte na badaniach archiwalnych'® staty

9 Wigkszo$¢ z tych tekstow (wywiady i artykuly) zostata przedrukowana w wartos$ciowej ksigzce Piotra
Wasilewskiego. Zob. tenze, Swiadectwa metryk. Miode kino polskie lat 80., Krakéw: Oficyna Obec-
nych 1990.

10 Zob. Marek Rudnicki, Dorobek Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego, [w:] Idea zespotu filmo-
wego. Historia i nowe wyzwania, red. Anna Pachnicka, Tadeusz Szczepanski, £6dz: Wydawnictwo
Biblioteki PWSFTVIiT 2014, s. 168-190.

u  Dla porzadku warto zaznaczy¢, ze Tadeusz Skoczek byt redaktorem naczelnym tego pisma, a na jego
kartach publikowal Piotr Wasilewski.

12 Zob. Krzysztof Stanistawski, Studio Irzykowskiego, ,,Powi¢kszenie” 1983, nr 3, s. 79-87.

13 Zob. tenze, Studio Irzykowskiego, ,Powiekszenie” 1988, nr 1-2, s. 92-95.

14 Zob. Piotr Mucharski, Komu to kino, ,Kino” 1991, nr 7, s. 21; Jarostaw Sander, X rocznica Studia Filmo-
wego im. Karola Irzykowskiego, ,Konkurs” 1991, nr 1-2, s. 24-25; Jaroslaw Sander, Janusz Wroblewski,
Widziane od Srodka. O Studiu Filmowym im. Karola Irzykowskiego, ,Rezyser” 1991, nr 2, s. 6-7; Matgo-
rzata Huniewicz, Miejsce dla burzycieli, ,,Sztandar Mtodych” 1991, nr 83, s. 6; Piotr Wasilewski, Miejsce
niepokornych. Studio im. Karola Irzykowskiego ma 10 lat, ,Czas Krakowski” 1991, nr 85, s. 12.

15 W polskim pismiennictwie filmowym na szczegdlng uwage zastuguje interesujaca ksigzka Michata
Pabisia-Orzeszyny, bedaca krytycznym przewodnikiem po koncepcjach zwigzanych z Nowa Historig
Filmu. Zob. Michatl Pabi$-Orzeszyna, Zwrot historyczny w badaniach filmoznawczych, £6dz: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2020.

16 Zob. na przyktad: Alina Madej, Bohaterowie byli zmeczeni, [w:] Syndrom konformizmu? Kino polskie
lat szescdziesigtych, red. Tadeusz Miczka, Alina Madej, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slg-
skiego 1994, s. 10-26; Alina Madej, Zjazd filmowy w Wisle, czyli dla kazdego cos przykrego, ,Kwartal-
nik Filmowy” 1997, nr 18, s. 207-214; taz, Kino. Wiadza. Publicznos¢. Kinematografia polska w latach
1944-1949, Bielsko-Biata: Prasa Beskidzka 2002.
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sie inspiracja dla studiéw ukierunkowanych historycznie i poruszajacych kwestie po-
lityczne oraz instytucjonalne”. ,Nowi” historycy zwracaja réwniez uwage na nurty
i gatunki istniejace na marginesie kinematografii, czyniac z nich gléwny przedmiot
zainteresowania. W $wietle skromnej literatury przedmiotu dotyczacej Studia Irzy-
kowskiego mozna uzna¢ je za jedno z dotad marginalizowanych zjawisk polskiej kul-
tury filmowej lat osiemdziesiagtych i dziewie¢dziesiatych.

Drugim wykorzystywanym przeze mnie paradygmatem sa stosunkowo mtode ba-
dania kultury produkcji, ktore dostarczajg wiedzy o tym, jak filmy si¢ produkuje, kto
to robi oraz jak ich powstawanie jest uwarunkowane spolecznie, instytucjonalnie, po-
litycznie, ekonomicznie i prawnie'®. Za propagatora tej perspektywy uznaje sie Johna
Thorntona Caldwella i jego wydana w 2008 roku ksiazke Production Culture: Indu-
strial Reflexivity and Critical Practice in Film". Na gruncie polskim inicjatorem tego
rodzaju badan jest zas Marcin Adamczak, ktorego praca Obok ekranu. Perspektywa
badari produkcyjnych a spoteczne istnienie filmu* wytyczyla szlaki polskim badaczom
zorientowanym na spoleczne wymiary tworzenia filmu?. Nie oznacza to jednak, ze
tego rodzaju refleksje nie pojawily si¢ wczesniej. Abstrahujac od pierwszych préb pod-
jetych w Stanach Zjednoczonych??, pamieta¢ trzeba, ze na gruncie polskim podobna
perspektywe proponowal Edward Zajicek, ktorego teksty dotyczace organizacyjnych,
produkcyjnych i ekonomicznych aspektow polskiej kultury filmowej* staly si¢ inspi-

17 Zob. na przyktad: Krzysztof Kornacki, ,Popiét i diament” Andrzeja Wajdy, Gdansk: stowo/obraz te-
rytoria 2011; Sylwester Checitiski, red. Rafal Bubnicki, Andrzej Debski, Wroctaw: Wydawnictwo Gajt
2015; Piotr Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego 2017; Piotr Smiatowski, Niewidzialne filmy, uparci debiutanci, Krakéw: Towarzystwo Au-
toréw i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas” 2018; Piotr Zwierzchowski, Mariusz Guzek ,,Sgsie-
dzi”. Film o bydgoskim wrzesniu 1939, Bydgoszcz: Wydawnictwo UKW 2019.

18 Zob. Vicky Mayer, Below the Line Producers and Production Studies in the New Television Economy,
Durham: Duke University Press 2011; Behind the Screen: Inside European Production Cultures, red.
Petr Szczepanik, Patrick Vonderau, London: Palgrave Macmillan 2013; Brian R. Jacobson, Studios Be-
fore the System: Architecture, Technology, and the Emergence of Cinematic Space, New York: Colum-
bia University Press 2015; Production Studies, The Sequel!, red. Miranda Banks, Bridget Conor, Vicky
Mayer, New York: Routledge 2015.

19 Zob. John T. Caldwell, Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice, Durham: Duke
University Press 2008. Zob. takze: Production Studies: Cultural Studies of Media Industries, red. Vicky
Mayer, Miranda Banks, John T. Caldwell, New York-London: Routledge 2009.

20 Marcin Adamczak, Obok ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie filmu, Po-
znan: Wydawnictwo UAM 2014.

21 Zob. Tomasz Kozuchowski, Iwona Morozow, Roman Sawka, Spoteczny wymiar tworzenia filmu w Pol-
sce, L6dz: Wydawnictwo Biblioteki PWSFTVIT 2019.

22 Syntetyczng rekonstrukcje pierwszych tego rodzaju badan (dodajmy, ze byty to proby nieudane i pozo-
stajace wlasciwie bez wptywu na badania filmoznawcze) odnajdziemy w jednym z rozdziatéw ksigzki
Marcina Adamczaka. Zob. Marcin Adamczak, Obok ekranu...,s. 29-35.

23 Zob. na przykiad: Edward Zajicek, Polska produkcja filmowa. Problemy rentownosci, Katowice: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1983; tenze, Poza ekranem. Polska kinematografia w latach 1896~
2005, Warszawa: SFP 2009.
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racja dla kolejnych pokolen badaczy, zajmujacych si¢ przede wszystkim uwarunkowa-
niami instytucjonalnymi wspétczesnej polskiej kinematografii* oraz telewizji*.
Réwniez przyjeta przeze mnie metodologia odsyla do wspomnianych paradygma-
tow badawczych. Oczywiscie, jest ona czgsto wykorzystywana w pracach poswieconych
instytucjom filmowym. Tego rodzaju publikacje, obecne w czasopismiennictwie mig-
dzynarodowym? (nie tylko anglojezycznym?), pojawiaja sie takze w Polsce (cho¢ prym
nadal wiodg albumy okolicznosciowe, dotyczace zespolow filmowych® oraz wytwor-
ni*) - w odniesieniu do wspolczesnej produkcji filmowej*, a takze jej historycznych

24 Zob. na przyklad: Ewa Gebicka, Miedzy parnistwowym mecenatem a rynkiem. Polska kinematografia
po 1989 roku w kontekscie transformacji ustrojowej, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
2006; Marcin Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk:
sfowo/obraz terytoria 2010; Anna Wroéblewska, Rynek filmowy w Polsce, Warszawa: Wydawnictwo
Wojciech Marzec 2014; Marcin Adamczak, Kapitaly przemystu filmowego. Hollywood, Europa i Chiny,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2019; Artur Majer, Agnieszka Orankiewicz, Anna Wré-
blewska, Pienigdze - produkcja - rynek. Finansowanie produkcji filmowej w Polsce, £L6dz: Wydaw-
nictwo Biblioteki PWSFTVIT 2019; Kultura produkcji filmowej: teorie, badania, praktyki, red. Artur
Majer, Tadeusz Szczepanski, L6dz: Wydawnictwo Biblioteki PWSFTViT 2019.

25 Zob. prace Artura Majera: Produkcja serialu (dla) Telewizji Polskiej na przyktadzie pierwszej serii
»O mnie si¢ nie martw”, [w:] Seriale w kontekscie kulturowym. Widzowie - fani - twdrcy, red. Anna
Krawczyk-Laskarzewska, Alina Naruszewicz-Duchlinska, Olsztyn: Instytut Polonistyki i Logope-
dii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie 2016, s. 155-170; Artysci - serial przetomu:
tekst w kontekscie produkcyjnym, ,Panoptikum” 2018, nr 32, s. 208-216; Kolegium Filmowe 2014-2015:
TVP w stuzbie kinematografii, ,Jmages. The International Journal of European Film, Performing Arts
and Audiovisual Communication” 2018, nr 32, s. 208-216; Inwestycja w jakos¢, czyli seriale premium
w Polsce, [w:] Script. Zagadnienia produkcji filmowej, red. Krzysztof Kornacki, Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego 2020, s. 139-156.

26 Zob. Janet Wasko, Understanding Disney: The Manufacture of Fantasy, Cambridge: Polity Press 2001;
Tino Balio, MGM, New York: Routledge 2018; United Artist, red. Peter Kramer, Gary Needham, Tino
Balio, Yannis Tzioumakis, New York: Routledge 2020; The Barrandov Studios. A Central European
Hollywood, red. Bernd Herzogenrath, Amsterdam: Amsterdam University Press 2023.

27 W odniesieniu do krajow naszego regionu zob. na przyktad: Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét
filmafii a politickd moc 1945-1970, Praha: NFA 2016.

28 Zob. Zespot Tor, red. Barbara Hollender, Zofia Turowska, Warszawa: Prészynski i S-ka 2000; Ksiega
»Kadru”. O zespole filmowym Jerzego Kawalerowicza, red. Seweryn Kusmierczyk, Stanistaw Zawislin-
ski, Warszawa: Skorpion 2002; Oko szeroko otwarte. 25 lat Studia Filmowego Oko, red. Anna Wréblew-
ska, Warszawa: Fundacja Kino 2009; Kreci nas Zebra, red. Konrad J. Zarebski, Warszawa: Fundacja
Kino 2009; Zebra. 30 lat krecenia, red. Artur Majer, Warszawa: SF Zebra 2019.

29 Zob. na przyklad: Semafor 1947-1997, red. Antoni Banikowski, Stawomir Grabowski, £6dz: Studio Fil-
mowe ,,Se-Ma-For” 1999; Oswiatowka. 55 lat przygdd z filmem krétkim, red. Teresa Oziemska, Elzbieta
Drecka-Wojtyczka, Lodz: WFO 2000; Chetmska 21. 50 lat Wytwérni Filméw Fabularnych i Dokumen-
talnych w Warszawie, red. Bozena Janicka, Andrzej Kotodynski, Warszawa: WEFDiF 2000; Fabryka
snow, red. Stanistaw Zawislinski, Tadeusz Wijata, £.6dz: Toya Sp. z 0.0. 2013.

30 Zob. Anna Pachnicka, Filmy fabularne wyprodukowane przez Opus Film, [w:] Idea zespotu filmowe-
£0..., s. 243-268; Malgorzata Smolen, Studia Filmowe ,Wir” i ,Kronika”, czyli kilka uwag na temat
produkcji filméw dokumentalnych po 1989 roku, ,Images. The International Journal of European
Film, Performing Arts and Audiovisual Communication” 2013, nr 22, s. 59-72; Ewa Sobolewska, Jan
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przejawow®. W $wietle tej pracy na szczegdlng uwage zastuguja dwie monografie
pos$wiecone zespotom filmowym - Anny Szczepanskiej o historii Zespotu Filmowe-
go , X 1 Agaty Tecl-Szubert o ,,Silesii”™®, ktérych fundamentem badawczym sa wia-
$nie badania archiwalne uzupelnione o relacje zebrane metoda swobodnych, czesciowo
strukturyzowanych wywiadéw poglebionych.

Piotr Zwierzchowski stusznie zauwaza, ze bez zrddet archiwalnych nie da si¢ napi-
sa¢ historii peerelowskich zespotéw filmowych?**. Niestety, autorki obu prac czynia tylko
cze$ciowy uzytek z dostepnych zasobow archiwalnych. Szczepanska swa prace opiera
przede wszystkim na krakowskim archiwum Andrzeja Wajdy i archiwum Filmoteki
Narodowej - Instytutu Audiowizualnego (FINA), pomijajac przy tym cenne materialy
zwigzane z dziatalnoscig Naczelnego Zarzadu Kinematografii (NZK) i Wydziatu Kultu-
ry Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (Wydziat Kultury
KC PZPR) zdeponowane w warszawskim Archiwum Akt Nowych (AAN)* oraz do-

Zamojski, Dwuglos o poznatiskim Studiu Filméw Animowanych, ,Images. The International Journal
of European Film, Performing Arts and Audiovisual Communication” 2013, nr 22, s. 115-132; Marcin
Adamczak, Strategie i przypadki. Dziatalno$¢ firmy Opus Film w latach 1991-2012, [w:] Kultura filmowa
wspotczesnej Lodzi, red. Ewa Ciszewska, Konrad Klejsa, £L6dz: Wydawnictwo Biblioteki PWSFTViT
2014, s. 37-62; Michat Dondzik, Przyczynek do historii Wytwérni Filmow Oswiatowych w Lodzi (lata
1989-2014), [w:] Kultura filmowa wspétczesnej Lodzi..., s. 85-104; Emil Sowinski, Idea studia dla mto-
dych filmowcow. Studio Munka - powstanie, dziatalnos¢ i produkcyjny dialog z przesztoscig, ,,Kwartal-
nik Filmowy” 2018, nr 103, s. 54-64.

31 Zob. Jarostaw Grzechowiak, Wytwdrnia Filméw Fabularnych w Lodzi we wczesnych latach dziewied-
dziesigtych. Plany, kontrowersje, rzeczywisto$¢, [w:] Kultura filmowa wspétczesnej Lodzi..., s. 15-36;
Ewa Ciszewska, Glowg w dot. Studio Filmowe Semafor w latach 1990-1999, [w:] Kultura filmowa wspét-
czesnej Lodzi..., s. 63-82; Michal Dondzik, Krzysztof Jajko, Emil Sowinski, Elementarz Wytwérni
Filméw Oswiatowych, £6dz: WFO 2018; Jarostaw Grzechowiak, Zespot Filmowy ,Iluzjon” - studium
upadku (artystycznego i politycznego), ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 150-169.

32 Anna Szczepanska, Do granic negocjacji. Historia Zespotu Filmowego ,X” Andrzeja Wajdy (1972-1983),
Krakow: Towarzystwo Autoréow i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas” 2017. Zob. rowniez: Wan-
da Wertenstein, Zespét Filmowy ,,X”, Warszawa: Officina 1991.

33 Agata Tecl-Szubert, W strone niemozliwego. Zespé6t Filmowy ,,Silesia” 1972-1983, Katowice: Silesia Film
2022. Warto doda¢, ze ksiazki Szczepanskiej i Tecl-Szubert nalezy uzna¢ za publikacje kontynuujace
rozpoczete przed laty badania nad zespolowymi modelami produkcji filmowej. Zob. Idea zespotu fil-
mowego...; Restart zespotow filmowych, red. Marcin Adamczak, Piotr Marecki, Marcin Malatynski,
Krakow-Lo6dz: Wydawnictwo Halart 2012.

34 Piotr Zwierzchowski, Archiwa w badaniach nad kinem PRL-u - perspektywa metodologiczno-warszta-
towa, [w:] Archiwa we wspotczesnych badaniach filmoznawczych, red. Barbara Giza, Piotr Zwierzchow-
ski, Katarzyna Maka-Malatynska, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar 2020, s. 18.

35 Szczepanska we wstepie podkresla istotnos¢ tego archiwum, a nastepnie zaledwie raz na kartach
ksigzki przywotuje dokument zen pochodzacy - list Jerzego Kawalerowicza do ministra kultury
i sztuki Jozefa Tejchmy. Wspomniane pismo przytaczane jest za ksigzka Anny Misiak, zawiera wigc
nieaktualng sygnature zespotu archiwalnego KC PZPR. Zob. Anna Szczepanska, Do granic negocja-

cji..., s. 26, 39; Anna Misiak, Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym

i demokratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna, Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow

Prac Naukowych ,,Universitas” 2006, s. 282.
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kumentacje Przedsigbiorstwa Realizacji Filméw (PRF) ,,Zespoly Filmowe” dostepna
w Archiwum Dokumentacji Osobowej i Placowej w Milandéwku®. Z kolei baze pracy
Tecl-Szubert stanowia materiaty z archiwum zespotu ,,Silesia”, ktére przechowuje Fil-
moteka Slaska, z AAN oraz z prywatnych zbioréw twércéw (na przyktad Ernesta Brylla).
A zatem autorka pracy o ,,Silesii” nie tylko pomija zbiory zgromadzone w Milanéwku,
ale rowniez stanowigce rdzen pracy Szczepanskiej zapisy kolaudacji, ktore od lat groma-
dzi FINAY. Tymczasem badania nad peerelowskimi instytucjami filmowymi, czy tez
szerzej — nad kinematografia PRL-u - powinny zaktada¢ mozliwie jak najszerszg kwe-
rende archiwalng, obejmujaca dokumentacje pominieta przez obie autorki®*.

Metodyka rozprawy

Podejmujac refleksje nad funkcjonowaniem Studia Filmowego im. Karola Irzykow-
skiego w latach 1981-2005, biore pod uwage przede wszystkim plany i dziatania twor-
cze oraz warunkujace je konteksty spoleczne, polityczne, a takze ekonomiczne, ktére
interesujg mnie w $§wietle przemian instytucjonalnych polskiej kinematografii. Dzia-
talnos¢ Studia w analizowanym ¢wieréwieczu traktuje zatem jako proces, ktéry odby-
wa si¢ w instytucjonalnych ramach rozpietych pomiedzy zarzadczg kontrola i swobo-
da tworcza.

Gléwnym materialem badawczym dla realizacji tak postawionego celu sa doku-
menty archiwalne. W zwiazku z tym, ze Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego
funkcjonowalo w latach 1981-2005, a zatem w dwdch systemach ustrojowych, archi-
walia zwigzane z jego dzialalnoscig sg rozproszone. Dla jasnosci wywodu konieczne
byloby zatem podzielenie ich na trzy grupy. Do pierwszej zaliczam dokumentacje
bezposrednio dotyczaca dziatalnosci producenckiej Studia. Do drugiej za§ - ma-
teriaty kontekstowe, pozwalajace zarysowaé dzialania decydentéw wobec Studia.
Z kolei trzecig grupe dokumentéw stanowig materiaty niedotyczgce Studia, ale sta-
nowigce istotne tto moich rozwazan. W tym miejscu warto dodac¢, ze w cytowanych ma-
terialach archiwalnych dokonuje jedynie niewielkich zmian interpunkcyjnych i or-
tograficznych.

36 Zob. Krzysztof Kornacki, Milanéwek - ziemia obiecana dla historykow? O podwarszawskim archiwum
kina polskiego, ,Panoptikum” 2016, nr 16, s. 151-166.

37 Mimo iz Tecl-Szubert nie przywotuje zadnego dokumentu ze zbioréw FINA, to w pracy sa obecne
przedruki plakatéw pochodzace z serwisu Gapla prowadzonego przez FINA oraz skan wycinku pra-
sowego ze zbioru wycinkéw FINA, ktory dotyczy filmu Wielka majowka. Co w tym kontekscie cieka-
we, autorka we wstepie zaznacza, Ze w trakcie pracy korzystata z archiwum FINA. Zob. Agata Tecl-
-Szubert, W strone niemozliwego..., s. 16, 118-119.

38  Znakomitym przyktadem pracy zakladajacej jak najszersza kwerende sa ksigzki Piotra Smiatowskie-
go. Zob. Piotr Smiatowski, Niewidzialne filmy...; Piotr Smiatowski, , Prosz¢ to wycig¢”, czyli historia
scen wycietych z polskich filméw w pierwszym ¢wieréwieczu PRL, Krakow: Towarzystwo Autorow i Wy-
dawcéw Prac Naukowych ,Universitas” 2024.
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Najwiekszy zbiér archiwalny poswiecony dziatalnosci ,Irzykowskiego” znajdu-
je sie¢ w FINA. Filmoteka przechowuje bowiem dokumentacje produkcyjnag Studia,
w tym korespondencje, dokumenty wchodzace w skiad szczegétowych planéw pro-
dukcji (na przyklad kalendarzowe plany zdje¢, karty obiektéw, harmonogramy pla-
néw zdjeciowych czy bilanse okresow zdjeciowych), a takze sprawozdania z produk-
cji. W zbiorach FINA znajdujg sie rowniez materiaty literackie: nowele, scenariusze
i scenopisy, takze filméw niezrealizowanych. Dos¢ powiedzie¢, ze wymienione po-
wyzej rodzaje dokumentéw obejmujg niemalze wszystkie produkcje Studia, w tym
réwniez te powstate po 1989 roku.

Drugim waznym archiwum zwigzanym z funkcjonowaniem Studia jest pomijane
do tej pory przez badaczy Narodowe Archiwum Cyfrowe (NAC)¥. Odnajdziemy tam
przede wszystkim dokumentacje organizacyjna Studia: zarzadzenia dyrektorskie, re-
gulaminy pracy, statuty czy plany finansowe. Zbidr zawiera takze wazne w kontekscie
badan polityki programowej Studia zapisy z posiedzen Rady Artystycznej, Rady Pracow-
niczej, a takze z ogolnych zebran pracownikéw. Protokoty te nie tylko wykorzystuje przy
rekonstrukgji struktury organizacyjnej Studia, ale réwniez przy analizie jego dzialalno-
$ci producenckiej, zwlaszcza w drugiej potowie lat osiemdziesigtych.

Jak pokazuja wspomniane prace Szczepanskiej i Tecl-Szubert, cennym materialem
pozwalajacym zrekonstruowac dzialalno$¢ instytucji filmowych sg réwniez zbiory
prywatne tworcow. W dysertacji tej rowniez positkuje si¢ tego rodzaju dokumentami
(cho¢ nie wszystkie pochodza od tworcow), ktdre bezposrednio dotyczg dziatalnosci
Studia. Pochodzg one ze zbioréw Jana Mogilnickiego, sekretarza Rady Artystycznej
w latach 1981-1984; A. Marka Drazewskiego, rezysera zwigzanego ze Studiem i sekre-
tarza Kofa Mlodych Stowarzyszenia Filmowcow Polskich (SFP) w latach 1977-1979;
Marii Zmarz-Koczanowicz, dokumentalistki zwigzanej ze Studiem w drugiej polo-
wie lat osiemdziesigtych oraz z Zespotem Tworcéw Filmowych ,Dom” Anny Miesz-
czanek, dziennikarki, ktéra po negatywnej weryfikacji w okresie stanu wojennego
trafifa do Studia, zajmujac etat sekretarki; rezysera Bogdana Gorskiego; Carmen
Szwec, redaktorki Telewizji Polskiej (TVP), a takze Eugeniusza Mielcarka, szefa ki-
nematografli w randze podsekretarza stanu w Ministerstwie Kultury i Sztuki w la-
tach 1980-1981.

Analiza dzialan tzw. ,drugiej strony™® jest mozliwa dzieki materialom z AAN,
w ktérym znajduje sie dokumentacja NZK, Komitetu Kinematografii, Wydziatu Kultury
KC PZPR i Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW*).

240

39 W zbiorach NAC znajdujg si¢ materialy zwigzane z funkcjonowaniem WFD, Studia Filmowego ,,Kro-
nika”, Wytworni Filmow Wojskowych ,Czoléwka”, Wytworni Filméw Sportowych i Turystycznych
»Sportfilm” czy Przedsigbiorstwa Ustug Filmowych ,,Polfilm”.

40 Zob. Piotr Zwierzchowski, Spojrzenie z ,drugiej strony”. Andrzej Wajda w dokumentach Wydziatu
Kultury KC PZPR w latach 80., ,,Studia Filmoznawcze” 2018, nr 39, s. 93-106.

41 W 1981 roku nastepuje zmiana nazwy urzedu na Gléwny Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk
(GUKPiW).
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W pracy tej analizuje réwniez stenogramy z komisji kolaudacyjnych ocen filméw fa-
bularnych*;, ktére sa chyba najczesciej wykorzystywanym dokumentem archiwalnym
w polskich badaniach filmoznawczych. W duzej mierze ma to zwigzek z ich dostepnoscia,
albowiem wigkszos¢ ze stenograméw zachowata sie w AAN oraz w zbiorach FINA*®. Tego
typu dokumenty przydatne sa zazwyczaj w badaniach nad cenzura, daja mozliwo$¢ prze-
$ledzenia artystycznych modyfikacji projektu, a czgsto funkcjonuja takze jako elementy
dopelniajace analize wybranego filmu (na przyktad poprzez zestawienie recepcji prasowe;j
z recepcja kolaudacyjna)**. W niniejszych rozwazaniach wykorzystuje je zaréwno w $wie-
tle dzialalnosci cenzorskiej, jak i w rekonstrukgji realiow dystrybucyjnych pierwszych fil-
mow Studia. Co wazne, nie traktuje tych dokumentow literalnie, lecz analizuje w szerszym
kontekscie, czesto zestawiajac je z innymi dokumentami, wiedzg pozazroédiows czy wspo-
mnieniami 0os6b zwigzanych ze Studiem. Dziatalnos¢ tej komisji jest o tyle ciekawa, ze cho¢
miata ona wplyw na decyzje o zasiegu rozpowszechniania, to wérdd licznego grona kolau-
dantow byt tylko jeden przedstawiciel sektora dystrybucji. W efekcie wiec o zasiegu i formie
rozpowszechniania decydowali ,,eksperci”, ktérzy nie byli specjalistami w tej dziedzinie.

Wspomniane powyzej zrédla archiwalne pozwalaja na rekonstrukcje procesu de-
cyzyjnego, jaki odbywat si¢ wzgledem Studia w okresie PRL-u. By za$ dokona¢ ana-
lizy relacji na linii Studio — wladze kinematografii po 1989 roku, siegam nie tylko do
wspomnianych zbioréw Komitetu Kinematografii, lecz réwniez do materialéw Agencji
Produkeji Filmowej (APF), ktdra byta instytucja posredniczaca pomiedzy Komitetem
a producentami w zakresie finansowania produkgji filmowej (1991-2005). Z kolei rekon-
strukcje dzialan podejmowanych przez Ministerstwo Kultury wobec Studia w ostatnich
czterech latach jego funkcjonowania umozliwiaja mi materialy zdeponowane w archi-
wum zakladowym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Ponadto wykorzystuje stenogramy z posiedzen Rady Zespolow przechowywane
w Archiwum Dokumentacji Ptacowej i Osobowej w Milandwku, a takze materiaty po-
chodzace z Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP, Instytutu Pamigci
Narodowej (IPN), Archiwum Andrzeja Wajdy i WFO.

Badania archiwalne poszerzam o kwerendy biblioteczne skoncentrowane nie tylko
na filmowej prasie specjalistycznej. W analizie tej nie ograniczam si¢ wytacznie do naj-
czedciej przywotywanych przez badaczy czasopism branzowych (,Film”, ,Kino” czy
»Ekran”), ale kieruj¢ swoja uwage réwniez na magazyny przeznaczone dla mlodziezy
(na przyklad ,Sztandar Mlodych” czy ,Itd”), pisma wydawane w podziemiu (,,Tygo-
dnik Mazowsze”), periodyki spoleczno-kulturalne (na przyktad ,Radar” czy ,,Przeglad

42 Szerzej zakres prac komisji omawia Joanna Szczutkowska. Zob. taz, Polityka kulturalna PRL w dzie-
dzinie kinematografii w latach 70., Bydgoszcz: Wydawnictwo UKW 2014, s. 104-108.

43 FINA ma komplet stenograméw z lat 1969-1989, zas§ w AAN znajduja si¢ dublety, przede wszystkim
protokoltdw z lat osiemdziesigtych.

44 W odniesieniu do badan nad tworczoscia zespotow filmowych z lat pie¢dziesiatych, szes¢dziesigtych
i poczatku siedemdziesiatych korzysta si¢ takze z protokotéw Komisji Ocen Scenariuszy (funkcjono-
wala w latach 1952-1972, z krétka przerwa w roku 1968), ktére przechowuje FINA.
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Tygodniowy”), dzienniki ogdélnopolskie (migdzy innymi ,,Gazeta Wyborcza” i ,,Rzeczpo-
spolita”) i regionalne (na przyklad ,,Zycie Warszawy”), a takze tygodniki opinii (miedzy
innymi ,,Polityka” czy ,,Tygodnik Powszechny”). W analizie czasopism zwracam uwage
nie tylko na recenzje filméw wyprodukowanych w Studiu® (tutaj pomocne sg mi zbiory
wycinkow prasowych z FINA*), artykuty po$wigcone problemom mtodych filmowcow
czy wywiady z tworcami zwigzanymi ze Studiem, lecz takze na krotkie wzmianki infor-
macyjne (na przyklad te z tygodnika ,,Film”, ktére publikowano na drugiej stronie ma-
gazynu), relacje z planoéw zdjeciowych oraz relacje z festiwali i przegladéw, na ktorych
produkgje Studia zdobywaty laury.

Zgodnie z postulatami badaczy kultury produkcji przedmiotem mojego zaintereso-
wania sg rowniez dokumenty czesto dotad lekcewazone, takie jak: raporty kierownika
produkcji, raporty kierownika planu, karty obiektow, kalendarzowe plany zdje¢, zarza-
dzenia dyrektorskie, umowy produkcyjne i dystrybucyjne, eksplikacje rezyserskie, karty
ocen, protokoly z wewnetrznych narad czy notatki stuzbowe. Zwrdcenie uwagi na tego
rodzaju $wiadectwa daje wglad w okolicznosci powstawania filmu i funkcjonowania Stu-
dia. W tym sensie przeprowadzone przeze mnie kwerendy archiwalne opieraja si¢ na
wieloaspektowym doborze zrddel, niedyskryminujacym z zasady zadnego z ich rodza-
jow. Na przyktad sprawozdanie organizacyjno-ekonomiczne stworzone przez kierowni-
ka produkgji filmu Kartka z podrézy w okresie prac koncowych bedzie dla mnie tak samo
wazne jak scenariusz filmowy czy protokét narady kolaudacyjne;.

W zwigzku z powyzszym w analizie dokumentacji archiwalnej nie ograniczam si¢
wylacznie do jednostek, ktérych opis inwentarzowy sugeruje zwigzek ze Studiem*® (jak

45 Na marginesie warto doda¢, ze zaréwno Szczepanska, jak i Tecl-Szubert §ladowo korzystajg z analizy
czasopism filmowych, mimo iz podejmuja problem recepcji filméw. W tym $wietle interesujacy moze by¢
nastepujacy fragment ksiazki Tecl-Szubert, ktéremu nie towarzyszy przywotanie jakiegokolwiek tekstu
zrédtowego: ,,Odbiér filmu Kidawy zaskoczyt wszystkich. Grzeszny zywot [chodzi oczywiscie o Grzeszny
zywot Franciszka Buly - dop. aut.] odniést niespodziewany sukces - jakby mieszkaricy Slaska czekali na
taka wlasnie opowie$¢ z pogranicza jawy i snu, w ktorej konkretne przestrzenie, fakty historyczne z dzie-
jow Slaska zostaly odrealnione, zmitologizowane i splecione z elementami bagniowymi. Zaangazowanie
naturszczykow, jezyk gwary oraz lokalne plenery sprawily, ze film zostat bardzo dobrze przyjety na Sla-
sku. Cieszyl sie takze zainteresowaniem ogolnopolskiej widowni. Po premierze ttumy widzéw ustawiaty
sie w kolejkach do kin”. Zob. Agata Tecl-Szubert, W strone niemozliwego..., s. 100-101.

46 Trzeba w tym miejscu zwroci¢ uwagg, ze zbiory te s3 niekompletne. O ile bowiem zawieraja na przy-
ktad wycinki z trudno dostgpnych czasopism regionalnych, o tyle prézno tam szukaé tekstow publi-
kowanych w niektérych tygodnikach opinii, na przyktad w ,,Polityce”.

47 O potencjale informacyjnym drugiej strony ,,Filmu” pisze Piotr Zwierzchowski. Zob. tenze, £6dz na
tamach prasy filmowej w latach 1946-1960. O potencji informacyjnej czasopism w badaniach nad histo-
rig filmu, [w:] Konteksty zrodtowe w badaniach filmoznawczych, red. Barbara Giza, Barbara Gierszew-
ska, Monika Bator, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar Warszawa 2022, s. 139, 142.

48 Tak czynie tylko z zespolem GUKPPiW, ktérego inwentarz zostat nie tak dawno szczegétowo opisany.
Na marginesie warto zauwazy¢, ze zawiera on szereg nie$cistosci. Na przyktad dokumentacja zwigza-
na z filmem Swobodny jeZdziec (rez. Dennis Hopper, 1969) w inwentarzu funkcjonuje az pod czterema
indeksami: ,film Easy Rider”, ,film fabularny Easy Rider”, ,film USA Easy Rider” i ,,film USA Easy
Rider [Swobodny jezdziec]”.
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na przyklad teczka o sygnaturze 2/109 z zespolu NZK opisana jako: Studio Filmowe im.
Karola Irzykowskiego. Organizacja i dziatalno$é. Zarzgdzenie Ministra Kultury i Sztuki,
statut, regulamin organizacyjny, notatki stuzbowe, korespondencja, sprawozdanie z kon-
troli), lecz weryfikuje wszystkie teczki, ktére dotyczg kinematografii lat osiemdziesigtych
(zespoly: Wydzial Kultury KC PZPR, NZK, Komitet Kinematografii) i lat 1990-2005 (ze-
spol: Komitet Kinematografii). ZaloZenie takie sprawilo, ze badania prowadzone zgod-
nie z nim okazaly si¢ zmudne i pracochlonne, objely bowiem okolo 750 teczek zawie-
rajacych niekiedy kilkanascie lub kilkadziesiat, a czasami nawet kilkaset kart. Przyjeta
strategia okazala si¢ jednak owocna, wiele razy byto bowiem tak, ze w teczce, ktdrej opis
sugerowal, Ze material moze by¢ nieuzyteczny dla tej pracy, trafiatem na dokumenty nad
wyraz przydatne (z drugiej strony wiele z nich sie dublowato).

Zebrane tg metoda dokumenty poddatem analizie instytucjonalnej opartej na roz-
wazaniach dotyczacych wpltywu czynnikéw politycznych (przede wszystkim dzia-
talno$¢ Studia w latach osiemdziesigtych), badaniu strumieni finansowania i proce-
dur oceny wnioskéw (funkcjonowanie Studia w latach 1991-2005), a takze interpre-
tacji danych finansowych (kosztéw produkcji i wpltywow kasowych). Bez watpienia
wszystkie te mechanizmy wspotdecydowaly o ksztalcie polityki programowej Studia,
dajac zarazem szeroki obraz dziatalno$ci tej instytucji, a szerzej takze kultury pro-
dukcji péznego PRL-u i epoki wolnorynkowej przed powolaniem Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej (PISF).

Nie bez znaczenia sg takze rozmaite parateksty dziel filmowych (dos¢ powiedziec,
ze postuguje sie nimi wspomniany juz Caldwell). Materiatéw tego rodzaju dostarcza-
ja edycje DVD wraz z tzw. dodatkami®: wersjami rezyserskimi, usunietymi scenami,
filmami dokumentalnymi o powstawaniu filmu, wywiadami czy esejami analityczny-
mi. Roéwniez te materialy warto bra¢ pod uwage w badaniach kultury produkeji pol-
skiej kinematografii — cho¢ wydan DVD polskich filméw z dodatkami odstaniajacymi
kulisy realizacji nie ma zbyt wiele (zapewne dlatego tez Marcin Adamczak w Obok
ekranu... nie uznaje tego rodzaju paratekstéw za znaczace w badaniach nad produk-
cja filmowa w Polsce). Jesli chodzi o filmy wyprodukowane przez Studio Filmowe im.
Karola Irzykowskiego, kilka DVD zostalo wydanych przez firme Propaganda w serii
»Studio Irzykowskiego” (na poczatku lat 2000). Jednakze wylacznie dwa zawieraja ma-
terialy dodatkowe, a $cilej rzecz ujmujac, jeden dodatek — komentarz tworcéw. Mowa
o wydaniach DVD filméw Niedzielne igraszki oraz Fala (rez. Piotr Lazarkiewicz, 1986).
Poza tymi materialami wykorzystuje takze inne parateksty audiowizualne, zaréwno
te powszechnie dostepne w obiegu internetowym (na przyktad audycje telewizyjne do-
stepne na stronach internetowych Telewizji Polskiej), jak i te szerzej niedostepne. Do
tych drugich nalezg miedzy innymi film dokumentalny Takie studio (1991) w rezyserii

49 Caldwell w swej analizie materialéw dodatkowych dostepnych w wydaniach DVD stusznie zauwaza,
ze pokazuja one, w jaki sposob przemyst hollywoodzki kreuje sam siebie w procesie promocji. Zob.
John T. Caldwell, Production Culture..., s. 274-315.
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Andrzeja Titkowa, wyprodukowany przez Telewizje Polska z okazji dziesieciolecia ist-
nienia Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego; trzyczesciowy dokument telewi-
zyjny Tren na Smier¢ cenzora (rez. Krzysztof Magowski, 1992), w ktérym o potyczkach
z cenzurg opowiadaja miedzy innymi rezyserzy zwigzani ze Studiem, zrealizowane
na 15-lecie Studia Irzykowskiego specjalne wydanie magazynu ,, Kocham kino” oraz
wywiad z A. Markiem Drazewskim, ktdry zrealizowala telewizja Kino Polska z okazji
przegladu filmoéw rezysera™.

Zrédtami wytworzonymi na potrzeby tej pracy sg relacje 0s6b pracujacych w Studiu
Irzykowskiego. Juz na wstepie zalozylem, ze bede staral sie by¢ ,,w kontakcie” z rozméw-
cami, tak aby mdc si¢ do nich zglosi¢ w przypadku pytan i watpliwosci, pojawiajacych
si¢ wraz z odkryciem kolejnych materialoéw archiwalnych. W efekcie z wieloma osobami
odbylem kilka rozméw i bytem w stalym kontakcie telefonicznym oraz mejlowym. Jak
sadze, bylo to mozliwe z jednego powodu. Temat Studia byt dla wielu moich responden-
tow jednym z najja$niejszych punktow w ich biografiach twérczych, a jako Ze nie mieli
oni wczesniej zbyt wielu okazji, by o nim méwi¢ (rozmowom tym czgsto towarzyszyt
zal, ze Studio jest zapomniane), byli otwarci na dtugie dyskusje (rekordowa trwatla osiem
godzin, lecz nie dotyczyla wylacznie dziatalnosci ,,Irzykowskiego”) i wykazywali cheé
niesienia pomocy. Pomocnym narzedziem w zbieraniu relacji byt poglebiony, swobod-
ny, czgsciowo tylko strukturyzowany wywiad zrealizowany metodg historii méwionych,
ktéry w wielu przypadkach przeobrazit si¢ w intensywna konwersacje, pozwalajaca na
podtrzymanie zwigzku pomiedzy mng a moimi rozméwcami’'.

Pamieta¢ nalezy, ze zebrane na potrzeby niniejszej publikacji relacje przywotuja wyda-
rzenia sprzed dwudziestu, trzydziestu, czasem nawet czterdziestu lat, silg rzeczy wiec pa-
mie¢ rozméwcdw moze zawodzié, a niektore szczegdly moga by¢ zmodyfikowane poprzez
wplyw przeczytanych czy zastyszanych informacji*?. Na ksztalt wspomnien moga réwniez
oddziatywa¢ czynniki emocjonalne, wynikajace z osobistych doswiadczen, przekonan czy
pogladow®. Kilkakrotnie podczas zbierania relacji mialem poczucie, Ze moim rozméwcom
towarzyszy zal do konkretnych osob; musialem by¢ zatem wyczulony na wyglaszane opi-
nie, ktére mogly by¢ przeciez niesprawiedliwe. Z drugiej strony trzeba mie¢ swiadomosc¢,
ze tego rodzaju rozmowa moze by¢ réwniez znakomita okazja do autopromocji, co nie
jest znowu takie trudne do rozpoznania. Przydatne w tym moze by¢ spostrzezenie Jerzego
Eislera, ktory charakteryzuje szczerego interlokutora nastepujaco: ,,[...] rozméwca nie jest
wiarygodny, gdy méwi o sobie tylko dobre rzeczy, a wszedzie tam, gdzie naprawde bytoby
sie czego wstydzi¢, zaslania sie brakiem pamieci. Nieporéwnanie bardziej wiarygodny jest

5o Zaudostepnienie tego materiatu dzigkuj¢ profesorowi Mariuszowi Guzkowi.

51 Przyjety przeze mnie model sprawil, ze wiele z odbytych rozméw posiadato warto$¢ poznawczg row-
niez w sensie faktograficznym.

52 Zob. Robert Litwinski, Relacje uczestnikéw i sSwiadkéw wydarzen jako Zrédlo historyczne. Dotychcza-
sowe doswiadczenia badawcze, [w:] Obserwacja uczestniczgca w badaniach historycznych, red. Barbara
Wagner, Tomasz Wislicz, Zabrze: INFORTeditions 2008, s. 86.

53 Tamze.
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wowczas, gdy potrafi méwic zle o sobie samym i swoich weze$niejszych dokonaniach albo
wypowiada sady niepopularne z dzisiejszego punktu widzenia™*.

Bioragc pod uwage powyzsze watpliwosci, nie tylko konfrontuje relacje z materiata-
mi zrédlowymi, lecz takze daze do tego, aby dany problem naswietli¢ z mozliwie wielu
punktéw widzenia®. Jednoczesnie staram si¢ przy tym nie przyjmowac zadnego z nich
za pewnik i mozliwie jak najbardziej rzetelnie analizowa¢ dziatalnos¢ Studia Irzykow-
skiego, nie pomijajac przy tym ani watkéw pozytywnych, ani negatywnych®®. Istotne jest
przede wszystkim to, jak dane okolicznosci zostaly zapamietane.

W niniejszej pracy wspomnienia pelnig takze inne funkgcje. Jerzy Eisler stusznie zauwa-
za, ze relacje ustne sg niezastgpione w przypadkach, gdy brakuje oficjalnej dokumentacji
o charakterze aktowym®. Przykladem takiej sytuacji moga by¢ rozmowy o charakterze
poufnym, ktorych z oczywistych wzgledéw nie protokofowano. W niniejszej pracy taki
charakter majg na przykltad rozmowy prowadzone pomiedzy cztonkami Rady Artystycz-
nej Studia (zgodnie ze statutem odpowiadata za polityke programowg instytucji) a rezyse-
rem Mieczystawem Waskowskim, ktéry niemal przez caly rok 1982 sprawowal w Studiu
funkcje komisarza, majacego odpowiadac za jego profil ideowy. Za pomocg relacji staram
sie odtworzy¢ prawdopodobny uklad, jaki wytworzyt sie pomiedzy komisarzem a cztonka-
mi Rady Artystycznej. Pisze ,,prawdopodobny”, poniewaz Waskowski zmart w 2001 roku,
mnie za$ nie sg znane jego wspomnienia dotyczace rekonstruowanych tu zdarzen.

Inng funkcjg relacji ustnych jest mozliwos¢ odtworzenia wiezi obyczajowo-towa-
rzyskich. Eisler pisze:

W praktyce tylko z relacji (i memuarystyki!) mozemy dowiedzie¢ sie, jak wyglada-
ty rzeczywiste wigzi nieformalne w danym $rodowisku, czy to w opozycyjnym, czy
tez wewnatrz jednego z odlaméw wladzy. Tylko w ten sposéb mozemy dowiedzie¢
sie, kto sie z kim spotykal na prywatnym gruncie, kto niezaleznie od zajmowanego
w danym ukladzie wtadzy stanowiska — mogt by¢ w waznych sprawach konsulto-
wany, kto uczestniczyl w podejmowaniu decyzji, a kto o ich podjeciu dowiadywat
sie czesto post factum, kto posiadat tylko wladze¢ formalna, wynikajaca z piastowa-

nej funkcji czy stanowiska, a kto te realna [...]J*.

s4  Jerzy Eisler, Refleksje nad wykorzystywaniem relacji jako zZréodta w badaniu historii PRL (Rozmowy
z dysydentami i prominentami), ,Polska 1944/45-1989. Warsztat badawczy. Studia i materialy”, t. 6,
Warszawa 2004, s. 60.

55 W tym $wietle bliska jest mi dewiza sformulowana przez Piotra Zwierzchowskiego i Krzysztofa Kor-
nackiego, ktdra zaklada, ze w procesie odkrywania przeszlosci autor wspomnien jest pierwszym po-
dejrzanym. Zob. Piotr Zwierzchowski, Krzysztof Kornacki, Metodologiczne problemy badania kina
PRL-u, ,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 85, s. 37.

56 Spojrzenie hagiograficzne dominuje przede wszystkim w okoliczno$ciowych publikacjach. Wyjatkiem
na tym tle jest z pewnoécia ,montazowa” ksigzka o Zespole Filmowym ,,Tor”, w ktérej nie brak na przy-
ktad krytycznych opinii o Krzysztofie Zanussim, ostatnim kierowniku artystycznym zespotu.

57 Jerzy Eisler, Refleksje nad wykorzystywaniem relacji jako zrédta..., s. 51-52.

58  Tamze, s. 52.
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Tego rodzaju rola relacji wydaje mi si¢ kluczowa, poniewaz pozwala w tej pracy nie tylko
na odtworzenie tla funkcjonowania Studia, ale przede wszystkim umozliwia zrozumie-
nie wielu dokumentéw archiwalnych. Dzieki temu na przykiad archiwalia z okresu stanu
wojennego nie sg przeze mnie traktowane doslownie, lecz interpretowane przez pryzmat
gry, jaka Rada Artystyczna Studia toczyta z 6wczesng wladzs.

Eisler zauwaza réwniez, ze relacje moga uzupelnia¢ oficjalnie wytworzone dokumen-
ty®. Ilustracja tej tezy jest obecna w tej pracy rekonstrukcja realiow produkcyjnych fil-
mu dokumentalnego Prom (rez. Jacek Talczewski, 1984). By nie wchodzi¢ na tym etapie
w szczegOty, zwrdce tylko uwage, ze film ten opowiada historie pracownika miejskiego
przedsigbiorstwa komunikacyjnego w Lodzi, ktory zostal pozbawiony wolnosci za roz-
poczecie strajku po 13 grudnia 1981 roku. Ekipa filmowa pojawia sie u niego tuz po tym,
gdy wychodzi z wiezienia i przygotowuje sie do emigracji (ma to miejsce u schytku stanu
wojennego). Temat filmu powoduje zatem, Ze trzeba odwotac si¢ do wspomnien twor-
cow, bo rekonstrukcja realiéw produkcyjnych oparta wytacznie na oficjalnie wytworzo-
nej dokumentacji bytaby w gruncie rzeczy zafalszowana.

Zgodnie z zalozeniami badan kultury produkcji w doborze rozméwcow nie ogra-
niczam sie¢ wylacznie do rezyseréw®, ale rozszerzam grupe respondentéw o pracow-
nikéw Studia reprezentujacych inne funkcje (miedzy innymi operatoréw obrazu, kie-
rownikéw produkeji, szeféw produkeji, dyrektoréw, pracownikéw dzialu promocji
czy sekretariatu oraz czlonkdéw Rady Pracowniczej i Rady Artystycznej, ktorzy nie
byli rezyserami). Nade wszystko wybieram rozmoéwcow, ktorzy bezposrednio uczest-
niczyli w analizowanych wydarzeniach, bowiem wspomnienia takich wlasnie oséb sg
dla historyka najbardziej wartosciowe®'. Taki doboér rozméwcow pozwala wypetnié
postawione przeze mnie cele, nie tylko bowiem daje mozliwos$¢ skonfrontowania od-
miennych perspektyw, lecz przede wszystkim umozliwia w miare peing rekonstruk-
cje realiow funkcjonowania Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego w omawia-
nym okresie.

Cho¢ wymienione powyzej metody wlasciwe nowej historii filmu i badaniom kultur
produkgcji sa mi bliskie, nie wykorzystuje wszystkich postulatéw formutowanych przez
przedstawicieli tych nurtéw. Na przyktad zaktadana przez badaczy z kregu production
culture krytyczna analiza przemystu filmowego, zwracajaca uwage na jego rytualy, nar-
racje, praktyki czy wartosci®, w zasadzie nie jest przeze mnie uwzgledniana. Nie uwa-
zam tej koncepcji za bledng lub nieciekawa, a raczej za kolidujacg z mym ogoélnym za-
tozeniem, ktérego celem jest odtworzenie w miare spdjnej i kompletnej historii Studia
Filmowego im. Karola Irzykowskiego. Ogranicze si¢ wiec tylko do stwierdzenia, ze sze-

59 Tamze.

60  Wspomnienia respondentow reprezentujacych ten zawdd przywotuje co prawda najczesciej, niemniej
w przeprowadzonych przeze mnie wywiadach funkcjonuja oni przede wszystkim jako przedstawiciele
Rady Artystycznej, a wigc ciala, ktére de facto wytyczalo polityke programows instytucji.

61 Zob. Robert Litwinski, Relacje uczestnikéw i sSwiadkow wydarzen..., s. 84-85.

62 Marcin Adamczak, Obok ekranu..., s. 24.
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reg zebranych relacji ustnych obfituje w wiele tzw. opowiesci branzowych®, w ktérych
dominuje retoryka ,,militarna” (mowa jest o ,walkach”, ,bitwach”, ,starciach” czy ,tak-
tyce”). Material ten jest tak obszerny, Ze zapewne wrdce do niego przy innej okazji.

Jesli za$ idzie o postulaty Nowej Historii Filmu, to daleki jestem od stanowiska jej
reprezentanta — Roberta Allena, ktéry w swej kanonicznej juz pracy glosi, ze aby pi-
sac¢ o historii filméw, niekonieczne jest ich ogladanie®. Jak podkresla Pabis-Orzeszy-
na, stanowisko to wynika z checi zdystansowania sie od podejscia kinofilskiego, ktore
zdominowalo dyskurs filmoznawczy®. Filmy Studia, owszem, byly przedmiotem za-
interesowania kinofilow, zwlaszcza w latach osiemdziesiatych, gdy pojawialy sie w wa-
skim rozpowszechnieniu, w obiegu Dyskusyjnych Klubéw Filmowych (DKF), ale, poza
paroma wyjatkami®, nigdy poézniej nie staly si¢ przedmiotem zainteresowania filmo-
znawstwa skupionego na tekécie filmowym®. W konsekwencji wiekszo$¢ z tytutow jest
dzisiaj zapomnianych. Miedzy innymi z tego wzgledu na potrzeby tej pracy zapoznatem
sie prawie ze wszystkimi filmami Studia®® (jest ich nieco ponad sto), a nastepnie kazdy
z nich odnotowalem w tekscie. Decyzja ta zwigzana byfa réwniez z innym zalozeniem
- uwazam, ze nie sposob pisac o polityce programowej instytucji, nie zapoznawszy si¢
wcze$niej z wyprodukowanymi przez nig filmami. Na marginesie dodam tylko, Ze bylo
to zadanie karkofomne, wszak powszechnie dostepne (w obiegu internetowym lub na
nosnikach) jest okoto 30 procent filméw Studia®, pozostate (w szczegolnosci dotyczy to
filméw dokumentalnych i animowanych) dostepne s3 wytacznie na tasmie filmowej. Za-
poznanie si¢ z nimi jest mozliwe wytacznie w archiwach instytucji, ktore przejety schede
po Studiu: w Wytworni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych (dysponujacej prawami
majatkowymi do dorobku Studia) oraz FINA (instytucji przechowujacej kopie filmow
»Irzykowskiego”).

W $wietle powyzszych uwag nalezy réwniez zwroci¢ uwage na role filméw w za-
proponowanej przeze mnie narracji. Ot6z zgodnie z postulatami Nowej Historii Fil-
mu odrzucam w tej pracy myslenie, ze jaki$ film wyprodukowany przez Studio jest ze
wzgleddw estetycznych wazniejszy od drugiego. Zgodnie z zaproponowanym wczeéniej

63 Zob. John T. Caldwell, Branzowe opowiesci a kapitat zawodowy, ttum. Paulina Mizynska, [w:] Od
przemystow kultury do kreatywnej gospodarki, red. Andrzej Gwozdz, Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury 2010, s. 138-162.

64 Robert C. Allen, Douglas Gomery, Film History: Theory and Practice, New York: Knopf 1985, s. 38.

65 Pabi$-Orzeszyna podkresla, ze stanowisko to stalo si¢ pewnego rodzaju mottem badaczy zwigzanych z nur-
tem Nowej Historii Filmu. Zob. Michat Pabi$-Orzeszyna, Zwrot historyczny w badaniach. .., s. 52.

66  Zwykle analizuje si¢ je w kluczu autorskim w tekstach po$wieconych poszczeg6lnym rezyserom, czego
przykladem sg wzmiankowane juz w tej pracy publikacje z serii Autorzy kina polskiego.

67 Na przyklad Nadzor nie byt jak do tej pory przedmiotem zainteresowania zadnego tekstu naukowe-
go (podobnie zreszta jak tworczos¢ Wiestawa Saniewskiego).

68 7 przywolywanych w pracy filméw nie zobaczytem ostatecznie filmu Cycki (rez. Filip Kov¢in, 1991),
poniewaz nie posiada on kopii pokazowej.

69  Filmy po rekonstrukeji cyfrowej wyprodukowane przez Studio dostepne sg na platformie 35mm.online
(kod QR do kolekgji filméw Studia znajduje si¢ w aneksie 2).
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dazeniem do ujgcia dzialalnoéci Studia jako procesu warunkowanego napieciami po-
miedzy zarzadcza kontrolg i swobodg tworczg filmy traktuje jako (czg$ciowa) egzempli-
fikacje dziatan wtadz kinematografii, panstwowej cenzury, partii czy wreszcie polityki
programowej Studia. W tym sensie pewien film moze by¢ operacyjnie wazniejszy od
drugiego - dla przedstawienia, na przyktad, mechanizméw dziatania panstwowej cen-
zury wobec Studia.

Biorac pod uwage inspiracje ptynace z takich dyscyplin jak nauki polityczne (anali-
za instytucjonalna) czy ekonomiczne (analiza budzetéw), nietrudno zauwazy¢, ze tego
rodzaju badania wymagaja wielu kompetencji, ktore — powiedzmy wprost — nie zawsze
sg przedmiotem zainteresowania filmoznawczych kurséw akademickich. Stowem, naj-
rozsadniejsze wydawaloby sie stworzenie zespolu obejmujacego specjalistow z wymie-
nionych powyzej dziedzin, ktorzy pochyliliby sie nad dzialalnoscig instytucji filmowych
zréznych perspektyw. W tym kontekscie zdaje sobie sprawe, Ze uzywana w tej pracy pale-
ta metodologiczna moze nie by¢ pelna, stad pewne zagadnienia (jak choéby wspomniane
kwestie ekonomiczne) zostaly ledwie zarysowane - z nadziejg, Ze powstale kontury beda
mogly zosta¢ wypelnione przez autoréw dysponujacych bardziej wysublimowanymi
technikami szkicowania relacji pomiedzy tym, co ogdlne, a tym, co szczegolowe.

Struktura wywodu

Przyjeta przeze mnie metodologia oddziatuje takze na kompozycje tej ksigzki. Jako ze
ko$écem sg przede wszystkim zrodla archiwalne osadzone w konkretnym konteks$cie
historycznym, przyjmuje¢ klucz chronologiczny, wzorem pracy autorstwa Tina Balio po-
$wieconej wytwérni MGM”. Niemniej poza pewnym rytmem linearnym w pierwszych
rozdziatach pracy po$wieconych Studiu Filmowemu im. Karola Irzykowskiego funkcjo-
nujacemu jako zaklad budzetowy przestawiam zwrotnice narracji na tory problemowe”.
Wiéwczas szerzej skupiam sie na okolicznosciach powotania Studia i kwestii debiutu
w peerelowskim systemie produkeji (rozdzial I), polityce programowej i kulturze pro-
dukcji Studia (rozdziat II), relacjom na linii wladza - mtodzi filmowcy w okresie stanu
wojennego (rozdziat III) oraz dzialalnosci cenzury i problematyce rozpowszechniania
pierwszych filméw Studia (rozdziat IV). Podzial ten wynika ze specyfiki produkcyjnej
»Irzykowskiego”, ktore w latach 1981-1984 byto instytucja niezalezng programowo (brak
obowigzku przedstawiania scenariusza do akceptacji ministerialnej), dzialtajaca jak gdy-
by poza oficjalnymi strukturami kinematografii (brak koniecznosci przedstawiania go-
towych filméw komisji kolaudacyjnej).

Pozostata czes$¢ pracy jest juz zgodna z zasada chronologii. W rozdziale pigtym oma-
wiam przyczyny i skutki przemian organizacyjnych, w wyniku ktérych wladze w Studiu

70 Praca amerykanskiego badacza sklada si¢ z dziesi¢ciu rozdziatéw obejmujacych lata 1905-2015. Zob.
Tino Balio, MGM...
71 W taki sposéb Anna Szczepanska zrekonstruowala historie Zespotu Filmowego ,X”.
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przejal partyjny dyrektor z szeregiem przywilejow. Polityka programowa pod jego kie-
rownictwem jest za§ tematem rozdziatu széstego. Rozdzial siodmy dotyczy kolejnego
etapu w historii Studia, ktdry rozpoczyna sie u progu 1988 roku wraz z uchwaleniem
ustawy o kinematografii (moment ten zbiega si¢ z odej$ciem wspomnianego dyrekto-
ra), a konczy w czasie przemian ustrojowych, a $cidlej rzecz ujmujac w 1991 roku, gdy
zmienia si¢ sposob finansowania produkeji filmowej (dotacje podmiotowe zostaja za-
stapione przez dotacje przedmiotowe). Rozdzial 6smy poswiecam dziatalnosci Studia
u progu lat dziewie¢dziesiatych, gdy zatracito ono swoja pierwotng formute i musiato na
nowo okresli¢ strategie programowa. W rozdziale dziewigtym charakteryzuje mozliwo-
$ci przetrwania Studia w rzeczywistosci produkcyjno-ekonomicznej przetomu wiekow.
Z kolei w rozdziale dziesigtym omawiam koncowy okres dzialalnoéci Studia w $wietle
uchwalenia nowej ustawy o kinematografii.

Celowo w tytutach rozdzialéw nie informuje o latach, ktérych dany rozdziat dotyczy,
zeby nie tworzy¢ sztywnym ram. W $wietle produkeji filmowej, ktora jest sila rzeczy
plynna i rozciggnieta w czasie, mogloby to, co paradoksalne, zaburzy¢ faktograficzng
warstwe wywodu. Klade bowiem w tej pracy nacisk na polityke programowg poszcze-
golnych Rad Artystycznych i dyrektoréw Studia. A zatem dla moich rozwazan o wiele
bardziej znaczacy jest moment skierowania filmu do produkc;ji anizeli oficjalnie przypi-
sany rok produkcji. Dla przyktadu film Pozegnanie jesieni (rez. Mariusz Trelinski, 19907%)
skierowano do produkcji na mocy decyzji Rady Artystycznej pod przewodnictwem Ja-
nusza Kijowskiego w sierpniu 1988 roku. Wewnetrzna kolaudacja odbyta si¢ juz za ka-
dencji nowej Rady, ktorej przewodzit Trelinski, w styczniu 1990 roku, za$ pierwsze ofi-
cjalne projekcje mialy miejsce, gdy w Studiu funkcjonowata Rada kierowana przez Jacka
Skalskiego (jesienia 1990 roku). A zatem biorac pod uwage oficjalnie funkcjonujacy rok
produkcji (1990), nie tylko przyporzadkowaltbym ten film Radzie pod przewodnictwem
Trelinskiego (co mogloby sugerowac, ze rezyser miat duzy wplyw na decyzje o produk-
cji), lecz rowniez mogtbym zalozy¢, ze scenariusz tego debiutu nie byt poddany ideolo-
gicznej ocenie peerelowskich urzednikéow (tymczasem musiat by¢, skoro skierowano go
do produkgji w sierpniu 1988 roku). Te niewgtpliwe bledy faktograficzne zostatyby spo-
tegowane przez przyjecie zasady informowania o latach w tytutach rozdzialéw. W takim
wypadku debiut Trelinskiego pewnie bytby wzmiankowany w rozdziale zatytulowanym
na przyktad tak: Dziatalno$¢ Studia w okresie transformacji, 1989-19937.

Powyzsze zalozenia nie oznaczajg, Ze na kartach tej pracy poszczegdlne lata nie od-
grywaja roli. W treéci rozdziatéw akcentuje nie tylko fundamentalne daty: 1981, 1989
i 2005 rok, ale réwniez te czesto zapominane, a réwnie znaczace dla historii kultury

72 Z dokumentacji archiwalnej wynika, ze bardziej zasadne byloby traktowanie roku 1989 jako roku pro-
dukcji (okres zdjeciowy i czgs¢ okresu montazu i udZwigkowienia odbywata si¢ wlasnie wtedy). Jako
ze w polskich bazach filmowych oraz tekstach filmoznawczych w $wietle tego filmu przyjeto rok 1990,
pozostaje przy tym ustaleniu.

73 Na przyklad w Historii kina polskiego film ten jest omawiany w rozdziale Kino Wolnos¢ (1990-2005).
Zob. Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 620.
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filmowej w Polsce jak rok 1986 (Zjazd PZPR, ktéry zmienil podejscie partii do twor-
cow kultury™), rok 1987 (uchwalenie peerelowskiej ustawy o kinematografii) czy rok 1991
(zmiana sposobu finansowania polskich filméw). W ten sposéb daty te niejako wyzna-
czajg rytm funkcjonowania Studia, zasadniczo oddzialujac na jego dziatalno$¢ organi-
zacyjna i programows, co z kolei sprawia, ze nie pozostajg bez wplywu na zaproponowa-

ng przeze mnie narracje.

74 Zadziwiajace jest, jak rzadko rok ten jest przywotywany w pracach historycznofilmowych odnoszg-
cych sie do polskiej kinematografii lat osiemdziesigtych.
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