Zakohczenie

Metateatralno$¢ w dramaturgii Goldoniego przejawia si¢ na rozne sposoby.
Konstrukeja teatru w teatrze wzorowana byta na wypracowanych w reper-
tuarze dell’arte modelach strukturalnych (mise en abyme, sztuka — pretekst,
préba teatralna), przy zachowaniu podstawowych elementéw sktadowych tej
struktury (symetrii konstrukeji, przygotowan do spektaklu, ktére wchodza
w skiad akgji scenicznej sztuki ramowej, obecnosci widzéw wewnetrznych,
komentarzy do ogladanego na scenie przedstawienia wtraconego, przerwa-
nia inscenizowanej sztuki). Zdecydowanie jednak czesciej siegal dramaturg
po inne formy metateatralnosci: bezposredni zwrot do publicznosci w pro-
logach lub komplementach oraz stematyzowanie problematyki teatralne;j.
Prologi na rozpoczecie sezonu oraz komplementy na zakonczenie kar-
nawalu tworza zwarta grupe tekstow o réznorodnej stylistyce, ktérym przy-
Swieca ten sam cel: promocja zespolu oraz autora, a takze pozyskiwanie
sympatii widzo6w. Obecne w nich elementy polemiki z rywalami oraz kry-
tykami, a takze nieco mniej liczne propozycje programowe sg wyrazem
pogladéw autora na kwestie teatralne. NajczeSciej wystepujaca w siedemna-
stowiecznej dramaturgii konstrukcja teatru w teatrze wykorzystana zostata
przez komediopisarza weneckiego tylko w dwoch tekstach napisanych dla
teatru prozy, w Teatrze komediowym oraz w La cameriera brillante. To dwa
zupelnie rézne utwory, cho¢ oba s3 wyrazem refleksji o teatrze, oba takze
realizujg najczesciej uzywany w siedemnastowiecznej dramaturgii wloskie;j
chwyt metateatralny mise en abyme. Pierwszy fabularyzuje sytuacje teatralna,
jakg stanowi proba w teatrze zawodowym, przede wszystkim dla przeka-
zania widzom wizji nowej komedii oraz krytyki teatru zastanego. W nieco
monotonne wywody na temat dramaturgii, funkgji teatru, statusu aktora
oraz nowej roli widza wprowadzone zostalo przedstawienie wewnetrzne.
Obrazuje ono dotychczasowy repertuar, po trosze zreformowany, ale stanowi
takze urozmaicenie fabuly. W drugim za$ przedstawienie amatorskie staje
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sie pretekstem do potwierdzenia dydaktycznej roli teatru, a takze debaty
na temat hierarchii w zespole aktorskim. Najwickszg czes¢ tekstow metate-
atralnych Goldoniego stanowig sztuki dyskursywizujace problematyke teatru,
ktére jednak nie wprowadzajg do fabuly innego przedstawienia. Teatr kome-
diowy spotkat si¢ z dos$¢ ostra krytyka przede wszystkim ze strony Gozziego,
wiec — jak mozna przypuszczaé — takze i jego sprzymierzeficow. OkreSlenie
tej sztuki jako commedia in commedia, tradycyjnie przynaleznej do teatru
aktoréw, musiato skutecznie zniecheci¢ autora do tej formy. W La came-
riera brillante ukazal zabawe letnikéw w teatr amatorski, co nadawato jej
innego wymiaru. Carlo Godzi, ukazujac zmagania dwoch ptatnych poetéw
teatralnych, nie uzyl wydrwionej konstrukgji teatru w teatrze, lecz uciekt
sie do, jego zdaniem, nowoczes$niejszej formuly teatru o teatrze. Podobnie
Pietro Chiari w swoim I/ poeta comico takze nie wprowadzit wewnetrznego
przedstawienia, lecz ukazal jedynie toczaca sie miedzy postaciami sztuki
debate o teatrze. Utworéw, w ktorych problematyka teatralna staje si¢ przed-
miotem dyskusji, napisal Goldoni az czternascie, cho¢ nie we wszystkich
z nich stanowi ona temat gléwny. Wiekszo$¢ z nich dotyczy kwestii autora
teatralnego, co nie moze dziwié. Goldoni walczyl o status nowo powsta-
tego zawodu i te sztuki ukazujg wlasnie jego zmagania z widzami oraz
krytykami. Posréd nich nalezy jednak wprowadzi¢ rozréznienie na utwory
apologetyczne oraz parodystyczne. W pierwszej kategorii znajdziemy sztuki,
w ktérych kwestia autora stanowi watek poboczny (Lavventuriere onorato,
Il festino, Una delle ultime sere di carevale), oraz takie, w ktérych autor
odgrywa gléwna role (Il Moliere, Terenzio, Torquato Tasso). We wszystkich
tych utworach Goldoni utozsamiatl si¢ z bohaterem. Sztuki parodystyczne
drwig z Pietro Chiariego oraz jego stylu (Il poeta fanatico, I malcontenti,
ale takze Teatr komediowy). Pozostale komedie wpisuja si¢ w nurt osiem-
nastowiecznej parodii na temat Swiata artystow sceny, dyskredytujac przede
wszystkim konkurencje. W niektérych z nich karykaturalny obraz buduje
watek poboczny (Mirandolina, L'uomo di mondo, La bottega del caffe, La
figlia obbediente), w dwoch zas staje sie tematem calej sztuki (LImpresario
delle Smirne, La sucola di ballo).

Nalezy takze zauwazy¢, iz korpus sztuk metateatralnych zamyka sie
w okresie weneckim tworczo$ci Goldoniego. Z roku 1735 pochodzi pierwszy
niezachowany do naszych czaséw prolog w formie tryptyku, ktory znamy
jedynie z opisu autora, drugi za$ z roku 1740 poprzedzal zaginiong tragiko-
medie. Mata liczba tekstow metateatralnych z okresu wspotpracy z zespo-
tem Imera dowodzi, iz autor, wéwczas jeszcze skromny poeta komediowy
bez ambigji literackich, nie wadzil nikomu i nie musial zmagac si¢ z kry-
tyka swoich utworéw. Byt jednym z wielu adwokatéw, ktorzy oddali swoje
piéro na ustugi komediantéw. Liczba utworéw autoreferencyjnych wzrosta
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w okresie pracy komediopisarza dla Teatru San’Angelo oraz Teatru San Luca.
Nalezy wskazaé dwie przyczyny. Po pierwsze, przystuzyta sie temu rywali-
zacja silnego konkurenta na deskach scenicznych, Pietra Chiariego. Dlatego
tez, jak widzieliSmy, w ferworze rywalizacji obu komediopisarzy powstato
wiele utworéw nawigzujacych do weneckiej ,wojny teatr6w”. A po drugie,
liczba ich rosta wraz z ambicjami autora, ktéry postanowit przypieczeto-
wac zdobytg na scenach popularno$¢ oraz zwiekszyé dochody, oddajac do
druku swoje komedie, co sprowokowato krytyczne reakcje Carla Gozziego
i jego sprzymierzencéw. Najwazniejsze, ale tez i najliczniejsze teksty wywo-
dza si¢ z okresu 1749-1761, czyli z okresu najwickszej rywalizacji miedzy
dwoma zespolami teatralnymi, a takze nasilonej akgji krytycznej ze strony
Akademii dei Granelleschi. Wigkszo$¢ z tych utworéw miala za zadanie
propagowanie oraz obron¢ wizji teatru Goldoniego, stanowita orez walki
w ,,wojnie teatrow”, ale takze tarcze obronng wobec plynacych z réznych
stron oskarzen. Ostrze krytyki autora skierowane bylo przede wszystkim
na konkurencje, Chiariego oraz teatr muzyczny i baletowy, w niewielkiej
mierze przeciwko ztosliwosci akademikéw, ktérzy wywodzili sie ze znanych
weneckich rodéw. Ostatnig sztukg, wprowadzajaca w sposob zakamuflo-
wany problematyke teatralng, byl Una delle ultime sere di carnevale z roku
1762, pozegnanie autora z widzami.

Goldoni przejat wiele struktur oraz motywoéw z komedii dell’arte, korzy-
stal z bogatych zasobéw tej tradycji, poczawszy od postaci, przez metody
kompozycyjne, uzycie chwytéw dramaturgicznych, ktére sam autor zaliczyt
potem do reliktéw dawnego teatru. Takze i relacje z widownig budowat na
wyprobowanych przez aktoréw schematach w walce o godno$¢ zawodu.
Dla wzmacniania autorytetu poety komediowego, zaprezentowania swojej
poetyki oraz dla polemizowania z rywalami i krytykami uzyl sceny jako
trybuny, z ktérej ustami swych aktoréw przemawiat do widzéw. Tak czy-
nit w prologach oraz komplementach, ale takze w swoich metateatralnych
sztukach. Poza sceng stworzyl przemyslang strategi¢ edytorska, ktorej istot-
nym elementem byly dedykacje oraz przedmowy. Dedykacje, jak widzie-
liSmy, przynosily autorowi wymierny zysk w postaci prezentéw, ale takze
postuzyly w tworzeniu rozlegtej sieci protektoré6w, moznych i wptywowych.
Goldoni ostentacyjnie obnosit si¢ ze swoja znajomoscig, a czasem nawet
zazyloScia, z waznymi postaciami kultury czy polityki. Odwolywanie si¢ do
autorytetu znanych osobistoSci, akademii, a wreszcie zabieganie o hono-
rowe tytuly dworskie to uzywane juz wczesniej przez komediantéw spo-
soby na walke o wyzszy status profesji oraz prestiz publiczny. Przytaczane
argumenty, ktére odnajdziemy w wielu jego utworach oraz paratekstach,
brzmig identycznie jak te przytaczane w XVII wieku przez aktoréw zawo-
dowych. Dotyczy to zaréwno prologow, jak i traktatow o sztuce teatral-
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nej pisanych przez najstynniejszych aktoréw dell’arte, takich jak: Giovan
Battista Andreini (La Saggia Egiziana. Dialogo spettante alla lode dell’arte
scenica, 1604; Prologo in dialogo fra Momo e la Verita, spettante alla lode
dell’arte comica, 1612; La Ferza. Ragionamento secondo contra I’accuse date
alla Commedia, 1625), Pier Maria Cecchini (Discorso sopra I’arte comica
con il modo di ben recitare, 1608; Brevi discorsi intorno alle Commedie,
Commedianti et Spettatori, 1614) czy Niccolo Barbieri (La Supplica, 1636)!.
Znajdziemy wiec w utworach Goldoniego zaréwno apologie teatru jako
instytucji uzytecznej spolecznie, pochwale komedii jako szkoly obyczajow
oraz zwierciadla ludzkich wad, jak i potwierdzenie moralnosci wykonawcéow,
ktorzy sztuke te tworzyli. Ponadto istotny element stanowito podkreslanie
roznicy migdzy teatrem dobrym i moralnym a zlym, a co za tym idzie, mig-
dzy utalentowanym aktorem oraz autorem a tymi bez talentu i moralnosci.
Podobnie jak siedemnastowieczni aktorzy dell’arte Goldoni podkreslat zalez-
no$¢ pomigdzy uzytecznoscig moralng teatru komediowego a uczciwoscia
wykonawcow. Wenecjanin oczywiscie jako autor zabiegal dodatkowo o uzna-
nie wyzszoSci statusu poety komediowego nad aktorem, dlatego tez jako
cztowiek wyksztalcony (vomo dotto) jawit sie jako przewodnik komediantow.
Obrona godnosci zawodowej aktora byla jednak istotna dla podniesienia
rangi spolecznej teatru komediowego, co pozwolitloby uznaé wyzszy status
spolteczny nowej profesji, zawodowego literata piszacego dla teatru. Szybko
sie oczywiscie okazato, iz piszac tylko dla sceny, nie dalo si¢ tego osiagnad,
Goldoni musial wiec podja¢ walke o status autora piszacego ,dla oczu”.

Na reforme Goldoniego, przedstawiong przez samego autora w licznych
paratekstach, a potem takze w Pamigtnikach, jako proces konsekwentnie
i stopniowo wdrazany, nalezy spojrze¢ z innej perspektywy. Sam fakt, ze tak
dlugo pokutuje przekonanie zgodne z wola komediopisarza, nalezy uznaé
niewatpliwie za jego wielki sukces w kreowaniu wlasnego wizerunku, triumf
stworzonego mitu o reformatorze teatru. Nie nalezy oczywiscie podwazaé
wagi dokonan wenecjanina ani tez pozbawiaé go zaszczytnego miana refor-
matora teatru komediowego. Trzeba jednak spojrzeé szerzej i nie izolowaé go
z kontekstu, z ktérego autor wyrést i do ktérego przynalezal. Dramaturgie
Goldoniego, a zwlaszcza te przypadajaca na wenecki okres zycia autora,
nalezy wpisaé w sytuacje dwczesnego teatru weneckiego, jego aktoréw,
impresariow, widzéw, a takze autoréw — rywali na scenach.

Autor, piszacy zarobkowo dla teatréw zawodowych, nie mial statusu
odmiennego od aktora, byl jednym z nich, dostarczal repertuaru, uczest-
niczyl w prébach, towarzyszyl podczas tournée, mieszkal w tych samych

I'F. Marotti, G. Romei, La commedia dell’arte e la societa barocca. La professione del
teatro, passim.
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zajazdach, jadal te same positki, zyt z wptywoéw do ,,szkatutki” i musiat
takze przyczynié si¢ do tego, aby znalazto si¢ tam jak najwiecej brzeczacych
monet. Poczatkowo Goldoniemu nie przeszkadzal tak niski status, godzit sie
na to i bez przeszkdéd okreslal mianem poety komediowego, ktéry nie pisze
dla potomnych ani dla chwaly, lecz na scen¢. Kiedy spojrzymy na jeden
z pierwszych portretow komediopisarza, to widzimy rodzaj portretu w por-
trecie?. A na nim szczuplego, powaznego mezczyzne w peruce oraz stroju
domowym, z piérem w reku, katamarzem i kartkami na stole, a poza rama
wewnetrznego portretu, malpke, ktéra mu sie przyglada, symbol komedii,
znak przynaleznosci do $wiata teatru, $wiata ludzi, ktérzy zawodowo nasla-
duja innych, tak samo jak szarlatani, przy ktorych czesto znajdziemy to samo
zwierzatko. Napis ,,Carlus Goldoni J.V.D. Advocatus venetus” przedstawia
autora i dodaje mu nieco powagi. Ten portret umieszczono w pierwszym
wydaniu komedii weneckiego komediopisarza, gdy po raz pierwszy, jesz-
cze pelen obaw i wahan, oddawal swoje utwory pod ocen¢ czytelnikow.
Ten skromny wizerunek autora zdaje si¢ prosi¢ widzow o przychylnosé
i pobtazanie. To nie jest wizerunek literata, lecz pelnego pokory adwokata
weneckiego, ktéry para sie pisaniem komedii na potrzeby sceny komedio-
wej. Potwierdzenie znajdziemy takze w ,,Novelle letterarie”, gdzie opubli-
kowano informacje na temat pierwszego wydania komedii Goldoniego.
Redaktor na prosbe autora zauwaza ,,Niczego wigcej nie pragnie, jak tylko
tego, by oszczedzono mu krytyk, pozostawiajac w zapomnieniu ksigzke,
ktéra pod wzgledem jezyka niewarta jest tego, aby wystawié jg na pokaz™s.
Matpka juz nigdy wiecej nie pojawila sie¢ na portretach Goldoniego®.
Kolejne przedstawialy czlowieka sukcesu o pelnych policzkach, elegancko
ubranego, zwykle z mocno wyeksponowanymi atrybutami zawodu literata
(pidro i ksigzka)’.

Goldoni w swoich staraniach o uznanie godnosci zawodu poety kome-
diowego przemierzyl dokladnie taka sama droge, jak wczesniej aktorzy.
Pierwszym krokiem na tej drodze bylo powziecie decyzji o druku swoich
komedii. Kolejne wydania, po pierwszym do$¢ skromnym, ukazujg rosnace
ambicje autora: wydanie florenckie zawiera komedie poprawione i uzupet-
nione, weneckie wydanie Pasqualego wprowadza stynne przedmowy auto-
biograficzne, zwane dzi§ Memorie italiane, oraz seri¢ rycin ilustrujacych

2 C. Goldoni, Il teatro illustrato nelle edizioni del Settecento, s. 2. Mowa tu o anonimo-
wym portrecie Goldoniego, ktory otwieral pierwszy zbiér komedii w wydaniu Bettinellego
(1750).

3 ,Novelle letterarie”, 19 wrzesnia 1750.

4 Jak podaje Filippo Pedrocco, Goldoni skarzyt sie w pierwszym tomie wydania Pasqualego
na ten portret, zwlaszcza ze wzgledu na umieszczona na nim malpke. Ibidem, s. 568.

3 Jak na przyktad na rycinie Giambattisty Piazzetty czy Lorenza Tiepolo, por. C. Goldoni,
Il teatro illustrato..., s. 3-7.
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kolejne etapy zycia autora. Wydanie Zatty aspiruje do catosciowej edycji
dziel, takze i tych wczesniej niepublikowanych razem z komediami, czyli
librett oraz intermediow®. Dedykacje, oprocz istotnych i przydatnych kon-
taktow towarzyskich, a takze dodatkowych dochodéw, dziataly jak pieczeé
uwiarygodniajaca. Skrupulatnie dobierani mozni protektorzy oraz intelek-
tualiSci chronili oraz wzmacniali pozytywnie wizerunek autora teatralnego
jako literata’. Goldoni konsekwentnie oddzielal dwie kategorie zawodowe:
autora i aktora, podkreslajac wyzszo$¢ zar6wno literacka, jak i spoleczna
swojej profesji. Bardzo podobnie w wieku XVII komedianci z wielkim
zacieciem dystansowali si¢ od szarlatanow, btaznow i kuglarzy, siegajac po
druk, aby dowie$¢ uzytecznosci spolecznej teatru oraz wiasnej erudycji. Za
istotne trzeba uznaé zmiany w stylistyce utwordéw. Z trzyaktowych komedii,
charakterystycznych dla tradycji dell’arte, autor przeszedt do kompozycji
piecioaktowej wierszowanej, powolujac sie na autorytet mistrzéw literac-
kich, Moliera i Terencjusza. Podobnie dowodzili swojej erudycji aktorzy,
ktérych komedie, te drukowane, w wigkszosci aspirujg do modelu utworu
literackiego poprzez piecioaktowa kompozycje utworu oraz uzycie prologu.
I w koncu tak jak niezwykle zdolny i utalentowany aktor jedyng mozliwosé
awansu zawodowego dostrzegt Goldoni w wyjezdzie do Paryza. Paryska
Comédie Italienne gwarantowata mu stalg i sowita pensje w zamian za
mniejsza liczbe komedii. Goldoni podazyt Ssladami najstynniejszych aktoréw,
takich jak Riccoboni, Collato i wielu innych, ktérzy po odniesieniu suk-
cesu w Wenecji, najbardziej prestizowym, ale tez trudnym, wloskim rynku
teatralnym, wyruszali do Paryza w poszukiwaniu lepszego zycia. Goldoni, tak
jak Riccoboni peten nadziei na zreformowanie Comédie Italienne, ponidst
na tym polu kleske i znéw musiat dostosowaé sie do wymagan aktoréw
i pisaé scenariusze dell’arte.

Metateatralne utwory Goldoniego, cho¢ nie s3 to najlepsze dokonania
autora, stanowig niezwykle interesujacy korpus, ktéry z jednej strony ukazuje
reforme jako proces niejednorodny, pelen wzlotéw i upadkéw, z drugiej zas
dobitnie ukazuje powigzania miedzy poszczegblnymi tekstami a kontekstem
teatralnym i spolecznym. Dowodza takze zwigzkéw tworczosci Goldoniego
z tradycja siedemnastowiecznej dramaturgii aktor6w. Autor stosuje rézno-
rodne elementy tradycji dell’arte, czasem wiernie je odtwarza, a czasem
modyfikuje w sposob oryginalny i zgodny z gustem epoki. Znajomos¢ tego
repertuaru zawdzieczal Goldoni swoim aktorom. Nie ulega watpliwosci,
ze w mniejszym lub wigkszym stopniu postaci z komedii Goldoniego kryja

¢ A. Scannapieco, Le edizioni dei testi, w: S. Ferrone, La vita e il teatro di Carlo Goldoni,
Marsilio, Venezia 2011, s. 183-186.

7 R. Turchi, Dedicatari toscani di Goldoni, w: Goldoni in Toscana, ,Studi Italianistici”
1993, nr 1-2, s. 7-40.
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w sobie ducha i talent pierwszych odtworcow, ktérzy stanowili inspiracje
dla autora. W Truffaldinie ze Stugi dwdch pandw zyje brawura slynnego
wowczas w calej Europie Antonio Sacchiego, w I due gemelli veneziani —
werwa Cesare D’Arbesa, w Uczciwej dziewczynie — patetyczne nuty Teodory
Medebach, w Mirandolinie az iskrzy si¢ od dowcipu i wdzigku Maddaleny
Marliani, a przyktady mozna by mnozy¢.

Niewatpliwie to od wloskich aktoréw zawodowych przejat Goldoni
konstrukcje teatru w teatrze uzywang przez nich dla budowania relacji
z widzami. Korzystajgc ze swojego podwojnego statusu, dziatajgc na gra-
nicy fikcji i rzeczywisto$ci, aktor stojgcy na scenie zwracat sie do publicz-
nosci, aby poddaé jej pod rozwage podnoszone kwestie teatralne (prestiz
spoteczny, kompetencje aktora, moralno$¢ komedii i inne). Widz stanowit
dla Goldoniego istotny element produkcji przedstawienia teatralnego. Widz
placit i wymagal, co widaé¢ wyraznie w akcie trzecim Teatru komediowego.
Orazio, ktéry prezentuje poglady autora, nie znajduje zadnego argumentu
na dictum widzow. Te relacje nalezy okresli¢ jako trudne. Goldoni szukat
wiec i wypracowywal kompromis migdzy zmiennym i kaprySnym gustem
widowni weneckiej a wlasng ambicjg reformatorska. Za gléwny cel sztuk
autoreferencyjnych nalezy uznaé bezposrednig komunikacje z widownig
w celu ukazania na scenie, w sposéb efektowny i skuteczny, wszelkich dys-
kutowanych na forum publicznym kwestii teatralnych (Teatr komediowy),
budowanie pozytywnego wizerunku dramaturga poprzez odwolanie si¢
do uznanych autorytetow w dziedzinie literatury, nie tylko teatralnej (I/
Moliere, Terenzio, Torquato Tasso), pozytywny wzorzec autora na ustugach
zespolow teatralnych (Lavventuriere onorato, Il festino, Una delle ultime
sere di carnevale), ale takze refleksje na temat aktora (La cameriera brillante,
Mirandolina). Akcja promocyjna obejmowala takze dziatanie na niekorzysé
konkurencji, posrod sztuk metateatralnych znajdziemy wiec i takie, ktére
oSmieszaja rywala (Il poeta fanatico, I malcontenti, Teatr komediowy) czy tez
obnizajg range innych gatunkoéw scenicznych (Luomo di mondo, La bottega
del caffe, La figlia obbediente, L'lmpresario delle Smirne, La scuola di ballo).
Widz musial przede wszystkim dobrze si¢ bawié w teatrze, widzielismy wigc,
iz Goldoni, fabularyzujac sytuacje teatralng lub tematyzujac kwestie zwig-
zane ze sceng, sprawnie wpisuje sie zarowno w komediowg tradycje dell’arte
(Teatr komediowy, La cameriera brillante), jak i w 6wczesny nurt literatury
satyrycznej, ktorej ostrze skierowane bylo miedzy innymi na artystow scen
(Cuomo di mondo, La bottega del caffé, Mirandolina, La figlia obbediente,
LImpresario delle Smirne, La scuola di ballo), ale takze i poetéw (Il poeta
fanatico, I malcontenti).

Interesujacy przyklad stanowig trzy utwory biograficzne (Il Moliere,
Terenzio 1 Torquato Tasso), ktére ukazujg na scenie fragment zycia trzech
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uznanych autorytetow literackich. Zar6éwno starannie dobrane fakty, jak
i sam wybor autoréw stworzyly punkt odniesienia dla dokonan Goldoniego
(reformy komedii, prestizu spotecznego osiggnietego dzieki zastugom oraz
debatom nad jezykiem literackim). Wenecki komediopisarz zbudowat oczy-
wiScie w tekstach misterng sie¢ aluzji, dzieki ktérym powstata widoczna
paralela migdzy zyciem autora a bohaterem sztuki. Biografia znanych oséb
nie stanowita dotychczas watku komediowego, widzieliSmy, ze w komediach
aktoréw pojawialy sie odniesienia do nazwisk wybitnych postaci dla pod-
niesienia rangi utworu. Niemniej wprowadzenie tej tematyki do utworéw
komediowych nalezy uzna¢ za nowos$¢ w dramaturgii wloskiej. Wszystkie
trzy zostaja zdefiniowane jako komedie, cho¢ w przypadku utworu Terenzio
autor wyjasnia, iz commedia togata, na ktorej sic wzorowal, to rodzaj
owczesnej tragikomedii ze wzgledu na wysokg range niektérych postaci oraz
styl. O dziwo, w przypadku Tassa kwestie te caltkowicie przemilczat. Wybor
tematu oraz stylistyki nadawat tym utworom odmienng range. To nie byty
zwykle propozycje repertuarowe, skierowane do szerokiej widowni, lecz
préba poszukiwania wsparcia dla swojej reformy we wptywowych kregach
opiniotworczych réwniez i poza Wenecja. Autor nie mégt catkowicie zigno-
rowaé szerokiej publicznosci swoich teatréw, dlatego tez w kazdym z tych
utworéw znajdziemy watek mitosny z obowigzkowym szczesliwym zakon-
czeniem. Goldoni traktowal te sztuki inaczej niz wszystkie inne, w swoich
Pamigtnikach poswigcit im duzo miejsca, doktadnie opisujac geneze kazdej
z nich. Historie te, wymyslone, a przynajmniej mocno zmanipulowane, maja
usprawiedliwic i podkresli¢ przede wszystkim odmiennos¢ stylistyczng tych
komedii (kompozycja piecioaktowa wierszem, a w przypadku Terenzia takze
i prolog). Znaczaca role tych sztuk w polityce repertuarowej Goldoniego
potwierdza przedstawiony we wspomnieniach opis genezy tych utworéw.
Dwie pierwsze sztuki powstaly poza Wenecja, dla zaspokojenia odmien-
nych i, jak pisze autor w Pamigtnikach, duzo bardziej wyrafinowanych
gustow mieszkancéw Turynu oraz Bolonii. Ci pierwsi doceniali przede
wszystkim komedie Molierowskie, a ci drudzy styneli z milosci do auto-
réw klasycznych, aby wiec podbié ich serca, autor napisal sztuki, nasladu-
jac styl Moliera oraz Terencjusza. Il Moliere rzeczywiScie po raz pierwszy
zostal wystawiony w Turynie, ale jak widzielismy w listach dramaturga,
opis turynskiej publicznosci nie do konca sie zgadzal z pdzniejsza wersja
z Pamietnikéw. Natomiast Terenzio, wbrew temu, co pisal autor, mial swoja
premiere nie w Bolonii, lecz w Wenecji. Torquato Tasso za$, napisany dla
weneckiej widowni, ktéra niezwykle cenita tego autora, skierowany byt
przede wszystkim do krytykow Goldoniego z Akademii dei Granelleschi,
lecz wybér tematu miat zyskaé mu przychylnosé szerokiej rzeszy widzow.
W Pamigtnikach, oprocz genezy tych utwordw, autor przedstawil doktadne
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streszczenie sztuk Terenzio oraz Torquato Tasso, krétkie komedii Il Moliere,
gdyz zostala juz wczes$niej przettumaczona na jezyk francuski. Biorgc pod
uwage, iz wspomnienia autora powstaly z my$lg przede wszystkim o czytel-
niku francuskim, nie powinna dziwié tak duza staranno$¢ w prezentowaniu
tych wilasnie utworéw, ktére mogty przedstawié Goldoniego jako powaz-
nego reformatora teatru wloskiego, a nie tylko autora fars oraz scenariuszy
dell’arte. To wyraznie ukazuje, jak wenecki komediopisarz dbal o budowa-
nie swego wizerunku takze i we Frangji.

Teatry weneckie dziataly jak fabryki, zespoty musialy wiec produko-
wac jak najwiecej przedstawien, aby si¢ utrzymac na tym prestizowym, ale
i wymagajacym rynku. Metateatralne utwory Goldoniego ukazujg drama-
tyczne wrecz zmagania autora w walce o przychylnos$¢ widza w dtugotrwatej
weneckiej ,,wojnie teatrow”.
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