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Stowo wstepne

Akademickie filmoznawstwo - tak polskie, jak i anglojezyczne
- chetnie siega do kinematografii wtoskiej. Trudno sie dziwi¢, ze
punkt ciezkoSci tych prac potoZony jest na filmach powstatych w la-
tach 50., 60.1 70., uchodzacych za ztoty okres kina Italii.

O wiele mniej pisze sie juz o Kkinie lat 80.! Znany wtoski krytyk
Morando Morandini, oceniajac na poczatku kolejnej dekady stan
rodzimej kinematografii, pisat: ,Kino wtoskie juz nie istnieje, robi
sie tylko filmy”2 W podobny sposéb 6wczesng kondycje X Muzy
w Italii diagnozowat nieco pézZniej Gian Piero Brunetta: ,Gtéwna
choroba kina wtoskiego w latach 80. jest anemia, ktéra tak sie roz-
powszechnita, ze przestata by¢ patologia, czym$ incydentalnym,
przeistoczyta sie w trwatg normalno$¢™.

Owa ,,anemia” byta wypadkowa wielu czynnikéw. Italia, rzadzo-
na w latach 80. przez tzw. pentapartito (koalicje pieciu partii, w tym
chadekéw i socjalistéw), lizata rany po ,dekadzie otowiu”, nazna-
czonej przez liczne zamachy terrorystyczne, a jednocze$nie musiata
stawi¢ czota nowym zagrozeniom, w szczegdlnosci zas mafii, ktéra
znacznie poszerzyta zakres swojej dziatalnosci. W pierwszej potowie
lat 90. w Zyciu spoteczno-politycznym Wtoch dochodzi do zasadni-
czych zmian, spowodowanych ujawnieniem - w ramach akgji , czyste
rece” (mani pulite) - skorumpowania niemal catego aparatu admini-

1 W niniejszym wstepie wykorzystujemy spostrzezenia rozwijane w: Anna
Miller-Klejsa, Diana Dabrowska, Italianita na rozdrozu, [w:] Historia kina. Tom IV,
red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, Krakéw: Universitas 2018.

2 Morando Morandini, ,Cinemazero” 1991, nr 1i 2. Cyt. za: Tadeusz Miczka,
Kino wtoskie, Gdansk: stowo/ obraz terytoria 2009, s. 597.

3 Gian Piero Brunetta, Il cinema italiano contemporaneo: Da ,La dolce vita”
a ,Centochiodi”, Roma-Bari: Laterza 2007, s. 553.
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stracyjnego (Mediolan, bedacy ekonomiczno-finansowym centrum
kraju, zyskat wtedy niechlubne miano Tangentopoli - ,miasta tap6-
wek”). W konsekwencji rozpadty sie zaréwno chadecja, jak i partia
socjalistyczna (premier Bettino Craxi przed zarzutami prokuratury
uciekt w 1994 roku do Tunezji, gdzie sze$¢ lat p6Zniej zmart, nie po-
wrdéciwszy juz do ojczyzny), za$ na scenie politycznej pojawity sie
catkiem nowe ugrupowania. Byta wérod nich Forza [talia kierowana
przez Silvia Berlusconiego, wtasciciela holdingu medialnego Media-
set (potem: Fininvest), w sktad ktorego wchodzito miedzy innymi
kilka popularnych stacji telewizyjnych, Medusa - spo6tka produku-
jaca filmy, oraz gigant wydawniczy Mondadori. W 1994 roku Forza
[talia wygrata wybory parlamentarne i sformowata centroprawico-
wa koalicje. Od tego momentu Berlusconi faktycznie zmonopolizo-
wat rynek medialny Wtoch - kontrolowat bowiem niemal wszystkie
liczace sie stacje prywatne, ale takze sprawowal nadzo6r nad publicz-
nym koncernem RAI. Z nazwiskiem tego dwukrotnego premiera Ita-
lii (piastowat te funkcje réwniez w latach 2001-2006) zwigzany jest
proces tzw. berlusconizacji kultury, oznaczajacy schlebianie niskim
gustom i istotne obniZenie poziomu debaty publiczne;j.

Zjawiska te wptynely na wtoskie kino - takze w wymiarze
iloSciowym. W 1968 roku potezna wtoska kinematografia wy-
produkowata ok. 450 pelnometrazowych filméw kinowych, za$
dwadzie$cia pie¢ lat pdézniej - juz tylko 50. Co wiecej, jesli jeszcze
w 1975 roku wptywy kasowe z filméw wtoskich stanowity niemal
60 procent wptywow ze wszystkich filméw, o tyle w 1993 roku
- zaledwie 17 procent*. Przyczyny tej zmiany byty wielorakie. W la-
tach 80. kino musi zmagac sie z konkurencja juz nie tylko preznie
rozwijajgcej sie telewizji, ale takze nowego woéwczas rynku - kaset
wideo. Odbiorg one X Muzie cze$¢ widowni, wptyna na zmiane spo-
sobu ogladania filméw oraz postuza jako gtéwny kanat obiegu nie-
ktérych gatunkdéw, zwtaszcza horrorow, ale tez filmoéw erotycznych
(w gatunku tym specjalizowat sie Tinto Brass).

4 Paolo Russo, Storia del cinema italiano, Torino: Lindau 2002, s. 234.
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Z drugiej strony, to wlasnie telewizja staje sie wiodacym
producentem filméw - réwniez tych przeznaczonych do obiegu
kinowego (na poczatku lat 90. wrecz nie do pomyslenia byto sfi-
nansowanie filmu bez wsparcia RAI albo Fininvest). O ile jednak
jeszcze w latach 70. telewizja jest bardziej sktonna wspoétfinanso-
wac ambitniejsze projekty, o tyle w kolejnej dekadzie luksusu tego
doswiadczaja juz niemal wytacznie uznani tworcy (bracia Taviani
czy Ermanno Olmi). Preferencje telewizyjnych decydentéw prze-
suwaja sie na korzys¢ kina popularnego, zwtaszcza komedii, ktérej
pozycja we Wtoszech juz wczesniej byta bardzo silna. Zapotrzebo-
wanie zleceniodawcéw na kolejne produkcje tego gatunku jest tak
duze, ze dochodzi do znaczacego obnizenia jakosci. Oddajmy raz
jeszcze gtos Brunettcie, zdaniem ktorego komedie z lat 80. s3 do-
wodem na ,odmowe mys$lenia, celebracje pozoru, cynizm, obraze
wrazliwosci i inteligencji oraz przekonanie o perfekcyjnej tagcznosci
i przepuszczalno$ci miedzy kinem a telewizja”®. To ostatnie zjawi-
sko, tak irytujace krytyka, nie byto juz woéwczas stosunkowo nowe;
za jego symbol mozna uzna¢ Adriana Celentano - wylansowanego
przez telewizje piosenkarza estradowego (przebdj ,,Azzurro”), kté-
ry w latach 70. i 80. nie tylko wystapit w kilku cieszacych sie duza
popularnos$ciag komediach, ale takze prébowat swoich sit jako rezy-
ser i scenarzysta.

A zatem, popularne gatunki jako gtéwny modus operandi kul-
tury filmowej, w wiekszym stopniu niz w pierwszych dekadach
powojennych nadaja ton catej kinematografii. Zjawisku commedia
all’italiana, a doktadniej tworczosSci grupy tzw. melancholijnych
komikéw (malincomici) - rezyserow-aktoré6w rozwijajacych swoja
kariere najpierw w telewizji, ktérzy dopiero pdézniej zmienili me-
dium na kinowe i zajeli sie rezyserig - poswiecony jest w niniej-
szym tomie tekst Diany Dabrowskiej. Autorka pisze o filmach Carla
Verdone, Francesca Nutiego, Massima Troisiego i Roberta Benignie-
go. Innym gatunkiem wtoskiego kina popularnego dominujacym

5 Gian Piero Brunetta, op. cit., s. 608.
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gtownie w latach 80.190. stata sie specyficzna wtoska odmiana hor-
roru, ktéra uksztattowata sie w latach 70., po czesci pod wptywem
szerszego zjawiska giallo (filmoéw z intryga kryminalng; nazwa po-
chodzi od koloru oktadek popularnych ,czytadet z dreszczykiem”),
a takze amerykanskich filméw klasy B. Pod koniec lat 70. masowo
powstaja ich wtoskie ,przerébki” oraz nieoficjalne sequele - na kté-
rych koncentruje swa uwage Grzegorz Fortuna. Przez cze$¢ kryty-
kéw wyzej cenione - gtdwnie z uwagi na walory wizualne - byty
filmy Daria Argento, blizsze formule ,kryminatu z dreszczykiem”
(lub watkiem nadprzyrodzonym). Na dwéch filmach Argento, Ope-
ra i Upior w Operze, skupia sie Grazyna Stachéwna, dowodz3c, Ze
»oba te filmy zawierajg [...] sympatie rezysera: sztuke operows, bu-
dynki teatralne, wystawiane w nich spektakle, stawne arie, a takze
psychoanalityczng (na poziomie popularnym) wyktadnie koncepcji
Sigmunda Freuda - cho¢ nie tylko jego - zgrabnie wpisang w psy-
chike i poczynania bohateréw”.

Lata 80. to czas schytku kina dawnych mistrzow. Ostatni pet-
nometrazowy film zrealizowany przez Michelangela Antonioniego
(Identyfikacja kobiety [Identificazione di una donna]) ma premiere
w 1982 roku; wspétsygnowany przez niego w czasie choroby film
Po tamtej stronie chmur (Al di la delle nuvole, 1995) jest juz de facto
wyrezyserowany przez Wima Wendersa. O péznych filmach Federi-
ca Felliniego, przepetnionych melancholijng nostalgia (A statek pty-
nie [E la nave va, 1983], Gtos z ksiezyca [La voce della luna, 1990])
ukierunkowang na refleksje autotematyczng (Ginger i Fred [Ginger
e Fred, 1986], pisze Kevin Koteczek, analizujgcy takze tworzone
przez Felliniego reklamy telewizyjne.

Pozycje klasykéw zyskujg natomiast tworcy Sredniego pokolenia,
urodzeni w latach 40., onegdaj zwigzani w mniejszym lub wiekszym
stopniu z nurtem kina kontestacji. Jednym z nich jest Bernardo Ber-
tolucci. O jego filmach z drugiej potowy lat 90. i poczatku XXI wieku
- Ukryte pragnienia (Stealing Beauty/Io ballo da sola, 1996), Rzymska
opowiesc¢ (Besieged, 1998) i Marzyciele (The Dreamers, 2003), zreali-
zowanych w miedzynarodowej obsadzie i w wersji anglojezycznej

10
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- traktuje esej Bozeny Kudryckiej. Wszystkie wymienione tu produk-
cje Bertolucciego taczy splot polityki oraz erotycznych namietnosci,
postac¢ bohatera(-ki) w pewien sposéb wyobcowanego(-€j) z otocze-
nia oraz kameralne rozegranie dramatu, ograniczone do jednej (lub
kilku zaledwie) przestrzeni. Autorka artykutu udowadnia, Ze Berto-
lucci nieustannie powraca do tych samych motywéw i tematow.

Sposrod twoércow, ktérzy w latach 90. przyniesli wtoskiej ki-
nematografii najwiecej splendoru (Giuseppe Tornatore, Gabriele
Salvatores, Nanni Moretti), najstarszy - urodzony w 1945 roku,
a wiec generacyjnie blizszy o dwa lata starszemu Bertolucciemu
- jest Gianni Amelio. O jego filmie Lamerica, ktory jak w soczewce
skupia w sobie powracajace w twérczos$ci Amelia tematy (emigra-
cja, praca) oraz motywy (podrdz, figura nieobecnego ojca i jego po-
wrotu do domu), pisze Anna Miller-Klejsa.

Wspbéiczesne oblicze wtoskiego kina autorskiego ksztattowa-
ne jest przez nowe pokolenie tworcow, takich jak Matteo Garrone,
Ferzan Ozpetek, Luca Guadagnino czy - last but not least - Paolo
Sorrentino. Na jego filmie Mtodos¢ koncentruje uwage Alicja Hel-
man, umieszczajgc swojga interpretacje w kontekscie catosciowo uj-
mowanego idiolektu rezysera. Tom zamyka esej Piotra Szczyszyka
o tworczosci wspotczesnego wloskiego dokumentalisty, Gianfran-
co Rosiego. Ostatni 6w tworca w dos¢ zaskakujacy sposob stat sie
klasykiem wspotczesnego kina wtoskiego - za sprawg lauréw na
festiwalach w Wenecji (za Rzymskq aureole) oraz Berlinie (za Fu-
ocoammare. Ogiert na morzu).

Pod wzgledem najwazniejszych nagrdd filmowych, bilans okre-
su bedacego przedmiotem szkicdw pomieszczonych w niniejszym
zbiorze jest niejednoznaczny. Lata 80. to okres najstabszy w catej
powojennej historii kina wtoskiego (jedyny znaczacy laur dla wto-
skiego filmu w tym okresie to Ztoty Lew w 1988 roku dla Legendy
o swietym pijaku Olmiego - nagroda przyznana réwno dziesie¢lat po
Ztotej Palmie za Drzewo na saboty dla tego samego rezysera). Lata
90. to juz jednak pasmo licznych sukceséw. Trzy Europejskie Na-
grody Filmowe za najlepszy film zdobyt Amelio (za Otwarte drzwi,

11
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Ztodzieja dzieci i Lamerice) - cho¢ wazniejsze dla zagranicznej pro-
mocji kina wloskiego byty cztery Oscary w kategorii na najlepszy
film nieanglojezyczny dla: Kino Paradiso Tornatore, Srédziemno-
morskiej sielanki Salvatoresa, Listonosza Radforda/Troisiego oaz
Zycie jest piekne Benigniego; kilka lat p6Zniej liste te uzupetni Wiel-
kie piekno Sorrentina. Trzeba wreszcie wspomnie¢ gtdwne nagrody
na najwazniejszych festiwalach filmowych na Starym Kontynencie
(poza wymienionym juz Rosim, triumfowali: w Cannes - Pokdj syna
Morettiego, w Wenecji - Echa dzieciristwa Amelia, w Berlinie - Dom
usmiechoéw Ferreriego oraz Cezar musi umrze¢ braci Tavianich).

Wyrazamy nadzieje, Ze prace pomieszczone w niniejszym to-
mie przyczynia sie takze do podjecia studidw nad nieoméwionymi
w nim fenomenami wspdtczesnej wtoskiej kinematografii.

Anna Miller-Klejsa
Diana Dabrowska
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Malincomici: Rubaszne i melancholijne oblicza
wloskiej komedii lat 80. i 90.

Christian Uva zauwaza, Ze imaginarium wtoskiej kultury po-
pularnej dekady lat 80. i 90. zamieszkane jest przez tzw. cialtroni
(‘tajdacy, dranie, hultaje’), samozwanczych bohateré6w matomia-
steczkowej i drobnomieszczanskiej wyobrazni, szeféow i mocodaw-
cow lekcewazacych swoje obowigzki, uciekajacych od wiekszej
odpowiedzialnosci i podejmowania decyzji, cwaniaczkéw i czesto
nierobow?. Nie bez przyczyny jedng z najbardziej rozpoznawalnych
figur tego czasu jest najwiekszy pechowiec P6twyspu Apeninskiego
- inzynier Ugo Fantozzi, wykreowany przez aktora Paola Villaggia
i rezysera Neriego Parentiego. Ten sam rezyser pod koniec lat 80.
wskazat réwniez za posrednictwem emblematycznej pozycji Bracia
Wrtosi? (Fratelli d’Italia, 1989), co dla mieszkancow Pétwyspu Ape-
ninskiego najbardziej sie liczy i co bedzie sie liczy¢ przez kolejna
dekade - wakacje, pienigdze, seks... i pitka nozna.

Wymienione przymioty sg charakterystyczne réwniez dla tzw.
cinepanettone®. Neologizm ten, pochodzacy od wyrazu panettone
(co w jezyku wtoskim oznacza rodzaj babki, ktéra tradycyjnie po-
jawia sie na stotach w okresie §wigt Bozego Narodzenia), odnosi

1 Zob. Christian Uva, Storia, [w:] Lessico del cinema italiano. Forme di rap-
presentazione e forme di vita. Volume 111, ed. Roberto De Gaetano, Milano: Mimesis
Edizioni 2016, s. 215.

2 Tytut filmu bezposrednio odnosi sie do wloskiego hymnu narodowego au-
torstwa Goffreda Mameliego.

¥ Wiecej na ten temat zobacz w: Anna Miller-Klejsa, Diana Dabrowska, Italia-
nita na rozdrozu, [w:] Historia kina. Tom IV, red. Tadeusz Lubelski, Iwona Sowin-
ska, Rafat Syska, Krakéw: Universitas 2018.
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sie do wioskich komedii, ktére rokrocznie trafiaja do tamtejszych
kin na przetomie listopada i grudnia, a opowiadaja o perypetiach
Wtochéw spedzajacych w nietypowy sposob $wieta. Termin ,ki-
no-babki” zostat ukuty przez krytyke i w swoim pierwotnym zna-
czeniu miat charakter pejoratywny, wskazujacy na konsumpcyjny
charakter produkcji wytwérni Filmauro (nalezacej do rodziny De
Laurentiiséw). Z czasem jednak okreslenie to zatracito swoje nega-
tywne konotacje - obecnie jest wykorzystywane w kampaniach re-
klamowych, postuguja sie nim takze sami tworcy. Za pierwszy film
cyklu uznaje sie Przerwe swigtecznq (Vacanze di Natale, 1983) Car-
lo Vanziny. Do konca stulecia nakrecono jeszcze dwanascie filméw
serii; poza Vanzing, rezyserowali je takze Enrico Oldoini oraz Neri
Parenti. Statym elementem tych produkcji byt udziat dwéjki akto-
réw: Christiana De Siki (syna twércy Ztodziei roweréw) i Massimo
Boldiego (w 2005 roku duet rozpadt sie, a kazdy z aktorow zaczat
gra¢ we wiasnych wersjach cinepanettone), a takze rozmaitych ce-
lebrytéw w rolach epizodycznych. Wraz ze wzrostem budzetow se-
rii, jej znakiem rozpoznawczym staty sie egzotyczne lokacje - Indie,
Egipt czy Brazylia - miejsca, do ktérych bohaterowie udawali sie
na zimowy urlop. , Kino-babki” charakteryzuja sie réwniez - a by¢
moze przede wszystkim - nieco wulgarnym, czasem niepopraw-
nym politycznie humorem, ktory jest najczesciej krytykowanym
aspektem tych produkcji*.

0d bardziej pogtebionych diagnoz rzeczywistosci spotecznej
nie odzegnywata sie grupa twdrcow komediowych, ktérzy dos¢
niespodziewanie stali sie jednym z najwazniejszym zjawisk kina
wtoskiego lat 80. - tzw. melancholijni komicy (malincomici). Twor-
ca tego neologizmu Stefano Reggiani zalicza do owej grupy przede
wszystkim czterech rezyseréw-aktoréw - ktorzy rozwijali swoja
kariere najpierw w telewizji, by dopiero pdZniej zmieni¢ medium
na kinowe i zajac¢ sie rezyserig - Carla Verdone, Francesca Nutie-

* Zob. Alan O’ Leary, Fenomenologia del cinepanettone, Soveria Mannelli:
Rubbettino 2013.
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go, Massima Troisiego i Roberta Benigniego®. Na poczatku lat 90. to
wtasnie te nazwiska miat na mysli jeden z najwazniejszych wtoskich
krytykéw, piszac o ,czterech muszkieterach dzielnie walczacych
na polu wtoskiego box office’'u z bezwzglednoscig hollywoodzkie-
go Terminatora”® - filmy Verdone, Nutiego, Troisiego i Benigniego
bowiem jako jedyne doréwnywaty popularnosci przebojow holly-
woodzkiego kina. Niewatpliwie punktem odniesienia dla twoérczo-
$ci malincomici byli jednak autorzy commedia all’italiana, tacy jak
Alberto Sordi, Ugo Tognazzi, Nino Manfredi czy Vittorio Gassman,
cho¢ jedynie o Verdone méwi sie wprost jako o kontynuatorze do-
robku pierwszego z wymienionych, stynnego we Wtoszech ,mar-
kiza Grillo” z tak zatytutowanego (Il Marchese del Grillo) filmu
Monicellego z 1981 roku. Sordi ,namascit” Verdone na swojego
ekranowego potomka w rezyserowanym przez siebie filmie drogi
Podréz z ojcem (In viaggio con papa, 1982), w ktérym wystapili obaj
aktorzy (w rolach ojca i syna)’.

I cho¢ komedia ma we wtoskim kinie dtugg tradycje (by wspo-
mniec¢ choc¢by takich tworcow jak Mario Monicelli, Luigi Comencini,
Dino Risi czy Pietro Germi), to wtasnie za sprawa malincomici - Ver-
done, Troisiego, Benigniego, Nutiego, a takze Maurizia Nichettiego®

5 Zob. Stefano Reggiani, Dizionario del postdivismo. Centouno attori italiani
del cinema e della TV, Roma: RAI-ERI 1989.

6 Gian Piero Brunetta, Cent’anni di cinema italiano 2. Dal 1945 ai giorni no-
stri, Bari: Laterza 1995, s. 380. Co ciekawe, filmowy przebdj Kobiety w spddnicach
(Donne con le gonne, 1991) Francesca Nutiego byt reklamowany przez samego
tworce zartobliwym sloganem: ,Kto nie zobaczy podczas $wigt Bozego Narodze-
nia mojego filmu, Terminatorem jest”. Film Nutiego znalazt sie wéwczas w bezpo-
Sredniej konfrontacji z drugg czescia stynnej franczyzy Jamesa Camerona.

7 Zkolei w filmografii Verdone swoistym hotdem dla komediowego geniuszu
Sordiego jest scena z filmu Borotalco: bohaterowie ogladaja w telewizji fragment
filmu Amerykanin w Rzymie (Un americano a Roma, 1955), w ktérym Sordi odgry-
wa jednga ze swoich najbardziej znanych postaci, Nando Merriconiego, pozerajace-
go obfity talerz makaronu.

8 Nichettiego nie zalicza do grupy malincomici wspomniany Stefano Reggia-
ni, natomiast czyni to m.in. Lino Micciche (Storia del cinema italiano: 1977-1985,
ed. Vito Zaggario, Venezia—-Roma: Marsilio Edizioni di Bianco & Nero 2001, s. 7).
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- gatunek ten zaczat by¢ tez postrzegany od lat 80. jako autorska
forma wypowiedzi’. Kazdy z wymienionych twdércéw nie tylko
wnidst do wtoskiej kinematografii wtasne poczucie humoru i au-
torska wizje komedii (rozumianej jako komedia obyczajowa, ro-
mantyczna, satyra), ale tez poszerzyt granice kulturowe i jezykowe
omawianego gatunku o specyfike regionu, z ktérego pochodzit'’.
Niniejszy tekst stanowi prébe przekrojowej prezentacji syl-
wetek najwazniejszych ,melancholijnych komikéw” - uchwycenia
tego, co stanowi specyfike ich komediowego stylu. Nie jest moim
zamiarem doglebna analiza wszystkich dziet wymienionych po-
wyzej rezyserow; przygladam sie doktadniej tym filmom, ktére
odnosza sie w interesujacy sposob do problematycznych aspektéw
rzeczywistoSci spoteczno-politycznej, obyczajowej i kulturalnej
Potwyspu Apeninskiego w latach 80.1 90. Dlatego tez wiecej uwagi
poswiecitam chociazby mniej znanym w Polsce Ztodziejom myde-
tek (Ladri di saponette, 1989) Maurizia Nichettiego; pominetam
za$ cieszace sie miedzynarodowa popularnoscia Zycie jest piekne

Miccicheé (a takze Gian Piero Brunetta i Vito Zaggario) wtacza do tego komediowe-
go grona réwniez wczesne filmy Morettiego (ibidem, s. 23).

 Jak wspomina w wywiadzie Nichetti, w przepetnionych polityka i konte-
stacjg latach 70. nikt nie miatby odwagi zadebiutowa¢ na duzym ekranie kome-
dig; bytoby to zbyt niepowazne i niepasujace do 6wczesnego klimatu kulturalne-
go i intelektualnego w Italii. Zob.: Rozmowa Maurizio Nichettiego z Annga Crispi,
http://blog.amicidellascala.it/intervista-a-maurizio-nichetti/ [dostep 3.04.2018].

10 Motyw przynalezno$ci terytorialnej jest silnie zwigzany z wtoska mental-
noscig i z campanilismo (,lokalny patriotyzm”). Wtoch przywigzany jest zdecydo-
wanie bardziej do swojego regionu (polski odpowiednik wojewd6dztwa) anizeli
do catego kraju, z ktérym rzadko sie identyfikuje (wyjatkiem sg wystepy kadry
narodowej na turniejach pitki noznej). Silny wptyw na wspomniane zjawisko
miata niewatpliwie p6zna i nie w petni kompatybilna na planie polityki i kapita-
tu spoteczno-kulturowego unifikacja Wtoch (1861 rok). Wtoska kultura filmowa
niejednokrotnie podejmowata sie zadania reprezentacji tegoz niedopasowania,
szczeg6lnie w latach tzw. cudu gospodarczego (1958-1963). Wystarczy przywo-
ta¢ emblematyczna w tym konteks$cie wypowiedz neapolitanskiego komika Toto
z filmu Ztote nogi (Gambe d’oro, rez. Turi Vasile, 1958): ,Wina za wszystkie ktopoty
nalezy obarczy¢ Garibaldiego, za jego szalenczy pomyst zjednoczenia Wtoch”.
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