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Wstep

Uderzajace jest intelektualne, malarskie i mitolo-
giczne bogactwo wszystkich gatunkéw polskiego
pisarstwa historycznego w zestawieniu z ubo-
stwem i schematyzmem myslenia i wizjonerstwa
futurystycznego. Spory o przyszios¢ nigdy tu nie
osiagaly tej temperatury emocjonalnej, co spory
o przeszios¢, bo tylko przesztosci swojej Polacy
czuli si¢ panami i gospodarzami.

Jerzy Jedlicki

Tak sie dziwnie dzieje, Ze najwiekszy prestiz nie
tylko wlasnej literaturze, ale wlasnemu narodowi
przynosza ludzie (pisarze) ,zle” o swoim naro-
dzie piszacy.

Konstanty Jelenski

...wynalazczos¢ jest potwierdzeniem wolnosci
tworczej, ktéra cho¢ nie ma wplywu na wydarze-
nia, to moze je przynajmniej mnozy¢. Dziatanie
nie polega tu na zwyklym spisywaniu historii,
tylko na wynajdywaniu jej — kto tworzy zwielo-
krotnione czy alternatywne ciagi wydarzen, ten
stara sie przelamac ograniczenia narzucane przez
tradycje narodowe i podreczniki historii, mierzac
w nie oskarzycielsko-parodystycznym ostrzem.

Fredric Jameson

W skierowanej do polskiego czytelnika przedmowie do tomu Proza
historyczna autor zebranych w nim artykutéw pisze:

Pierwsze wydarzenie, ktére pamigtam jako specyficznie historyczne, to inwazja na
Polske we wrzesniu 1939 roku. [...] Fascynowaty mnie opowiesci o szarzy polskiej
kawalerii na niemieckie czotgi. Czy byly one prawdziwe, czy tez nie, ta zastyszana
historia pozwolita mi dostrzec réznice miedzy rzeczywistoscia przeszta i terazniejsza.
Bitwa kawalerii z nowoczesnymi czotgami nauczyta mnie nie tylko, ze przesztos¢ sta-
le trwa w terazniejszosci (wykorzystanie przez Polske wojsk kawaleryjskich do walki
z nowoczesnie uzbrojong armig niemiecka), lecz takze, ze fikcja (w tym wypadku
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rycerska waleczno$¢ polskich kawalerzystoéw) moze trwaé, bez wzgledu na uptyw
czasu, nieodmienne nadajac zyciu sens'.

Cytuje stowa Haydena White’a nie po to, by udowodni¢, iz polska hi-
storia stanowi przedmiot szczegolnego zainteresowania jednego z najbar-
dziej wplywowych wspotczesnych badaczy. Chodzito mi raczej o podkre-
$lenie wptywu wspomnianych przez White’a opowiesci na ksztaltowanie
si¢ zbiorowej (ten proces nie dotyczy bowiem jednostek, lecz ma wymiar
spoleczny) swiadomosci historycznej.

Odnotowana przez White’a trwatos¢ fikgji (fikcyjnych wyobrazen) jest
efektem jej produkowania i transmitowania w nieskoriczonym fancuchu
inwariantnych powtorzen. W procesie multiplikacji biorg udziat nie tylko
opowiesci zastyszane, lecz takze — a moze przede wszystkim — ,,opowiesci,
ktére mozna zobaczy¢”. Wydaje si¢ bowiem, iz podobnego typu reflek-
sje dotyczaca fikcji nadajgcej zyciu sens mogtaby wywotac filmowa opowiesé
Andrzeja Wajdy Lotna (1959), w ktorej znalazta si¢ (kontrowersyjna®) scena
szarzy polskiej kawalerii na niemieckie czolgi. Nie bez znaczenia, jak sa-
dze, pozostaje rbwniez — pojawiajace si¢ w odniesieniu do (zastyszanych)
opowiesci o tej szarzy — stwierdzenie White’a: ,,[niezaleznie od tego] Czy
byly one prawdziwe, czy tez nie...”. Zdaniem Bronistawa Baczki:

Od zarania dziejow spoteczenstwa stale tworza globalne wyobrazenia siebie samych,
czyli idee-obrazy, za pomoca ktérych nadaja sobie tozsamos¢, postrzegaja swoje we-
wnetrzne podzialy, legitymizuja swoja wladze i wypracowuja modele stanowiace
wzor do nasladowania dla ich cztonkow [...J°.

Niezwykle istotna funkcje w procesie formowania sie tozsamosci zbio-
rowej odgrywaja wyobrazenia dotyczace historii. Symptomatyczna wy-
powiedz White’a dowodzi, iz wydarzenia historyczne (w tym wypadku
kampania wrzesniowa 1939 r.), ktérych wspomnienie przechowuje pamiec¢
(indywidualna i zbiorowa), same w sobie znacza czesto mniej niz zrodzone
przez nie imaginacyjne wyobrazenia‘. Nie bez przyczyny najwazniejszym
zrodtem, z ktérego Polacy do dzi$ czerpia informacje o Powstaniu War-
szawskim jest Kanat (1957) Andrzeja Wajdy - film, ktéry w sposob niezwy-
kle sugestywny uksztattowat ikonografie tego wydarzenia’.

! Hayden White, Proza historyczna, ttum. zbiorowe, Universitas, Krakéw 2009, s. 9-10.

2 Przypomnijmy, iz wspomniana scena zostata uznana za niezgodna z tzw. prawda histo-
ryczng, a sam film wywotal ogromne kontrowersje w kregach historykéw.

’ Bronistaw Baczko, Wyobrazenia spoteczne. Szkice o nadziei i pamieci zbiorowej, ttum. Malgo-

rzata Kowalska, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 14.

Tamze, s. 15.

> Zob. Martyna Olszowska, Mit Powstania Warszawskiego a polskie kino narodowe, [w:] Kino
polskie jako kino narodowe, red. Tadeusz Lubelski, Maciej Stroinski, korporacja halart,
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Juz w 1905 r. Johan Huizinga w wykladzie o wielce znaczacym tytule
Pierwiastek estetyczny w mysli historycznej przekonywat, iz ,tym, co faczy
studia nad historig z twodrczoscia artystyczna, jest sposdb tworzenia ob-
razow”®. We wspodtczesnej historiografii zwraca si¢ uwage na postepujacy
proces estetyzacji historii, ktorego celem staje si¢ obcowanie z przeszto-
Scia i ,,przezywanie” jej na sposob estetyczny, co umozliwia czytanie hi-
storycznych fikcji tak, aby wzbudzaly w nas doznanie, jakie zazwyczaj
wywoluja dziela sztuki (por. koncepcja doswiadczenia historycznego jako
doswiadczenia historycznego Ankersmita)’. Nie bez wptywu na to zjawi-
sko pozostaje z pewnoscia fakt, iz obecnie poznajemy (i zapamietujemy)
historie ,zapisang w obrazach”. Coraz liczniejszy krag historykow prze-
jawia skltonnos¢ do postugiwania sie obrazami jako swiadectwami histo-
rycznymi. Nawet w malarstwie portretowym — wyjasnia John Zammito
—a tym bardziej w przedstawieniu historycznym naszym zamiarem jest wy-
suniecie wiarygodnego roszczenia o czyms rzeczywistym?®. Peter Burke scha-
rakteryzowat te tendencje — postugujac sie okresleniem Williama Mitchella
— jako ,zwrot obrazowy” (pictorial turn) w pisarstwie historycznym?’.
Wedle Burke’a nalezy takze uwzgledni¢ oddziatywanie obrazéw na wy-
obraznig historyczna, gdyz to wlasnie obrazy pozwalaja nam na bardziej
plastyczne ,wyobrazenie” sobie przeszlosci'®. W pisarstwie historycznym
dostrzegalny staje si¢ wptyw poetyki kina (tzw. efekt Rashomona)". Tra-
dycyjna historiografia powinna zatem znalez¢ dopetnienie w historiofotii
(Hayden White) definiowanej jako ,reprezentacja historii i refleksja nad
nig tworzona w obrazach wizualnych i w dyskursie filmowym™”'? Zda-
niem White’a w badaniach historycznych zbyt rzadko wykorzystuje si¢
obrazy jako podstawowe medium reprezentacji dyskursywnej, w ramach
ktérej komentarze werbalne stuzylyby jedynie konkretyzacji znaczenia,

Krakéw 2009, s. 142. Podobna funkcje w odniesieniu do rewolucji 1917 r. spetnit film

Pazdziernik (1928) Sergiusza Eisensteina.

Zob. Peter Burke, Naocznos¢, ttum. Justyn Hunia, Wyd. Uniwersytetu Jagielloniskiego,

Krakéw 2012, s. 29.

7 Zob. Ewa Domarniska, Mikrohistorie, Wyd. Poznanskie, Poznan 1999, s. 99.

8 John Zammito, W strong trwatego historyzmu, ttum. Adam Ostolski, [w:] Teoria wiedzy

0 przesztosci na tle wspdlczesnej humanistyki, red. Ewa Domanska, Wyd. Poznariskie, Po-

znan 2010, s. 216.

Zob. Peter Burke, Naocznos¢, dz. cyt., s. 30. Autor przytacza takze argumenty przeciw-

nikéw ,,zwrotu obrazowego”, ktorzy kwestionujq zZrédtowq wartos¢ obrazow m.in. ze

wzgledu na to, iz , pokazujg one jedynie konwencje przedstawieniowe, jakie panujg

w danej kulturze” (tamze, s. 210).

10" Tamze, s. 31.

11" Zob. Vanessa R. Schwartz, Film and History, [w:] Film Studies, ed. James Donald and Mi-
chael Renov, Sage, Los Angeles-London-New Delhi-Singapore 2008, s. 207.

12 Zob. Hayden White, Historiografia i historiofotia, thum. Lukasz Zareba, [w:] Film i historia.
Antologia, red. Iwona Kurz, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 117.
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ktore mozna przekazac tylko za pomoca $rodkow wizualnych®. Warto
takze podkredli¢ rosnace znaczenie filmu w edukacji historycznej. Auto-
rzy podrecznika Teaching History with Film dowodza, iz filmy , przepisuja”
historie, wykorzystujac w tym celu te same ,narzedzia” (narracja), ktére
stosowane sa w tradycyjnej historiografii'*. Zwracaja takZze uwage na fakt,
iz filmy powinny by¢ analizowane nie tylko w odniesieniu do wydarzen
historycznych, o ktorych traktuja, lecz takze w odniesieniu do epoki,
w ktérej powstaty™. W tym sensie ,filmy fikcji” mozna potraktowac jako
»~dokumenty spoleczne”. Jak zauwaza Marek Hendrykowski:

W unaoczniajacych nam, z niezréwnang intensywnoscig wyrazu to, co przemineto,
filmowych obrazach historii — podobnie jak w malarstwie historycznym i fotografii
— toczy sig, prowadzona za posrednictwem jezyka ruchomych obrazéw, gra, ktorej
stawka jest pamie¢ zbiorowa.

A skoro gra toczy sie o najwyzsza stawke, stricte retoryczne wydac sie
moze pytanie:

Dlaczego (nie?) warto zajmowac sie (zapisana w jezyku
ruchomych obrazéw) historia (narodowa)?

Jednym z fundamentalnych dyskursow wspdtczesnej kultury jest
dyskurs tzw. konca historii.

Tamze, s. 118-119. Autor podkresla, iz $wiadectwa wizualne nie powinny by¢ traktowa-
ne jako uzupetnienie zapiséw werbalnych, lecz jako ,,autonomiczny dyskurs, zdolny do
moéwienia o rzeczach inaczej niz dyskurs werbalny, oraz o rzeczach, o ktérych mozna
sie¢ wypowiadac tylko [podkr. moje - N.K.-R.] za pomocg obrazéw wizualnych”. White
stawia dos¢ radykalna — w kontekscie tradycyjnej historiografii — teze, iz zapisy wizual-
ne ,stanowia duzo wierniejsza podstawe do odtworzenia scenerii i atmosfery przeszto-
$ci niz wszystko, co mozna wyczytac z samych tylko $wiadectw pisanych”.

14 Zob. Alan S. Marcus, Scott Alan Metzger, Richard J. Paxton, Jeremy D. Stoddard, Teach-
ing History with Film. Strategies for Secondary Social Studies, Routledge, New York—Lon-
don 2010, s. 71.

W tym sensie Bonnie and Clyde (1967) Arthura Penna wiecej ,méwi” nam o dekadzie lat
60. niz o epoce Wielkiego Kryzysu (por. s. 74 i n.). Preferowang przez autoréw metoda
badawcza jest analiza komparatystyczna. Dla przykladu, w czesci poswieconej filmo-
wym reprezentacjom wojny w Wietnamie dokonano analizy porownawczej dwoch ob-
razdw: Zielonych beretow (1968) Johna Wayne’a i Plutonu (1986) Olivera Stone’a (s. 76-80).
Zob. Vanessa R. Schwartz, Film and History, dz. cyt., s. 205. Paradygmatycznym przyktadem
,spolecznej” lektury filmu jest studium Od Caligariego do Hitlera Siegfrieda Kracauera.

17 Marek Hendrykowski, Film jako Zrédto historyczne, Wyd. Ars Nova, Poznan 2000, s. 74.
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Nie brakuje twierdzen, ze w ponowoczesnosci stabnie znaczenie historii, gdyz zarzu-
ca sie idee postepu, co ma doprowadzi¢ do panowania przestrzeni, w ktdrej symul-
taniczne wydarzenia, fragmentaryczna i r6znorodna temporalnosc¢ zjawisk sprawia,
ze czas pojmowany jako uporzadkowana sekwencja wydarzen straci na znaczeniu'®.

Krytyka pojmowania historii jako jednolitego procesu — podkresla
Georg G. Iggers — podwazyla rozumienie nauki, bedace fundamentem
stuzacych historii badan i prowadzace w rezultacie do jednolitej historio-
grafii”. Nawet jesli uznamy, iz apokaliptycznie (choc¢ przez niektérych ba-
daczy z satysfakcja) obwieszczony ,koniec” historii nie nastapit, musimy
przyznad, iz historia jako nauka — przynajmniej w swej tradycyjnej (,,po-
zytywistycznej”) formule zwigzanej z korespondencyjng teoria prawdy
— stracila status uprzywilejowanej metody reprezentacji (rozumianej jako
propozycja najlepszego tekstowego substytutu®) przesziosci. Zaatako-
wano historie jako dyscypline dostarczajaca obowiazujacego obrazu prze-
sztosci, ktéra odgrywa role spoleczno-polityczna, integrujac wspdlnote
czy nardd wokot pewnej tradycji oraz legitymizujac i wspierajac wladze?.

Dyskurs ,konca historii” doskonale wpisuje si¢ w sie¢ innych dys-
kurséw — gtdwnie postzaleznosciowych (koniec historii rozumianej jako
Foucaultowski dyskurs wiadzy) i transnarodowych (koniec historii ro-
zumianej jako ideologia panstwa narodowego®). Odwrét od narodowo-
-historycznych paradygmatéw widoczny jest w coraz wyrazniej trans-
narodowo ukierunkowanych naukach historycznych®. Zas na obszarze

18 Elzbieta Hatas, Symbole i spoteczeristwo. Szkice z socjologii interpretacyjnej, Wyd. Uniwersy-

tetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 55.

Georg G. Iggers, Historiografin XX wieku, ttum. Agnieszka Gadzata, Wyd. Naukowe

PWN, Warszawa 2010, s. 73.

2 Zob. Frank Ankersmit, Pochwata subiektywnosci, ttum. Tomasz Sikora, [w:] Pamiec, etyka

i historia, red. Ewa Domanska, Wyd. Poznanskie, Poznan 2002, s. 71. Autor wyszcze-

gélnia trzy podstawowe cechy (tradycyjnie ujmowanej) narracji historycznej: 1) stano-

wi ona reprezentacje przesziosci; 2) reprezentacja ta sktada si¢ z prawdziwych twierdzen;

3) opis przesztosci wspotksztattuja reguty etyczne i wartosci (tamze, s. 74).

Zob. Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne, Wyd. Poznanskie, Poznan 2010, s. 83.

W zwiazku z tym coraz czesciej podejmowang kwestia jest rola tzw. profesjonalnej hi-

storiografii w ksztattowaniu i umacnianiu nacjonalizmu. Georg Iggers pisze: ,,Uderza-

jace jest to, ze z chwilg, kiedy historia zostata zorientowana na badania, a wiec stala sie
neutralna, réwnoczesnie jednak ulegta znacznemu upolitycznieniu. To nowe zaintere-
sowanie historig i wsparcie udzielane jej przez panstwo oraz inne instytucje zwigzane
byly bezposrednio ze wzrostem nacjonalizmu. Celem badan historycznych stato sie
wspotdziatanie w konstruowaniu tozsamosci narodowej”. Zob. Georg G. Iggers, Uzycia

i naduzycia historii, [w:] Pamig¢, etyka i historia, dz. cyt., s. 110.

% Zob. Doris Bachmann-Medick, Cultural turns, ttum. Krystyna Krzemieniowa, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2012, s. 317. Foucault wzywal do rewizji historii traktowanej jako
wspornik narodowej przesztosci. Wedle filozofa: ,Funkcja historii w obrebie ideologii
burzuazyjnej polegata na pokazywaniu, w jaki sposéb owe potrzebne kapitalizmowi

21
22
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nauk spoteczno-kulturowych wspieraja te tendencje zwolennicy trans-
lational turn (przekiad rozumiany jako wielowarstwowy proces interkul-
turowej komunikacji*) i spacial turn (transnacjonalizacja oznacza w tym
wypadku nowy sposéb myslenia o przestrzeni, ktéra nie zamyka sie juz
w granicach panstwa narodowego®).

W rodzimej refleksji badawczej kryzys myslenia w kategoriach na-
rodu kojarzony bywa najczesciej z gwaltownym zatamaniem si¢ po 1989 r.
romantycznego modelu samorozumienia wspolnoty narodowej. Proces
transformagji

mozna okresli¢ jako przejscie od modelu romantycznego narodu do modelu libe-
ralnego (demokratycznego) spoteczenstwa®. [...] ,Nardd” to cialo jednorodne, byt
duchowy, ktérego rdzeniem jest tradycja. To ona okresla jego tozsamos¢ i przezna-
czenie. ,Spoteczenstwo” natomiast jest struktura pluralistyczna, niejednorodna, by-
tem empirycznym, ktoérego dynamicznym rdzeniem sa jego aktualne interesy?.

Zwrot transnarodowy implikuje zarazem kryzys ,, pamiegci historycz-
nej” (na marginesie pozostawiam dyskusyjnos¢ samego pojecia), rozu-
mianej jako wpajana opowies¢, ktdrej rama referencyjna jest narod?.

Podczas gdy narodowe pietra pamieci ufundowane sa na budowanej i pogtebianej
tozsamosci narodowej, pigtra ponadnarodowe wykazuja tendencje zarowno do frag-
mentaryzacji, jak i globalizacji $Swiadomosci historycznej®.

Polscy historycy coraz czesciej wskazuja na koniecznos¢ dokonania
zwrotu transnarodowego. W praktyce oznacza to rozszerzenie kontek-
stu, w ktérym dotychczas ujmowane byty kluczowe wydarzenia rodzimej
historii. Te interpretowane byly zazwyczaj wylacznie w perspektywie lo-
kalnej, podkreslajacej wyjatkowos¢ polskiego losu na tle innych narodow

wielkie narodowe jednosci byty zakorzenione w odlegtych epokach oraz jak potwier-
dzaty i utrzymywaty swa jednos¢, przechodzac przez rézne rewolucje”. Zob. Michel
Foucault, Powrét do historii, [w:] Filozofia, historia, polityka: wybdr pism, ttum. Damian
Leszczynski, Lotar Rasinski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa—Wroctaw 2000, s. 104.
% Tamze, s. 318.
% Tamze, s. 352.
%O ile nie zaznaczono inaczej, wyréznienia (pogrubienia, kursywy, rozspacjowania) po-
chodza od autoréw cytowanych tekstow.
Dariusz Gawin, Od romantycznego narodu do liberalnego spoteczenstwa, [w:] Kultura naro-
dowa i polityka, red. Joanna Kurczewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2000, s. 184-185.
% Zob. Paul Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, ttum. Janusz Marganiski, Universitas,
Krakéw 2006, s. 523.
Zob. Antoon Van den Braembussche, Historia i pamieé, ttum. Ewa Domanska, [w:] Histo-
ria: o jeden Swiat za daleko?, red. Ewa Domanska, Wyd. Instytutu Historii UAM, Poznan
1997, s. 110.
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europejskich®. Paradygmatycznym przyktadem historii uyjmowanej w wy-
miarze transnarodowym moze by¢ Katyn®, o ktéorym Marcin Kula pisze:

Zbrodnie katyniska rozpatruje si¢ najczesciej jako zbrodnie Stalina przeciwko Pola-
kom. To, ze byta ona zbrodnia przeciw Polakom, nie ulega watpliwosci. Mozna nawet
dodag, iz Stalin byt najpewniej szczegolnie uczulony na Polakéw. ,Na tym samym
wdechu” nalezatoby jednak zwroci¢ uwage, ze Stalin zbrodniczo potraktowal nie-
jeden naréd. Takze na to, ze wrecz w tym tragicznym lesie, jako w stalym miejscu
enkawudowskich rozstrzeliwan, spoczywajq szczatki ludzi réznych narodowosci*.

Z drugiej jednak strony zwraca si¢ uwage na niebezpieczenstwo ho-

mogenizacji historii lokalnych, podporzadkowanych autorytarnie narzu-
conemu, hegemonialnemu dyskursowi jednoczacej si¢ Europy. Z poczucia
owego zagrozenia zrodzit si¢ postulat wypracowania kodeksu zachowania

30

31

32

Za Marig Janion mozna okresli¢ ten typ interpretacji polskiej historii mianem herezji
mesjanistyczno-patriotycznej.

Warto pod tym katem przyjrze¢ sie filmowi Katyri Andrzeja Wajdy. Tworzenie trans-
narodowej kultury historycznej wymusza , traktowanie przesztych konfliktéw miedzy
narodami oraz krzywd wzajemnie sobie w przesztosci wyrzadzanych w duchu porozu-
mienia i pojednania”. Tym nalezy zapewne ttumaczy¢ wprowadzanie przez Wajde do
opowiesci o zbrodni katyniskiej kontrowersyjnej, zdaniem wiekszosci piszacych, postaci
,,dobrego Rosjanina”.

Marcin Kula, Historia ponadnarodowa jako wyzwanie dla badasn historycznych i dydaktyki hi-
storii, referat wygltoszony na konferencji Wspdlnej Polsko-Niemieckiej Komisji Podrecz-
nikowej Historykéw i Geograféow (Lodz, 4-6 czerwca 2009 r.). Cyt. za: Robert Traba,
Przesztos¢ w terazniejszosci. Polskie spory o historig na poczatku XXI wieku, Wyd. Poznan-
skie, Poznan 2009, s. 39.

»Zwrot transnarodowy” zaowocowat ozywiona dyskusjq nad koniecznoscig de-
-konstrukcji tzw. miejsc pamieci, ktére lokowane byty zazwyczaj w obrebie dyskursow
narodowych (w Polsce specyficzne jest odnoszenie owych miejsc — zwlaszcza w $wia-
domosci potocznej — do ,, miejsc martyrologii narodu polskiego”). Austriaccy badacze
skupieni wokét Moritza Csaky’ego obiektem de-konstrukji uczynili Europe Srodkowo-
-Wschodnia ,jako hybrydowy region, w ktérym na identyfikacje narodowgq naktadaty
(przeplataty) sie rowniez rézne tozsamosci regionalne i trans- badz miedzynarodowe.
[...] W austriackim manife$cie nowego podejscia do badania miejsc pamieci podkresla-
ne jest, ze wazne sg nie tylko elementy i kody «zgromadzone» w konkretnym «miejscu
pamieci», nie tylko ich wspomniana juz wieloznacznos¢, lecz dodatkowo réwniez ich
translokalna i transnarodowa proweniencja. W efekcie Europa Srodkowo-Wschodnia
jawi sie jako terytorium endogennej i egzogennej (Pluralitéat) wielosci. Tak wiec tzw. na-
rodowe kultury, jako obroncy jedynego prawa do praobecnosci, swojej autentycznosci
i wytacznosci, ciagle przenikaty sie z «obcymi elementami» i odmiennymi kodami kul-
turowymi. Endogenna wielos¢ oznacza tyle, ze w przeciagu wiekdw sasiadowaty tu ze
soba réznorodne ludy, kultury i jezyki. [...] EQzogenna wielos¢ jest natomiast suma tych
elementéw kulturowych, ktére naptywaty z zewnatrz”. Zob. Robert Traba, Przesztos¢
w terazniejszoéci, dz. cyt., s. 158. W nurt rozwazan transhistorycznych (transnarodo-
wych) doskonale wpisuje sie¢ fascynujaca Niesamowita Stowiarnszczyzna Marii Janion.
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w dziedzinie polityki historycznej. Zasadniczym punktem takiego kodeksu
bytaby autonomia poszczegélnych wspolnot pamieci, ktorym nalezy sie
respekt w stosunku do ich wspomnieni/doswiadczen oraz wspomnien/do-
$wiadczen innych®.

Mozna by w tym miejscu przytoczy¢ wiele dowodow wskazujacych
na pozytywne skutki (i to nie tylko w tzw. dyskursie miejsc pamieci),
wynikajace z poszerzania si¢ — w ramach zwrotu transnarodowego — per-
spektyw badawczych. W moim przekonaniu znacznie bardziej interesu-
jace sa jednak przypadki kontrowersyjne, odzwierciedlajace trudnosci,
z jakimi zmierzy¢ si¢ musza zwolennicy idei transnarodowej. Postuze sie
w tym miejscu jednym tylko — ale niezwykle symptomatycznym — przy-
ktadem fabularnego filmu Strajk (2006). Wyrezyserowany przez Volkera
Schlondorfa obraz to

Opowies¢ klasyka niemieckiego kina o polskiej drodze do ,Solidarnosci” i historii
pierwszego ruchu wolnosciowego w Europie Wschodniej po 1945 roku. Pierwszy [...]
film zachodnioeuropejskiego rezysera, ktory probuje stworzy¢ z wydarzenia ,, zza ze-
laznej kurtyny” jeden z mitéw fundacyjnych wspotczesnej Europy. Na dodatek jest to
niemiecki rezyser kreujacy symboliczny wizerunek , polskiego Gdanska”!*

Z przytoczonej wypowiedzi wynika, iz Strajk miat pemni¢ funkcje
narracji integrujacej rozproszone doswiadczenia narodéw wchodzacych
w skfad europejskiej wspdlnoty.

Kiedy, jak w przypadku wielkich transformacji zachodzacych w Europie i w $wie-
cie po 1989 r., poszukuje si¢ dla nich ram znaczeniowych, wowczas w konstrukgji
pamieci zbiorowej wazng funkcje petni wybdr takich wydarzen, ktdre moga stac sie
symbolami zmiany, chociaz ta zachodzita w dtuzszym okresie, a nie w jakims$ prze-
fomowym momencie®.

Doswiadczenie ,Solidarnosci” (a zwlaszcza Sierpien '80) uznawane
bywa za centralny watek najwigkszej zbiorowej narracji emancypacyjnej
w powojennych dziejach Polski*. Film Schlondorfa mial dowies¢, iz po-
wyzsza teza wymaga uwzglednienia znacznie szerszego — transnarodo-
wego — kontekstu (nie bez przyczyny w nazwie gdanskiego Centrum
Solidarnosci pojawia sie okreslenie: Europejskie). Niezwykle znaczacy

% Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci, dz. cyt., s. 63.

3 Tamze, s. 83.

ElZzbieta Hatas, Symbole i spoteczeristwo, dz. cyt., s. 67.

Zob. Przemystaw Czaplinski, Polska do wymiany. PéZna nowoczesnosé i nasze wielkie narra-
cje, Wyd. W.A.B., Warszawa 2009, s. 181.
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wydaje sie¢ zatem fakt, iz tak euforycznie (rowniez przez polskich histo-
rykéw wyczulonych na wszelkie odstepstwa od tzw. prawdy historycz-
nej) awizowany film praktycznie nie zaistnial w zbiorowej swiadomosci
,Europejczykow”. Konieczne wydaje si¢ zatem postawienie pytania, czy
przyczyny porazki Strajku (na marginesie pozostawiam kwestie — wy-
soce dyskusyjnych moim zdaniem - waloréw artystycznych samego
filmu¥) nalezy upatrywac jedynie w niewlasciwym wyborze , mitu fun-
dacyjnego”* (co wikla nas nieuchronnie w relacje pomiedzy tzw. historia
pierwszego i drugiego stopnia®). A moze wypada uznac — i ta konstata-
cja wydaje si¢ znacznie bardziej istotna — iZ niepowodzenie Strajku ilu-
struje fundamentalng niemozno$¢ ustanowienia (przynajmniej w ,,polu
produkgji kulturowej”) takiego mitu, z ktorym mogliby si¢ identyfikowac
wszyscy zamieszkujacych hybrydowy (transnarodowy) region Europy
Srodkowo-Wschodniej®.

W poczuciu tozsamosci zbiorowej, przede wszystkim narodowej,
istotnym elementem konstytuujacym wiez grupowa jest poczucie wspol-
nej przesztosci*’. Panstwa narodowe — podkresla Bauman — promuja
i czynnie propaguja uniformizm:

Wychwalajg, a gdy trzeba wymuszaja, jednorodnos¢ etniczna, religijna, jezykowa i kul-
turalng. Uprawiajg propagande na rzecz wspélnych pogladéw i postaw. Pieczolowicie
konstruuja wspdlne dziedzictwo historyczne i robia, co moga, by zdyskredytowac
lub wyciszy¢ pamieé zdarzen rozsadzajacych postulowana spéjnos¢ narodowej tra-
dycji. Pielegnuja poczucie wspdlnej misji, wspdlnego losu, wspélnego przeznaczenia*.

¥ Przypadek Strajku nasuwa nieuchronne skojarzenia z innymi (nieudanymi) , projek-

tami europejskimi”, realizowanymi na diugo przed tzw. zwrotem transkulturowym
(mam na mysli m.in. film Krzysztofa Zanussiego Z dalekiego kraju).

Osobnej uwagi domaga si¢ kwestia, czy artykulowana expresis verbis (przez zwolen-
nikdéw zwrotu transkulturowego) potrzeba jednoczacych ponadnarodowe zbiorowosci
mitéw fundacyjnych oznacza zazegnanie diagnozowanego wiele lat temu przez Lyotar-
da kryzysu (a raczej konca) ,,wielkich narracji”?

Te pierwsza w uproszczeniu okresli¢ mozna jako historie zdarzeniows, te druga jako
,historie w naszych gltowach” (wspélczynnik humanistyczny wedle terminologii Floriana
Znanieckiego).

% Konstruktywnym przyktadem filmu kontestujacego historie traktowana jako pojedyn-
cza opowie$¢ z wyrazng moralng konkluzja jest, zdaniem Roberta Rosenstone’a, Far
from Poland (1984) Jill Gudmilow. Wedle autora rezyserka przedstawita w filmie , histo-
rie Solidarnosci przez pryzmat rywalizujacych ze sobg gloséw i obrazéow, ktdre nie ta-
cza sie¢ w spojna jednoznaczng opowies¢”. Zob. Robert Rosenstone, Zobaczy¢ przesztos¢,
thum. Piotr Witek, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki, dz. cyt.,
s. 331.

Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci, dz. cyt., s. 252.

Zygmunt Bauman, Wieloznacznos$é nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, thum. Janina
Bauman, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 94.
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A

takze wspdlnej mitologii. W kontekscie interpretacji Baumana oddziaty-

wanie mitéw — stanowigcych przeciez niezwykle wazny sktadnik tozsamosci
narodowej — moze zosta¢ uznane za przyczyne niebezpiecznych postaci
nacjonalizmu i szowinizmu, checi kulturowego badz politycznego zawtad-
nigcia innymi narodami lub grupami etnicznymi. Tak rozumiane mity

zawieraja w sobie fikcje i zmys$lenie, co prowadzi do wytworzenia sie wéréd czton-
kéw narodu zafalszowanego obrazu wiasnej grupy oraz innych naroddéw, a takze
nieprawdziwych interpretacji historii. [...] Z wizerunku wlasnego narodu eliminujg
pewne wydarzenia, postacie lub zjawiska, ktoére zostaly uznane za niewygodne,
a w to miejsce przesadnie uwydatniajg inne®.

Zgodnie z ideologia panistwa narodowego wspdlng przeszios¢ winna

odzwierciedlac¢ jedna (meta)narracja. Zdiagnozowany przez Lyotarda ko-
niec wielkich narracji* oznacza jednakze, iz — jak glosza zwolennicy post-
colonial turn — nardd nie moze mie¢ jednej, standardowej narracji®, gdyz
jest ona efektem wielu, konkurujacych ze soba, opowiesci. Wychodzac od
tezy, iz ,by¢ wlascicielem historii, to znaczy posiada¢ wiadze i kontro-
lowac tozsamos¢, ktorej historia jest gwarantem”*, wprowadza sie plu-

43
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Zob. Dariusz Wadowski, Tozsamosciowa funkcja polskich mitéw narodowych, [w:] Tozsa-
mos$¢ polska w odmiennych kontekstach. Tozsamosci 0sob, zbiorowosci, instytucji, red. Leon
Dyczewski, Dariusz Wadowski, Wyd. KUL, Lublin 2009, s. 424.

Cho¢ - jak zauwaza Przemystaw Czaplinski — w codziennej praktyce spotecznej wielkie
narracje s nieustannie obecne: ,,Demontaz wielkiej narracji nigdy nie jest zakoniczony;
metanarracja istnieje w nas, wylania si¢ z gazet i telewizji, ze zwyklej rozmowy — by¢
moze nawet jest warunkiem wstepnym porozumienia w zyciu zbiorowosci. Dlatego ko-
munikacja spoteczna zawsze zagrozona jest zrastaniem sie kolejnych segmentow, prze-
ksztatcaniem historii w metonimie, zamiana tego, co pojedyncze, w to, co ogdlne, zgoda
na kliszowanie dziejow”. Zob. Przemystaw Czapliniski, Polska do wymiany, dz. cyt., s. 86.
Wedle Iggersa przykladem takiej jednogtosowej narracji narodowej jest opublikowany
w 1986 r. Zarys dziejow Polski autorstwa Jerzego Topolskiego: ,Polska jawi sie tu jako
etnicznie homogeniczny naréd, w ktérym jedynie odrobine miejsca zajmuja Zydzi, Li-
twini, Niemcy, Ukraincy i Romowie, a kwestia Holocaustu jest niemal zupelnie prze-
milczana”. Zob. Georg G. Iggers, Uzycia i naduzycia historii, dz. cyt., s. 114.

Ewa Domanska, Wprowadzenie, [w:] Pamiec, etyka i historia, dz. cyt., s. 25. Na ten aspekt
w odniesieniu do ,filméw pamigci narodowej” zwraca uwage Witold Mrozek. Autor
konstatuje, iz filmy te kreuja wizerunek narodu jako wspélnoty homogenicznej. Dla
przyktadu, w filmie Generat ,Nil” (2009) Ryszarda Bugajskiego znajduje si¢ scena gro-
teskowego posiedzenia sadu, ktoéra ,, w niebezpieczny sposéb igra z mitem «zydoko-
muny», zblizajac si¢ do granicy antysemityzmu”. Funkcja tej sceny jest ,oczyszczenie
narodowej wspdlnoty z odpowiedzialnosci za powojenne stosunki w Polsce”. , Kaba-
retowe przeakcentowanie” udziatu ,obcych” (,diabolicznych ubekéow zydowskiego
pochodzenia”) w stalinowskich zbrodniach ,wpisuje sie¢ w mechanizm polityki histo-
rycznej, majacy na celu zmarginalizowanie wstydliwego dzis udzialu polskiej wspdl-
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ralistyczne pojecie ,historii mniejszosci”, odnoszacych si¢ do przesztosci
podporzadkowanych i marginalizowanych grup spotecznych (subaltern)”.
W miejsce jednej metanarracji®® otrzymujemy zatem wielos¢ rGwnopraw-
nych mikrohistorii:

Kiedy umarta wiara w jedng prawdziwa historie, pozostaje wiazka narracji lokalnych,
wachlarz perspektyw na historie. Wielos¢ staje sie¢ wartoscia sama w sobie, a nawet
najwyzsza warto$cia, do ktérej odnosza sie wszystkie inne wartosci®.

Przekonaniu, ze poradzimy sobie bez wielkich narracji towarzyszy
zbiorowe zainteresowanie matymi narracjami — czyli nie tym, jak przed-
stawia sie ogolna historia calego spoteczenstwa, lecz czyjas indywidualna,
idiomatyczna biografia®. Wedle koncepcji Benedicta Andersona zréddtem
poczucia wspodlnoty jest splot narracji, skoncentrowanych wokot kluczo-
wych dla danego narodu wartosci i fantazmatéw, za$ w tworzeniu narodo-
wej tozsamosci kluczowaq role odgrywa konstruowanie miejsc, w ktérych
zbiorowos¢ sie koniczy, miejsca wykluczenia i negadji®'. Z tego faktu wy-
nika uprzywilejowana pozycja, jaka we wspolczesnej refleksji kulturowej
zajmuja tzw. dyskursy postzaleznosciowe. Jesli postzaleznosc jest stanem
wszechstronnej niejasnosci, fundamentalnym zamazaniem rdznic, do-
swiadczeniem znikajacych podstaw, to narracje postzaleznosciowe usituja
nas z tg rzeczywistoscia skonfrontowac®. Ale czy oznacza to, iz pisanie hi-
storii z punktu widzenia ktorejkolwiek z grup uciskanych przyblizy nas do

noty narodowej w budowie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej”. Zob. Witold Mrozek,
Film pamieci narodowej, [w:] Kino polskie jako kino narodowe, dz. cyt., s. 312. Zreprodu-
kowanie w Katyniu homogenicznego wzorca miato przeciwdziata¢ dekonstrukgji za-
lozycielskiego mitu bazujacego na przekonaniu o ,bezgrzesznosci” powojennego
spoteczeristwa polskiego.

Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne, dz. cyt., s. 90-91.

Cho¢ - jak zauwaza Rita Felski — z perspektywy socjologicznej mozna by mdwic nie
o $mierci wielkich narragji, ile o ich rozmnozeniu, gdyz coraz wiecej grup postrzega siebie
jako podmioty aktywnosci historycznej w sferze publicznej. Zob. Rita Felski, Fin de siécle,
fin de sexe, ttum. Magdalena Zapedowska, [w:] Pamig¢, etyka i historia, dz. cyt., s. 297.

4 Tamze, s. 298.

% Przemystaw Czaplinski, Polska do wymiany, dz. cyt., s. 273.

Zob. Monika Z6tko$, Tworzenie pamieci. O powiesciach autobiograficznych Ewy Kuryluk,
[w:] Kultura po przejsciach, osoby z przesztoscig. Polski dyskurs postzaleznosciowy — konteksty
i perspektywy badawcze, red. Ryszard Nycz, Universitas, Krakow 2011, s. 274. W wojnie
o ,prawo do historii” zwolennicy metanarracji neguja , politycznie poprawna” wielo-
kulturowo$¢, gdyz zagraza ona zbiorowemu poczuciu narodowej tozsamosci. Zob. Joan
W. Scott, Po historii?, ttum. Paulina Ambrozy, [w:] Pamiec, etyka i historia, dz. cyt., s. 217.
Przemystaw Czaplinski, Jezyki niezaleznosci, [w:] Kultura po przejsciach, osoby z przeszto-
$cig, dz. cyt., s. 45.
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,prawdy”? Czy celem dziejopisarstwa — pytaja autorki ksiazki Powiedzie¢
prawde o historii — jest wspieranie mniejszosci i ich dobrego samopoczucia,
czy tez dazenie do obiektywnej prawdy o przesztosci?> Narracje subaltern

moga rowniez zaprzeczac istnieniu réznic wewnatrz grupy lub minimalizowac je,
zaktadajac, iz wszyscy maja wspolng opowies¢. Moga one sprzyjac¢ samozadowoleniu
i przekonaniu o wlasnej stusznosci, mentalnosci ,,my kontra oni” oraz rozjatrzonemu
poczuciu meczenstwa, oburzenia i pokrzywdzenia®.

Zdaniem Andrzeja Szpocinskiego jedna z najistotniejszych zmian do-
konujacych si¢ we wspolczesnej kulturze historycznej jest tzw. prywatyza-
gja przesziosci®. Oznacza ona postepujacy proces autonomizacji pamieci
rodzinnej i lokalnej w stosunku do , monolitycznej” pamieci narodowej.
W formie ,klasycznej” odwotania do przesztosci lokalnej potwierdzaty
przynaleznos¢ danej spotecznosci regionalnej do nadrzednej wzgledem
niej spotecznosci narodowej. Pamiec lokalng konstruowano tak, by odpo-
wiadata kanonowi pamieci narodowej*. W kulturze wspolczesnej prze-
szto$¢ lokalna (regionalna) postrzegana jest poza kontekstem narodo-
wym?. Na gruncie polskiej socjologii zjawisko ,regionalizacji pamieci”
analizowane jest w kontekscie procesu transformacji ustrojowej po 1989r.,
ktory oznaczat takze koniecznos¢ transformacji symboliczne;:

% Joyce Appleby, Lynn Hunt, Margaret Jacob, Powiedzie¢ prawde o historii, ttum. Stefan
Amsterdamski, Zysk i S-ka, Poznan 2000, s. 13.

% Tamze, s. 297-298.

» Andrzej Szpocinski, O wspélczesnej kulturze historycznej Polakéw, [w:] Przemiany pamieci
spolecznej a teoria kultury, red. Bartosz Korzeniewski, Instytut Zachodni, Poznan 2007,
s. 33. Nie brakuje jednak gloséw sprzeciwu wobec zjawiska , prywatyzacji pamieci”,
ktére przyczynia¢ si¢ moze do atomizacji spoteczenistwa. Negatywng konsekwencja
konstruowania ,,sprywatyzowanych” wersji przesziosci jest fakt utrwalania, a nie zno-
szenia miedzyludzkich barier. ,Prywatna pamie¢” moze by¢ satysfakcjonujaca dla jed-
nostek, lecz nieuzyteczna dla spoteczenstwa. Por. Alison Landsberg, Prosthetic memory:
the ethics and politics of memory in an age of mass culture, [w:] Memory and popular film,
ed. Paul Grainge, Manchester University Press, Machester-New York 2003, s. 145.

% Zob. Robert Traba, Przesztosé w terazniejszosci, dz. cyt., s. 237. Autor analizuje to zjawisko
na przykladzie regionu warminsko-mazurskiego: ,Wybiera si¢ z pamieci lokalnej po-
stacie wybitnych dziataczy ruchu polskiego, wybiera si¢ zdarzenia, ktére decydowaly
o polsko$ci Warmii i Mazur, bo te wybory pasuja do opowiesci o narodzie polskim
ijego historii”.

% W polskim kinie tradycyjny typ odniesienia ,region — naréd” w sposob paradygma-
tyczny reprezentuje trylogia $laska Kazimierza Kutza. Jako przyklad ,regionalizacji
pamieci” (z pewnymi zastrzezeniami) mozna wskazac obraz Angelus (2001) Lecha Ma-
jewskiego. Nie mozna jednak wyodrebni¢ — i uznaje to za fakt niezwykle znamienny
- zjawiska ,regionalizacji pamigci” jako osobnego nurtu kinematografii po 1989 r.
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istota zmian zachodzacych w ostatnim czasie w sposobach odwotywania sie do prze-
szlosci lokalnej polega na tym, ze dotychczas przeszlo$¢ lokalna byta obecna w dys-
kursie publicznym tylko w jeden sposob, w ramach ktérego pamie¢ o wydarzeniach
zwigzanych ze spotecznoscia lokalng byta pamiecig wydarzen cenionych i upamiet-
nianych przede wszystkim dlatego, Ze reprezentuja one wartosci wazne z punktu
widzenia narodu, ktérego grupa ta pozostaje cztonkiem (typ odniesienia ,region — na-
r6d”). Obecnie [...] przesztos¢ lokalna postrzegana jest jako warto$¢ autonomiczna®.

Zjawisko ,prywatyzacji pamieci” ma charakter globalny i zdaniem

wielu badaczy zwiazane jest m.in. z marginalizowaniem — w procesie
upamigtniania — roli panstwa narodowego na rzecz spotecznosci lokal-
nych. Frank Ankersmit, odwotujac sie¢ do koncepcji Pierra Nory, pisze:

Upamigtnianie nie pozostaje juz w stuzbie tych dosrodkowych sit, ktére w ubiegtym
stuleciu uczynily z narodu najwazniejszy czynnik ksztattujacy spoteczenstwo oraz
historie, lecz wspomaga sily odsrodkowe, uwazane powszechnie za gtéwna ceche
postmodernizmu. Wspdtczesne upamietnianie oraz powroét pamieci, ktorego jest ono
wyrazem, zrodzily sie¢ na grobie panstwa jako centrum wszelkiej twérczej polityki.
[...] Dzisiaj upamietnianie zachowuje cata site i autentyczno$¢ w tym, co nieroze-
rwalnie wigze si¢ z lokalnoscia, regionem, miastem, wioska, czy tez, méwiac ogolnej,
z tym, czym dana spolecznos$¢ we wlasnym mniemaniu rézni sie od reszty spoleczen-
stwa czy narodu®.

Paradygmatycznym przykiadem prywatyzacji pamieci wydaje sig je-

den z najglosniejszych polskich filméw ostatnich lat — Réza (2011) Woj-
ciecha Smarzowskiego. Film ten stanowi doskonate odzwierciedlenie roz-
maitych probleméw sygnalizowanych przez wspodtczesne cultural turns.
Po pierwsze — na co zwraca uwage Robert Traba — powotywanie si¢ na
osobng pamig¢ mniejszosci narodowych (w tym wypadku Mazurow),
jako dowod pluralizmu, moze paradoksalnie potwierdzac teze o istnieniu
jednej polityki historycznej, ktora spaja jednolita ,, wspolnota pamieci”, bo

58

59

Zob. Bartosz Korzeniewski, Transformacja pamieci. Przewartosciowania w pamieci przeszto-
$ci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce po 1989 roku,
Wyd. Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2010, s. 171.

Zob. Frank Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
ttum. zbiorowe, Universitas, Krakow 2004, s. 395-396. Pierre Nora podkresla, iz wraz
z zanikiem tradycyjnych wspolnot wiejskich nastgpita radykalna zmiana w sposobach
funkcjonowania pamieci. W przesziosci pamie¢ byla fenomenem o charakterze kolek-
tywnym (przekazem miedzypokoleniowym sigegajacym czaséw mitycznych), zwigza-
nym z narodem i jego historig. W sytuacji, gdy idea zjednoczonego ,narodu” zostala
wyparta przez idee ,spoleczenistwa” (konotujaca zréznicowanie i sekularyzacje), , pa-
miec-historie” zastapita zmultiplikowana ,, prywatna pamiec¢” (la mémorie particuculiére)
roznych grup spotecznych. Zob. Naomi Greene, Empire as Myth and Memory, [w:] The
Historical Film: History and Memory in Media, ed. Marcia Landy, Rutgers University Press,
New Jersey 2001, s. 246.
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