KAMILA ZYTO

FILM NOIR
I KINO BRACI COEN

FILMO!ZNAWCY




FILM NOIR
I KINO BRACI COEN

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

REDAKCJA SERII WYDAWNICZEJ
L, FILMO!ZNAWCY”

PWSFTviT
prof. dr hab. Jolanta Dylewska (wspolprzewodniczaca Komitetu Redakcyjnego)
dr Piotr Mikucki, dr Anna Zarychta

UNIWERSYTET LODZKI
prof. zw. dr hab. Ryszard W. Kluszczynski (wspotprzewodniczacy Komitetu Redakcyjnego)
prof. dr hab. Tomasz Klys, prof. dr hab. Piotr Sitarski

A
Paristwowa Wyzsza Szkota - )§;

Filmowa, Telewizyina i Teatralna
im. Leona Schillera w todzi

WYDAWNICTWO

UNIWERSYTETU
LODZKIEGO

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

KAMILA ZYTO

FILM NOIR
I KINO BRACI COEN

FILMO!ZNAWCY

Paristwowa Wyzsza Szkota
Filmowa, Telewizy(na i Teatralna '
im. Leona Schillera w todzi WYDAWNICTWO

UNIWERSYTETU
todz 2017 tODZKIEGO

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

Kamila Zyto — Uniwersytet £.6dzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Kultury Wspétczesnej
Katedra Mediow i Kultury Audiowizualnej, 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173

RECENZENT
Alicja Helman

REDAKTOR INICJUJACY

Urszula Dziecigtkowska

OPRACOWANIE REDAKCYJNE
Dorota Stepien

SKLAD I LAMANIE
Munda — Maciej Torz

PROJEKT GRAFICZNY SERII
Adrian Dutkowski

PROJEKT OKLADKI
Katarzyna Turkowska

Na oktadce wykorzystano kadry z filmu
Cztowiek, ktorego nie byto (The Man Who Was't There, 2001) rez. Joel i Ethan Coen

© Copyright by Kamila Zyto, 1.6dz 2017
© Copyright for this edition by Uniwersytet £.odzki, £.6dz 2017
© Copyright for this edition by Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna
i Teatralna im. Leona Schillera, £.6dz 2017

Wydane przez Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego i Wydawnictwo Biblioteki
i Odrodka Informacji Filmowej Paristwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera
Wydanie I. W.07695.16.0.M

Ark. wyd. 20,5; ark. druk. 21,625

Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego: ISBN 978-83-8088-528-8, e-ISBN 978-83-8088-529-5
Wydawnictwo Biblioteki i Osrodka Informacji Filmowej PWSFTviT: ISBN 978-83-6550-122-6

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

Pamieci moich rodzicow

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

Spis tresci

Czes¢ pierwsza. Pytania bez odpowiedzi — kilka uwag na temat filmu noir (i nie

tylko)

Rozdzial I. Miedzy klasycznym kinem noir a filmami neo-noir — bezdroza i slepe

zaultki
1.

a1l W N

N

Problemy, problemy i KIOPOtY .......ccccoiiiiiiiiiiiiiicccccccces
W poszukiwaniu korzeni — francuski tacznik ...,

. Cona to inni? — film noir w piSmiennictwie anglosaskim i amerykaniskim ....
. W strone odpowiedzi na pytania bez odpowiedzi .........ccccccevuviiniiiiiiniicninns
. Kto za kim stoi, czyli zaplecze ideowo-$§wiatopogladowe ..........ccccoevuriricrnnnne

5.1. Amerykarniskie oblicza egzystencjalizmu ..........ccccoceecuiiiiniiiiiiniciiiinicnns
5.2. Jadro ciemnosci - film noir z perspektywy francuskiej filozofii egzysten-

GAINE] o
5.3. Demony psychoanalizy ..o

. Odwieczne watpliwosci — film noir jako gatunek i tonalnos¢ ...........ccceeveeennne
. Pytanie o styli estetyke ...
. W pOSZUKIWANIU WZOTCA ...

8.1. Wizualny ekwiwalent egzystencjalnych niepokoi .........ccccceecuiiiinicnnns
8.2. Narracja i fabua ......cccoovoiiiiiii
8.3. Nie tylko femime fatale .............cocoimeiiriiiniiniiiniicecce s

Rodziat II. Neo-noir — w poszukiwaniu KOMpromisu ..........cccceviecciciiininiiinccnnicenn.

1.
. Strategie poklasycznych filMOW 10IF .......cccccoiiiuiiiiniiiiiiiicciiccccceeceene

Ul WN

Jeszcze wigksze KIOPOLY ......ccviiiiiiiiiiiiiic

Neo-10ir niejedno Ma iMIE ..o

. Noir w obliczu Nowych MOZIEWOSCI .....vvviviiiiiiicc e
. Radykalny kryzys — narracja, bohater, sytuacja .........cccoocoeuviviiiiniiiniiniiiiccnnns

Kup ksigzke

11

25

27
27
29
36
38
46
46

49
63
68
74
80
80
82
94


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

Czes¢ druga. W nico$¢ $niaca sie droga — noir w twoérczosci braci Coen ...................... 115

Rozdziat I. Smiertelnie proste — melodramat nieszczesliwych zbiegéw okolicznosci ........ 117
1. S1adAME NAWIAZAT ..o 121
2. Visser, destrukcyjny deteKtyW .........ccccocuviiiiiiiiiiiiiiiccccccccces 131
3. Abby, czyli dysfunkcyjna femme fatale..............ccooooccuvieiiciiininiciniiicciecccenes 139
4. Marty, przypadek patologiczny ..........cccocoevveriiniiiininiceecee 147
5. Ray, zagubiony KOWDO] ......cccceviimiiriiiiiiiicc s 152
6. IKONOGTALIA ... 156
7. Pusty Swiat, pusci Iudzie ..o 160
Rozdziat II. Sciezka strachu — egzystencjalne niepokoje gangstera .................oowweerereees 169
1. W cieniu Hammetta ........oooemeii 172
2. Kino gangsterskie jako gatunkowa rama ...........ccceceeurieicninininnninicceccs 177
3. Zwierzeta roznej MasCi ......ccvvvviuciriicicieiicsc s 181
4. Migdzy STOWAMI ..ot 190
5. Geometria struktury — symetrie, trojkaty, powtdrzenia ..........cccccococuriiieiccnnnes 193
6. ,,Nobody knows anybody” — credo racjonalisty .........cccoeeveevviiceinniiccniecceae 196
7. POAWOING NATUTA «.evvviiiiiceiiii e 204
8. Kapelusz, wiatr i sen, czyli niepokoj ........cccovvuriiiiiiiiiiiiiiiiiccccecc 209
9. Przemoc, czyli absurd ..o 212
Rozdzial III. Fargo — detektywistyczny paradokument w bieli .......c.c.coooeeeinivicininnnnne. 217
1. Brak 7007 W 10T (7)) ceeveeeenireeieiineeeceneeeesete ettt ettt 219
2. Docu-noir — nowe $ciezki INSPIracji ......ovueveuevcuriciieiiceece e 224
3. Detektyw Gunderson na tropie ... 235
4. 1t's @ WHIte WOTIA ... s 252
5. Meski Swiat deSPeracji .........coeuviiucuririiiiiciiiiciciccceiccc s 257
Rozdziat IV. Czlowiek, ktérego nie byto — kiedy Obcego dopadaja mdiosci .................... 267
1. W cieniu watpliwos$ci rodza si¢ pSychOzZy .........ccccoveviiniiiiciiiiiiiicccciccne 271
2. Duch Caina znéw nawiedza swiat COENOW .........cccceuviiuiiiiniiiriiiiiciicceae 275
3. Ed Crane — bohater powiesci egzystencjalnej ............ccccccvviicueininicinecinccucnnenns 284
4. W poszukiwaniu utraconej toZsamosci ..........cccvururicrricriicriieiiienececns 294
5. Alienacja Obcego, czyli historia istoty pozaziemskiej ..........cccccoevvievrunrivccnnnnnnes 296
6. ,Ja” JaKO IZECZ ....cvovvriiiiicic 299
7. Nowoczesne niepokoje bohaterow ... 311
8. Kwestia stylu, kwestia GUSTU ........cccoueiiiiiiiiiiiiiiiciccccae 311
Zamiast zakonczenia. Modernizm czy postmodernizm — kino neo-noir i bracia Coen...... 315
BIbJiOZIafia ...cvvucveiiiiciciicc 321
FIlMOGIafia ...cooveviiieciiicicie s 329
INAEKS 0SOD ..o s 333
INAEKS fIIMOW ..o 337
SUIMIMATY oottt 343
O QUEOTCE ... 345

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0mtf_ebook

Podziekowania

Ksigzka ta nigdy by nie powstata, gdyby nie wsparcie moich rodzi-
cOw i ich nieustajaca wiara we mnie. Wiem, ze gdziekolwiek sg, sa dumni.
Nieoceniona pomoc merytoryczna otrzymatam od niezastgpionych men-
torek — profesor Alicji Helman i profesor Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej.
Inspirujace dyskusje i spory prowadzitam ponadto z moimi przyjaciétmi
z filmoznawczego $wiata i nie tylko.
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Wstep

Jednym ze znaczacych zjawisk wspolczesnej kinematografii jest cze-
ste pojawianie si¢ na ekranach kin calego swiata filmow okreslanych
przez krytyke mianem neo-noir. Pojecie to, na ogot traktowane jako inter-
pretacyjny wytrych, trudno jednak precyzyjnie zdefiniowac czy opisac.
Rezyserow dziel neo-noir nie taczy ani wspolnota pokoleniowa, ani miej-
sce pochodzenia, ani nawet zblizona strategia twdrcza. Mozna odnies$¢
wrazenie, ze czesto filmy tak okreslane/definiowane/identyfikowane
wiecej dzieli niz taczy. Nawet jesli zgodzimy si¢ z teza, Ze istnieje mie-
dzy nimi wyczuwalne pokrewienstwo, nie konstytuuje ono odrebnego
gatunku, nie wptywa na powstanie odrebnego stylu lub nurtu. Wyrazna
pozostaje jedynie ,,pewna tendencja”... Jedynym punktem stycznym dla
filmowcow tworzacych, zazwyczaj zreszta nieregularnie, obrazy filmowe
okreslane jako neo-noir wydaje si¢ swiadome czerpanie — na wiele roznych
zreszta sposobow — z tradycji kina noir. Doda¢ nalezy, Ze juz ono samo
bylo/jest zjawiskiem(?)/nurtem(?)/gatunkiem(?) wielce problematycznym,
jesli chodzi o swa genologiczna istote, historyczny moment funkcjonowa-
nia czy cechy dystynktywne. Wszystkie zasygnalizowane problemy zwia-
zane z pojeciami film noir i neo-noir beda przeze mnie szerzej omawiane
w pierwszej czesci ksigzki, gdyz ich wskazanie oraz czesciowe chociazby
rozwiklanie staje si¢ koniecznym warunkiem uporzadkowania pola meto-
dologicznego przed przystapieniem do analizowania konkretnych dziet.
Na wstepie jednak trzeba zastrzec, Ze w tej materii wciaz mozna posta-
wic wiecej pytan niz udzieli¢ jednoznacznych, rozstrzygajacych odpowie-
dzi. Praca ta nie rozwieje wszystkich watpliwosci. Nawet jesli zgodzimy
si¢ z teza, ze istnieje miedzy tak zwanymi filmami neo-noir wyczuwalne
pokrewienstwo, nie konstytuuje ono odrebnego gatunku, nie tworzy tez
wspolnego nurtu. By¢ moze ,kino czarne” pozostanie rGwniez mroczne
w sferze definicji, pomimo podjecia przeze mnie (entej na gruncie filmo-
znawstwa) proby usystematyzowania teoretycznych zagadnien z nim
zwigzanych. Mam jednak nadzieje, ze przynajmniej niektdre kwestie, do-
tyczace stosowanej terminologii i zakresu proponowanych definicji, zosta-
na wydobyte z odmetdw uogdlnien oraz niezobowigzujacych, nieprecy-
zyjnych uzuséw, a nastepnie poddane wnikliwej redefinicji.
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Nazwiska i tytuty wigzane z kinem noir mozna by mnozy¢. Za neo-noir
uznaje sig, miedzy innymi, filmy Christophera Nolana [cho¢by Sledzqc
(Following, 1998), Memento (Memento, 2000), Mroczny rycerz (The Dark
Knight, 2008)], Wong Kar-Waia [Upadte anioty (Duo luo tian shi, 1995),
Chungking Express (Chung Hing sam lam, 1994)], Quentina Tarantino [Wscie-
kte psy (Reservoir Dogs, 1992), Pulp Fiction (Pulp Fiction, 1994)] czy Ridleya
Scotta [Eowca androidéw (Blade Runner, 1982)]. Periodyzacja, wskazujaca na
faze neo-noir w kinie' nie jest precyzyjna. ,Nowe kino czarne” zdaje si¢
trwac — z réznym nasileniem oczywiscie — od konca klasycznego okresu
kina noir, czyli roku 1958 i filmu Dotyk zta (Touch of Evil) Orsona Wellesa.

Wsrdd licznych twércéw dziel neo-noir wymienia sie takze (nie bez
powoddw zreszta) braci Ethana i Joela Coenow. W ich bogatym dorob-
ku artystycznym bez wiekszych trudnosci i watpliwosci wskaza¢ mozna
sze$¢ obrazow filmowych, ktore z tradycja kina noir maja wiele wspdl-
nego. Otwartym na razie pozostawiam pytanie, czy sa to filmy neo-noir,
a takze kwestie, czy w ogdle zasadne jest — jesli tak, to w jakich przy-
padkach i na jakich zasadach — operowanie tym wtasnie pojeciem, kto-
rego przedrostek wyraznie przeciez wskazuje na pojawienie si¢ jakiejs
,nowej”, ,odmiennej”’, wczesniej w obrebie kina noir nieobecnej jakosci.
Nowej na tyle zreszta, ze wymagajacej zaakcentowania i umozliwiajacej
wyznaczenie definicyjnej linii demarkacyjnej, stuzacej podkresleniu zwro-
tu, jaki sie dokonat. Jednak fatwos$¢, z jaka w dorobku Coenow wskazaé
mozna filmy czerpiace z tradycji kina noir, nie powinna sktania¢ do braku
intelektualnej czujnosci. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze ich dzieta po-
zostaja jakosciowo ,,inne”, ,, odrebne”, ,,0sobne”. Ale czy inne tylko wzgle-
dem filmoéw czarnych uznawanych za klasyczne? Czy moze ,, odmienne”
takze w kontekscie przywotanego juz chociazby Memento Nolana? Dla
porzadku nalezy wymieni¢ filmy braci Coen, ktére zrodzily sie — w ten
czy inny sposéb — z ducha noir. Naleza do nich bez watpienia: Smiertelnie
proste (Blood Simple, 1984), Sciezka strachu (Miller’s Crossing, 1990), Fargo
(Fargo, 1996), Cztowiek, ktorego nie byto (The Man Who Wasn't There, 2001)
oraz — w duzym stopniu, cho¢ na innych nieco zasadach, o czym bedzie
mowa poézniej — Big Lebowski (The Big Lebowski, 1998) i To nie jest kraj dla
starych ludzi (No Country for Old Men, 2007).

Wskazane obrazy filmowe stanowiq istotna czes¢ dorobku artystycz-
nego amerykanskich tworcow. Konsekwencja, z jaka Joel i Ethan Coeno-
wie na przestrzeni trzech dekad swojej zawodowej aktywnosci powracaja
do tematéw, watkow, rozwigzan narracyjnych oraz stylistycznych cha-
rakterystycznych pierwotnie dla, dzi$ juz historycznego, zamknietego,

! W pierwszej czesci ksigzki wyjasnie i uzasadnieg, dlaczego pisze o fazie neo-noir w ki-
nie, a nie po prostu filmach neo-noir.
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klasycznego okresu kina noir, sktadnia do wniosku, a przynajmniej sank-
cjonuje postawienie hipotezy, ze wiasnie poprzez odwotywanie si¢ do
tej kategorii, czy za jej posrednictwem, najlepiej wyraza si¢ ich wlasna,
autorska wizja swiata. Oczywiscie nie chodzi tu o przekiadalnos¢ wraz-
liwosci charakterystycznej dla kina noir lat czterdziestych i piecdziesia-
tych w skali jeden do jednego. Taki zabieg nie jest po prostu mozliwy,
bo zmienily sie czasy, okolicznosci czy spoleczna struktura rzeczywisto-
sci. W przypadku kina braci Coen mamy do czynienia z autorska rekon-
figuracja noir, w moim przekonaniu na tyle jednak bliska duchowi oraz
istocie ,, pierwowzoru” (okaze sie nig zaplecze ideowo-swiatopogladowe),
tak mocno w nim osadzong (choc¢by przez intertekstualne odniesienia), ze
stosowanie do kina braci Coen kategorii neo-noir jest watpliwe, problema-
tyczne lub po prostu staje pod znakiem zapytania. Oczywiscie Coenowie
w kazdym swoim filmie przyjmuja nieco inng strategie czerpania z ducha
noir — zardéwno z jego filmowej, jak i literackiej tradycji. Kazdorazowo re-
konfiguracji podlegaja bowiem rozne aspekty czy poziomy konstytuujace
tozsamos¢ klasycznego noir, inny wyroznik tego skomplikowanego zjawi-
ska zostaje poddany ogladowi. Raz w centrum ich zainteresowania znaj-
duje sig styl (Cztowiek, ktérego nie byto), innym razem sposéb konstruowa-
nia fabuly (Sciezka strachu) czy bohateréw (Fargo). Nalezy zatem postawié
pytanie, a bedzie ono powracato przy okazji ogladu kazdego z filmow,
czy bracia Coen to tworcy filméw neo-noir, proponujacy widzom ,nowa
jako$¢” obca klasycznemu kinu noir i swiadczaca o zasadnosci podziatu
na noir i neo-noir? Czy moze to artysci, ktorzy uwazaja, ze noir jest zja-
wiskiem wcigz zywym, kategorig nadal przydatng do opisu amerykan-
skiej rzeczywistosci i stanu ducha amerykanskiego spoteczenstwa? Czy
wszystkie wyrdzniki kina noir wykorzystywane sg przez braci Coen jako
elementy nadal witalne? Ktore z nich podlegaja i dlaczego transformacji?
Jakie za$ jawia sig jako uniwersalne?

Wyjatkowych w tym kontekscie klopotow nastreczaja dwa filmy ame-
rykanskich twércow — Czlowiek, ktdrego nie byto i Sciezka strachu. Ich akcja
rozgrywa sie¢ bowiem nie we wspodtczesnej Ameryce, lecz odpowiednio
w latach piec¢dziesiatych i trzydziestych. Mozna wiec potraktowac je je-
dynie jako hotd zlozony tradycji, rodzaj nostalgicznego powrotu do prze-
sztosdci i, tym samym, wpisa¢ w kategorie kina retro-noir’. Tak zapewne
skategoryzowalby je Fredric Jameson, jeden z naczelnych teoretykow
postmodernizmu, dla ktérego ,,film nostalgiczny”, czyli la mode rétro, jest

2 Retro-noir traktuje tu jako jedna ze strategii, ktore najczesciej okreslane dzi$ mia-
nem neo-noir kino stosuje wobec tradycji klasycznego filmu noir. Jednak w odroéznieniu od
Jamesona nie uwazam, ze filmy retro (takze retro-noir) musza by¢ nastawione na wywoty-
wanie uczucia nostalgii. Inna ze strategii stosowanych przez poklasyczne filmy noir jest
parodia czy pastisz. Ponadto w obrebie jednego filmu strategie te moga by¢ taczone.
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odmiang pastiszu i nie obejmuje tylko filmow o przesztosci, ale wszystkie
dzieta zdolne zaspokoi¢ , glebsze i prawdziwie nostalgiczne pragnienie
powrotu do tamtego okresu i powtdrnego przezycia dawnych, obcych
wytwordw jego estetyki”’. Jameson, kontynuujac swéj wywadd, dodaje:

Wydaje mi si¢ niezmiernie symptomatyczne, ze wtasnie styl filmu nostalgiczne-
go wkracza jako kolonizator nawet w te odmiany dzisiejszego kina, ktére postuguja
sie¢ wspdtczesnymi realiami — jakbysmy, z jakich$ powoddw, nie potrafili ustawic og-
niskowej na naszej wlasnej terazniejszosci, jakbySmy nie byli w stanie znalez¢ este-
tycznego wyrazu dla naszych najswiezszych doswiadczen. I jesli tak si¢ sprawy maja,
okazuje sie to strasznym oskarzeniem samego kapitalizmu konsumpcyjnego —a przy-
najmniej alarmujacym i patologicznym objawem spoteczenstwa, ktore nie potrafi juz
radzi¢ sobie z historia i czasem®.

W tym ujeciu wszystkie filmy noir braci Coen mozna by traktowacd jako
przejaw kina nostalgicznego, a ich samych postrzegac jako twdrcéw post-
modernistycznych, co zreszta na gruncie wspolczesnego filmoznawstwa
jest praktyka dos¢ powszechna i niepozbawiona podstaw®. Ponadto kazdy
film neo-noir do pewnego stopnia jest retro, kazdy bowiem w mniejszym
lub wigkszym stopniu powraca do stylu klasycznego filmu noir. Wydaje
si¢ jednak, ze Coenowie nie traktujq noir tylko i wylacznie jako , wytworu
dawnej estetyki” (choc i taka strategia nie jest im obca), ale postrzegaja
noir takze — jesli nie przede wszystkim — jako tradycje wciaz Zzywa, ktdrej
potencjal w okresie kina klasycznego nie zostat wyczerpany. Nalezy bo-
wiem pamietad, ze film noir narodzit si¢ i rozwijal w czasie obowiazywania
spisanego w latach trzydziestych Kodeksu Haysa, a narzucone przezen
Wymogi w znaczacy sposob ograniczaly zawarty w opisie rzeczywisto-
$ci proponowanym przez ten nurt krytyczny i pesymistyczny wydzwiek.
Czare goryczy dopetnit fakt, iz kino to funkcjonowato w obrebie systemu
wielkich wytworni hollywoodzkich, ktére rzadzily sie specyficzna logika

* Fredric Jameson, Postmodernizm i spoteczenstwo konsumpcyjne, przet. Przemystaw
Czaplinski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. Ryszard Nycz, Wydawnictwo
Baran i Suszczynski, Krakow 1998, s. 199.

* Tamze, s. 200.

® Krzysztof Loska pisze wrecz, ze , Tworczos$é braci Coendw wydaje sie ucielesnieniem
sztuki postmodernistycznej w rozumieniu Jamesona [...]. Od chwili debiutu ich kino nazna-
czone jest nostalgiczng postawa wobec przesztosci, stylizacja, a wiec podrabianiem «cudzego
stylu», polegajacym na $wiadomym przeszczepieniu pewnych technik i schematéw formal-
nych przy jednoczesnym zachowaniu dystansu, ujawnieniu imitowanego wzorca. Ich filmy
w sposob przewrotny wskazujg na tekst wyjsciowy, obnazaja jego specyfike, dokonujacjego
reinterpretacji. Odnajdziemy w nich zaréwno odniesienia do gatunku (film gangsterski) czy
poetyki (film noir), jak i indywidualnego stylu danego artysty (Franka Capry, Prestona Stur-
gesa)”. Krzysztof Loska, Joel i Ethan Coenowie. Kino i postmodernizm, [w:] Kino amerykarskie.
Twércy, red. Elzbieta Durys, Konrad Klejsa, Rabid, Krakow 2006, s. 346-347.
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produkcyjng i realizowaly okreslong polityke ekonomicznego rownowa-
zenia zyskow i strat. Kino noir byto co prawda wyrwa w bruku tego mo-
nolitycznego systemu, ale jego potencjal sensotwoérczy nie zostat, bo nie
mogt zosta¢, w pelni wykorzystany. Joel i Ethan Coenowie, krecac swoje
filmy juz w zupelnie innych warunkach produkcyjnych oraz systemowo-
-instytucjonalnych, ten wlasnie niewyczerpany potencjat uruchamiaja na
nowo. Pokazuja jego site i aktualnosc¢ jednoczesnie, sktadaja mu swoisty
rodzaj hotdu zabarwionego nostalgia, ale z cala pewnoscia nieopieraja-
cy si¢ tylko na niej. Nie chodzi bowiem jedynie o ,estetyke muzealng”
czy ,estetyke kolonizacji”, skoncentrowanie si¢ na imitacji aspektow wi-
zualnych. Jameson pisze, ze w tym wypadku: , Historia styléw [...] za-
stepuje «prawdziwa historie»”®. Tymczasem warto podja¢ probe poszu-
kania w tworczosci Coendw ,, prawdziwej historii”, skrytej co prawda za
konwencjami, ktore juz znamy — czego Coenowie nie ukrywaja, lecz co
wrecz ostentacyjnie manifestuja — ale jednoczesnie, z ich punktu widze-
nia, wcigz nie do konica wykorzystanymi. Martwy nie moze by¢ potencjat
sensotworczy stylu, poetyki czy formy, ktéra funkcjonowata w ramach
okolicznosci ograniczajacych jego petna eksplozje i rozwdj. Noir jako idea
wcigz szuka swojego wyrazu, jednak noir jako nurt w historii kina (jedno
z ,wcielen” czy inkarnacji idei) uksztaltowany przez specyficzne warunki
funkcjonowania i sytuacje spoteczna juz nie istnieje i jest tradycja. , Czar-
ne” filmy braci Coen sa zatem jednoczesnie do pewnego stopnia nostal-
gicznym powrotem do minionych czaséw oraz charakterystycznych dlan
form podawczych, konwencji, wzorcow narracyjnych czy gatunkowych,
ale i powrotem pozbawionym nostalgii, a nastawionym na wielowymia-
rowa, poglebiona eksploracje pierwotnego potencjatu idei noir. Dlatego
wlasnie nie brak w nich elementéw uniwersalnych, refleksji nad lekami
i dylematami ponadczasowymi, co postaram si¢ naswietli¢ w toku dal-
szych rozwazan.

Praca ta wyrasta takze z kinofilskiej fascynacji tworczoscig noir braci
Coen i bedzie proba podjecia polemiki ze zdaniem tych recenzentéw,
krytykéw i filmoznawcow, ktorzy uwazaja, ze filmy braci Coen glow-
nie , pasozytuja” na historii kina lub sa pieknymi opakowaniami, w kto-
rych wnetrzu nic si¢ nie kryje’. Najbardziej radykalnie w tej kwestii na
gruncie polskiego filmoznawstwa wypowiada si¢ Krzysztof Loska, kto-
ry twierdzi, ze postmodernistyczna ironia, pastisz, intertekstualnos¢ czy

¢ Fredric Jameson, Postmodernizm albo kulturowa logika poznego kapitalizmu, przel. Ka-
tarzyna Malita, , Pismo Literacko-Artystyczne” 1988, nr 4, s. 76.

7 Por. Emanuel Levy, Cinema of Outsiders: The Rise of American Independent Film, Uni-
versity Press, New York 2001, s. 251; Anthony Quinn, recenzja filmu Bracie, gdzie jestes?,
,Independent”, 15 wrzeénia 2000, cyt. za: Eddie Robson, Coen Brothers, Virgin Books Ltd.,
London 2003, s. 216.
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samoswiadomos¢ Coendw nie odsyta widza do ukrytego znaczenia, lecz
,Pprzyjmuje postac¢ tupiezczego zawtaszczania tradycji, swobodnego nia
manipulowania dla wtasnych korzysci”®. O ile badacz trafnie rozpozna-
je rodzaj zabiegéw wykorzystywanych przez tworcéw Smiertelnie proste,
o tyle jego finalna konkluzja wydaje si¢ pochopna. Ironia, samoswiado-
mos¢ czy intertekstualnosé nie s zabiegami obcymi klasycznemu kinu noir,
czego przyktadem chocby Bulwar Zachodzgcego Storica (Sunset Blvd., 1950)
Billy’ego Wildera, a takze Dotyk zta Wellesa czgsto uznawany za dzielo sa-
moswiadomie dekadenckie i pelne barokowego ekspresjonizmu, celowo
wrecz karykaturalne czy teatralne epitafium nurtu’. Oczywiscie wskazane
przez Loske techniki nie mogly w pelni wybrzmieé w okresie klasycznym
filmu czarnego, na pewno za$ nie w takim zakresie, jak w tworczosci braci
Coen, ale byly jego czescia, budowaly swiezos¢ i wspieraly dywersyjny
potencjal nurtu, wyraznie i na wiele sposobéw kwestionujacego holly-
woodzkie zasady decorum. Coenowie, w moim przekonaniu, siegaja po
potencjal niewykorzystany przez kino noir lat czterdziestych i piecdzie-
siatych, obecny w spectrum jego chwytow, ale w jego obrebie niedosta-
tecznie eksploatowany. Czy chodzi wigc jedynie o postmodernistyczny
z ducha ,powrdét”, stylizacje, podrabianie cudzego stylu, skoro siega sie
po te jego aspekty, ktore nie wybrzmiaty w pelni? Noir jest w tworczosci
Coenow —w moim przekonaniu — czyms wiecej niz nobliwym przodkiem,
ktorego reanimacji probuje sie dokonaé. Chodzi raczej o wiare — powrdce
tu raz jeszcze do stow Jamesona - ze, wbrew przekonaniu tego teorety-
ka, istnieje ,wyraz dla naszych doswiadczen”, ktory , potrafi radzi¢ sobie
z czasem i historiq”. Idea noir jest takim wyrazem dla naszych doswiad-
czen, przejawiajacym si¢ co prawda w roznych estetycznych odstonach,
odwotujacych sie jednak do wspdlnego ideowego i Swiatopogladowego
zaplecza, ktorego rekonstrukgji sie podejme.

Ow wyraz nie jest moze ,nowy”, ale warto sprawdzi¢, na ile Coenom
udaje sie ,,oczy$ci¢” film noir z instytucjonalnych i ideologicznych uwi-
klan, w jakich funkcjonowat w latach czterdziestych i piecdziesiatych oraz
pokazac go w formie , krystalicznej”? Co miatoby to oznaczac? Czy istnie-
je w ogole cos takiego jak , czysty film noir”, funkcjonujacy bez konteks-
tu, uwarunkowarn, odniesien? Zapewne nie. Ale wydaje sie, ze istnieje/
istniata jakas, rozumiana nieco utopijnie, po platonisku ,idea” noir, w spo-
sob mniej lub bardziej swiadomy inkrustowana w obreb filmow okresu
klasycznego przez takich tworcow, jak: Billy Wilder, Orson Welles, Otto
Preminger, Edward Dmytryk czy Robert Siodmak. Juz sama liczba filmow

8 Krzysztof Loska, Joel i Ethan Coenowie..., s. 367.
° Por. np. Andrew Spicer, Film Noir, Pearson Education Limited, Essex 2002, s. 61-62;
Foster Hirsch, The Dark Side of the Screen: Film Noir, Da Capo Press, San Diego 1981, s. 202.
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spod znaku noir, powstalych w latach 1941-1958' (Nicholas Christopher
wskazuje na ponad trzysta tytutow'') i ukucie post factum samego terminu
poswiadcza jej istnienie w sposdb wystarczajacy. W kazdej z kolejnych re-
alizacji — filmowych, ksigzkowych czy telewizyjnych — okresu poklasycz-
nego idea noir zostaje ukontekstowiona i reinterpretowana. Trzeba wiec
zadac¢ pytanie, w czym wyjatkowos¢ filméw noir braci Coen, a jesli nie
wyjatkowos¢ to specyfika?

Odpowiedz na to pytanie nie jest ani fatwa, ani jednoznaczna. Wy-
daje si¢ jednak, ze Coenowie dziataja wielotorowo. Z jednej strony ich
kino bardzo silnie osadzone jest w tradycji, odwotuje sie do klasycznych
tekstow noir — zaréwno jesli chodzi o literature, jak i film. Punktem wyj-
scia czesto sa watki, tematy, motywy czy schematy fabularne widzowi
znane i przez niego oswojone. Z drugiej strony czerpia z autoréw prozy
hard-boiled oraz noir fiction, nie tyle nieznanych, ile stabiej kojarzonych
z kinem noir'.

Przykladem moga by¢ liczne odniesienia do twdrczosci Dashiella
Hammetta. Jak pisze Patrycja Wlodek, o zapisaniu sie na kartach histo-
rii literatury wielu powiesci spod znaku hard-boiled fiction zadecydowata
popularnos¢ ich filmowych adaptacji’®. W centrum zainteresowania holly-
woodzkich filmowcoéw znajdowal sie zas Raymond Chandler — ojciec
czarnej powiesci kryminalnej, autor i wspdtautor licznych scenariuszy.
To kinowe wersje jego powiesci lub filmy, w ktorych powstawaniu brat
udzial, odnosily najwieksze sukcesy [np. Podwdjne ubezpieczenie (Double
Indemnity, 1944) Billy’ego Wildera; Zegnaj laleczko (Murder, My Sweet, 1944)
Edwarda Dmytryka] i sprawily, ze poetyka klasycznego okresu filmu
noir ulegta wykrystalizowaniu. Sokét maltarnski, cho¢ oparty na powiesci
Hammetta, stanowit jedynie swojego rodzaju przedspiew i nalezy do fazy
proto-noir lub hard-boiled movies**. W trakcie jej trwania ukonstytuowaniu
ulegta jedynie fabularna i tematyczna podstawa nurtu, do ktorej pozniej
dodano komponent estetyczny, a w zwiazku z tym popularnos¢ Sokota

10 Podane ramy czasowe najczesciej uznawane sa przez historykéw kina za wyzna-
czajace poczatek i koniec klasycznego okresu filmu noir. Zwigzane sa one z pojawieniem
si¢ na ekranach kin Sokofa maltarniskiego (The Maltese Falcon, 1941) Johna Hustona i — o czym
byta juz mowa — Dotyku zta Orsona Wellesa.

I Nicholas Christopher, Somewhere in the Night. Film Noir and American City,
Shoemaker & Hoard, Emeryville 2006, s. VIIL

2 Oba pojecia i ich wzajemne relacje zostang objasnione w czesci I, w rozdziale I,
w przypisie 7.

13 Zob. Patrycja Wtodek, , Swiat byt przemoczong pustka”. Czarny kryminat Raymonda
Chandlera w literaturze i filmie, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego,
Krakow 2015.

4 Termin zaczerpniety od Thomasa Schatza. Zob. Thomas Schatz, Hollywood Genres.
Formulas, Filmmaking and the Studio System, McGraw-Hill Inc., New York 1981.
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maltarskiego ma raczej charakter wtérny". Do okresu proto-noir, obejmuja-
cego lata 1941-1944, zalicza si¢ takze adaptacje innej powiesci Hammetta
pod tytutem Szklany klucz (The Glass Key, 1942) w rezyserii Stuarta Heis-
lera’s. Film uwazany jest jednak za mato udang ekranizacje, nazbyt piety-
stycznie podazajaca za litera pierwowzoru. Szczescia w kinie nie miaty
takze Papierowy cztowiek i Krwawe zniwo. Pierwsza z powiesci adaptowana
byta dwukrotnie, ale w ramach serii — najpierw wytwoérni MGM [Poscig za
cieniem, rez. Woodbridge Strong Van Dyke (The Thin Man, 1934)]”, potem
za$ na jej kanwie oparto sktadajacy sie z siedemdziesieciu dwoch odcin-
koéw serial telewizyjny (The Thin Man, 1957-1959). Druga z wymienionych
powiesci w kinie nie zaistniata w ogodle. Coenowie w duzej mierze przy-
wracaja wiec kinu, cho¢ jego nazwisko nie pojawia si¢ w napisach, Ham-
metta, ktorego tworczos¢ przez klasyczne kino noir byta stabiej eksploato-
wana. Z kolei odniesienia do prozy Chandlera odnajdziemy jedynie w Big
Lebowskim.

Ponadto, co moze zreszta najwazniejsze, zaczerpniete przez Coendw
z filmu noir schematy narracyjne, fabularne czy gatunkowe ulegaja oczy-
wiscie transformagji, jednak nie tak glebokiej, aby widz miat problemy
z ich rozpoznaniem. Na ogot jest po prostu zaskoczony rozwojem zda-
rzen, ktdre tocza si¢ inaczej niz sklonny jest przewidzie¢ na podstawie
znajomosci konwencji — o ile oczywiscie wiedza taka dysponuje. Inaczej
takze konstruowane sa postaci, cho¢ poczatkowo wydawac sie¢ moze, ze
wpisuja sie¢ w charakterologiczne typy do pewnego stopnia skonwencjo-
nalizowane na gruncie klasycznego kina noir. Zaburzeniu i rekonfiguracji
poddany zostaje styl, ikonografia, narracyjne formy podawcze — w roz-
nych filmach w réznym zakresie oczywiscie. Mimo daleko idacych prze-
ksztalcen, nie ma watpliwosci, co jest Zrédlem inspiracji i odniesien, jaka
tradycja jest trawestowana i staje sie zrédtem inspiracji oraz namystu. Co
wiecej, warto rozwazy¢, czy w przypadku kina Coenéw w odbiorcy rodzi
sie poczucie, ze celem nadrzednym tworcoéw jest poddanie owej tradycji
miazdzacej krytyce, parodii lub postmodernistycznemu pastiszowi. Nie
oznacza to oczywiscie, ze tego typu operacje estetyczne nie maja miejsca.
Warto jednak zadac pytanie o to, czy nie sa one elementami sktadowymi

15 Patrycja Whodek, ,, Swiat byt przemoczong pustkq”..., s. 217.

16 Wezesniej, w roku 1935, ksigzke na ekran przeniost Frank Tuttle.

17 Kolejne czesci serii [Od wtorku do czwartku, rez. W. S. Van Dyke (After the Thin Man,
1936); Another Thin Man, rez. W. S. Van Dyke (1939); Shadow of the Thin Man, rez. W. S. Van
Dyke (1941); The Thin Man Goes Home, rez. Richard Thorpe (1945); Song of the Thin Man,
rez. Edward Buzzell (1947)] byty juz tylko nig inspirowane i zachowywaty pare gtéwnych
bohateréw z literackiego pierwowzoru jako odtwdércow gtéwnych rél — Myrne Loy 1 Wil-
liama Powella oraz sformutowanie Thin Man w tytule, ktore pierwotnie (w ksigzce i jej bez-
posredniej adaptacji) odnosito si¢ do ofiary, ale potem przylgneto do gléwnego bohatera.
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jakiej$ nadrzednej strategii z ducha réznej od —jak chce Loska — checi ,,0b-
nazania specyfiki tekstu wyjsciowego” i ,swobodnego manipulowania
tradycja dla wtasnych korzysci”? Nalezy takze zastanowic sig, jakie ele-
menty poetyki noir zostaja ,,0ocalone” i w jaki sposéb ulegaja rozwinieciu,
na ile i w jakich aspektach tradycja filmu noir pozostaje dla autoréw Fargo
tradycja wciaz zywa?

Odparcia wymaga réwniez czesto stawiany im zarzut o manipulowa-
nie cudzymi tekstami dla wlasnych korzysci, o czym byla juz mowa, ale
i niezwracania si¢ ku $wiatu zewnetrznemu, pozatekstowemu. Paradok-
salnie jest to mozliwe, wychodzac z pozycji postmodernistycznych. Linda
Hutcheon pisata:

Postmodernizm podejmujac charakterystyczne dla siebie préby zachowania
autonomii estetycznej wciaz jednak zwraca tekst ku ,$wiatu”, potwierdza i zara-
zem podwaza formalistyczna wizje. Ale nie wymaga to powrotu do swiata ,, zwyktej
rzeczywisto$ci”, jak dowodzili niektdrzy; Swiat, w ktérym tekst sam sie sytuuje, jest
,Swiatem” dyskursu, ,$wiatem” tekstéw i intertekstow. Ten ,$wiat” tacza bezposred-
nie wiezy ze §wiatem empirycznej rzeczywistosci, ale on sam nie jest owa empiryczna
rzeczywistoscig'®.

Kino Coenoéw zanurzone jest w tekstach i intertekstach, bez watpie-
nia jest ,$wiatem dyskursu”, a nie powrotem do , $wiata zwyklej rzeczy-
wistosci”. Taki powrdt nie jest bowiem w ogdle mozliwy, nie tylko dla
tekstow postmodernistycznych. Postmodernizm bowiem , Nie posuwa
si¢ tak daleko, by ustanowi¢ «wyrazna dostowna relacje ze Swiatem rze-
czywistym ponad soba», jak twierdza niektérzy”'. Przede wszystkim
jednak ,Ostatecznie $wiat mozemy «poznawaé» (w przeciwienstwie do
«doswiadczania») jedynie poprzez nasze opowiadanie o nim (przeszte
i obecne) [...]. Terazniejszos¢, podobnie jak przesztos¢, nieuchronnie jest
dla nas zawsze uprzednio utekstowiona [...]"%*. W tym wzgledzie wigc
filmy noir braci Coen nie r6znia si¢ od swoich , klasycznych” ascendentéw
i nie ma podstaw, by utrzymywac, ze nie odsylaja do swiata empirii, na-
wet jesli utekstawiajg Ow Swiat podwojnie — poprzez wilasne opowiadanie
i poprzez przywolywanie opowiesci innych. Wyzsza u Coenéw $wiado-
mos¢ dyskursywnosci swiata nie eliminuje odniesien do rzeczywistosci.
Dyskursywnos¢ nie istnieje bez Swiata.

Ksiazka, ktora oddaje czytelnikowi do rak, nie jest praca monograficz-
na pos$wiecong twoércom filmu Smiertelnie proste i — co charakterystyczne

8 Linda Hutcheon, Historiograficzna metapowiesc: parodia i intertekstualnos¢ historii,
przel. Janusz Marganski, [w:] Postmodernizm. Antologia..., s. 383.

¥ Tamze, s. 388.

% Tamze.
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dla tego typu narracji — proba uchwycenia specyfiki ich autorskiej poetyki
z uwzglednieniem jej zmienno$ci w réznych okresach. Nie jest chocby juz
z tego powodu, ze nie obejmuje calego dorobku artystycznego Coendw.
Nie oznacza to jednak, ze pewne wskazane elementy czy strategie nie skla-
dajq sie na owgq poetyke i odnalez¢ je mozna takze w innych, nieomawia-
nych przeze mnie, bo wyrastajacych z innej tradycji czy zamystu, filmach
tego artystycznego duetu. Nie taki rezultat jest jednak celem nadrzednym
ksigzki. Jej temat i zamyst skupia si¢ wokot kategorii noir, ktéra najczes-
ciej taczona jest z kinem, na jego gruncie najpelniej obecna, z jego zywiotu
w duzej mierze zrodzona i na jego gruncie uksztattowana, cho¢ obecnie
funkcjonujaca przeciez takze w literaturze, komiksie, grach komputero-
wych i tak dalej. To specyficzne $rodki wyrazu filmowego oraz powszech-
nos¢, dostepnos¢ i zainteresowanie medium, jakim jest kino, przyczynity
sie do utrwalenia i krystalizagdji idei noir. O owej krystalizacji mowic¢ moz-
na, nawet jesli samo pojecie nie zostato precyzyjnie zdefiniowane, a deba-
ty dotyczace jego zakresu znaczeniowego wciaz trwaja. Funkcjonuje ono
w dyskursie krytycznym, historycznym, teoretycznym i innych pomimo
braku konsensusu w wielu zasadniczych kwestiach. Ponadto odnoszone
jest — o czym byta juz mowa — do duzej czesci tworczosci braci Coen, po-
przez ktora postaram si¢ naswietli¢ filmowa kategorie noir i uchwycic jej
istote, przystonieta i uwiklang w kontekst spoteczno-historyczny i uwa-
runkowania produkcyjno-systemowe. Zasadniczy w dorobku Coendéw
korpus dziet postuzy mi jako pryzmat skupiajacy oraz pozwalajacy roz-
poznac istote zjawiska duzo szerszego, o rozleglych implikacjach — este-
tycznych, etycznych, aksjologicznych, czerpigcego z tradycji — literackiej
(hard-boiled fiction), malarskiej (Edward Hopper), filmowej (ekspresjonizm,
Kammerspiel, Straflenfilme), tilozoficznej (egzystencjalizm), wykorzystujacej
zdobycze i ustalenia psychologii i psychiatrii (zwltaszcza spod znaku Freu-
dowskiej psychoanalizy). Coenowie — przefiltrowujac klasyczne kino noir
przez swoja wrazliwos¢ i artystyczne preferencje — wydaja si¢ uruchamiac
na nowo kluczowy dla niego potencjal. Potencjat ten przyczynit sie zas do
tego, ze w historycznym wymiarze kino noir przetrwato prawie dwie deka-
dy (dzieje innych, czesto przefomowych w historii kina nurtéw czesto byty
krétsze, np. neorealizmu wloskiego, francuskiej nowej fali czy niemieckie-
go ekspresjonizmu), a sama tendencja zdotata si¢ odrodzi¢ krotko po jego
wygasnieciu i zapoczatkowac zjawisko okreslane mianem neo-noir.
Kluczowymi kategoriami, ktdre zostana naswietlone w ksiazce, sa
wiec zjawiska kryjace si¢ pod pojeciami noir, neo-noir i kino braci Coen.
Dwa pierwsze wymagaja nakreslenia historycznego i teoretycznego kon-
tekstu oraz doprecyzowania — przynajmniej w pewnej mierze — ich wza-
jemnych relacji. Temu poswiecona zostanie obszerna, osobna pierwsza
cze$¢ ksiazki, stanowiaca jednoczesnie - w moim przekonaniu —niezbedne
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wprowadzenie do czesci analityczno-interpretacyjnej, w ktorej skupie sie
na poszczegolnych filmach braci Coen, w tym jednak ich wymiarze, w ja-
kim odsylaja one do kina noir i wpisuja si¢ badz nie w tendencje kina
neo-noir. W czeéci pierwszej postaram si¢ nakresli¢ i uporzadkowac stan
badan nad filmem noir, przedstawi¢ najwazniejsze propozycje rozumienia
terminu, ale takze, uwzgledniajac dotychczasowe ustalenia, watpliwosci
oraz spory, zaproponowac wlasny sposob rozumienia tej kategorii i skon-
struowad, moze nie definicje, ale pewien model ,,noirowosci”. Zastanowie
si¢ tez nad — co juz sygnalizowatam — koniecznoscig operowania druga
z wymienionych kategorii, wskaze przypisywane jej cechy i postawie
pytanie o zasadno$¢ traktowania wybranych przeze mnie filméw Joela
i Ethana Coendw jako neo-noir wtasnie. W konsekwencji, cho¢ nie bezpo-
$rednio, namystowi poddana zostanie przynaleznos¢ i przystawalnos¢
prowadzonego przez nich typu dyskursu do paradygmatu stworzonego
przez mysl postmodernistyczng. Uchwycenie ducha tradycji stanie sig
mozliwe z perspektywy najnowszych jej trawestacji.

Jako materiat analityczny postuza cztery z szesciu odwotujacych sie
do poetyki noir filméw Coendéw. Kolejno dokonam analizy debiutanckie-
go obrazu Smiertelnie proste, gangsterskiej Sciezki strachu, oscarowego Fargo
oraz najbardziej egzystencjalnego z ducha, czarno-biatego, opus magnum
kina noir w dorobku braci Coen, czyli Cztowieka, ktérego nie byto. Kluczem,
ktory zastosowatam, dokonujac selekgji, jest: po pierwsze, zroznicowanie
(np. gatunkowe i stylistyczne) tych filméw, po drugie, bliskos¢ relacji,
w jakie wchodza one z tekstami (filmowymi i literackimi) konstytutywny-
mi dla klasycznego filmu noir. Przyjmujac takie zalozenia, zdecydowatam
sie nie wigczac¢ do ksigzki analiz dwoch z Coenowskich filmow noir, ktore
jako takie wlasnie, choc¢ nie bez zastrzezen, wczesniej skategoryzowatam.
Chodzi o western To nie jest kraj dla starych ludzi i komedie Big Lebowski.
Pierwszy ze wskazanych filméw stanowi bardzo wierna adaptacje prozy
wspolczesnej, pidra Cormaca McCarthy’ego, nie odsyta do klasycznych fil-
mowych czy literackich tekstow noir i jest w wiekszej mierze wyrazem nos-
talgii, ale za utraconym swiatem i wartosciami Dzikiego Zachodu niz za
swiatem kina noir (cho¢ oczywiscie operuje charakterystyczna dlan figura
gangstera-psychopaty i zasadza si¢ na kategorii egzystencjalnego z ducha
absurdu). Warto podkresli¢, ze w tym przypadku wiecznie zywa idea noir
odradza si¢ nie tylko we wspolczesnym filmie, lecz przede wszystkim we
wspotczesnej literaturze, co jednak jest tematem na osobne opracowanie.
Kwestie te analizowalam w tekscie poswieconym tylko temu filmowi?.

21 Zob. Kamila Zyto, , To nie jest kraj dla starych ludzi” Joela i Ethana Coenéw: western noir
jako wspotczesny moralitet, [w:] Adaptacje literatury amerykanskiej, red. Rafat Syska, Rabid,
Krakoéw 2011.
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Podsumowujac, To nie jest kraj dla starych ludzi to bez watpienia film noir
(cho¢ nie jest nasycony tak gleboko intertekstualnymi odniesieniami do
klasycznego kina czarnego czy prozy hard-boiled), ale jego analiza wyma-
galaby uruchomienia i uwzglednienia na rownych prawach takze dwdéch
innych obszernych kontekstéw — relacji z westernem oraz swoisto$ci pro-
cesoOw adaptacyjnych®.

Drugi z wymienionych filméw, Big Lebowski, wykorzystuje co praw-
da watki z prozy Chandlera, a doktadniej powiesci Wielki sen (The Big
Sleep), jednak w sposdb parodystyczny i pastiszowy [nie bedac jedno-
czeénie jedynie parodia czy pastiszem jak chociazby Umarli nie potrzebujg
pledu (Dead Men Don’t Wear Plaid, 1982) Carla Reinera]. Innymi stowy, ty-
powy dla noir, mroczny i niepokojacy nastréj ustepuje tu miejsca tonacji
komediowej. Jak si¢ okaze, humor, cho¢ specyficzny (wazna stanie sie tu
kategoria playfulness), jest elementem sktadowym zaréwno klasycznych
filmow noir, jak i czarnych filméw braci Coen, ale nigdy nie staje si¢ do-
minantg dziet spod tego znaku, co sprawia, ze Big Lebowski jest filmem
osobnym. Jak stusznie zauwaza Greg Tuck:

Niewielkie sa szanse na odnalezienie ponurej ironii czy tez surrealistycznej,
gwaltownej przemocy typowej dla kina czarnego w filmie Big Lebowski [...], jest to
obraz posiadajacy narracyjne elementy, ktére mozna z nim kojarzy¢, ale — podobnie
jak Thin Man — tak naprawde nie jest to produkt nalezacy do uniwersum noir. W rze-
czy samej, za sprawa swojego zamifowania do czynienia aluzji do wczesniejszych
filmowych konwencji — wtaczajac w to film noir, ale do niego sie nie ograniczajac — Co-
enowie demonstrujag pewien poziom sentymentalnego przywiazania, ktére zawsze
niesie ryzyko rozjasnienia mrokdw?.

# Podobna — do pewnego stopnia — strategie Coenowie stosuja w filmie Prawdziwe me-
stwo (True Grit, 2010), ktory jest dos¢ wierna adaptacja powiesci Charlesa Portisa, wczesniej
zekranizowang przez Henry’ego Hathawaya z Johnem Waynem w jednej z gtéwnych rol
[Prawdziwe mestwo (True Grit, 1969)]. Roger Ebert zauwaza jednak, ze w tym filmie Coeno-
wie wyjatkowo nie sg ekscentryczni, nie staraja si¢ grac¢ na wielu tonach, lecz trzymaja sie
jednej linii melodycznej, w wyniku czego powstat urzekajacy western. Z kolei Btazej Hrap-
kowicz umieszcza Prawdziwe mestwo w kontekscie kina noir, jednoczesnie — nieco niejasno
(,,Prawdziwe mestwo ocala z wrazliwo$ci noir gorzka melancholie”) — daje do zrozumienia,
ze jest to western, cho¢ okraszony raczej cierpka melancholia. Krytyka filmowa ma wiec
problem z klasyfikacja filmow braci Coen. Wigkszos¢ z nich zawiera bowiem charaktery-
styczne takze dla kina noir pesymizm, alienacjg, absurd, egzystencjalny lek [np. Powazny
cztowiek (A Serious Man, 2009) czy Co jest grane, Davis? (Inside Llewyn Davis, 2013)].

Zob. Roger Ebert, True Grit, http://www.rogerebert.com/reviews/true-grit-2010 (dostep:
17.05.2017); Btazej Hrapkowicz, Bracia Coen: watpigcy relatywisci, http://www.dwutygodnik.
com/artykul/1824-bracia-coen-watpiacy-relatywisci.html (dostep: 17.05.2017).

% Greg Tuck, Laughter in the Dark: Irony, Black Comedy and Noir in the Films of David
Lynch, the Coen Brothers and Quentin Tarantino, [w:] Neo-Noir, red. Mark Bould, Kathrina
Glitre, Greg Tuck, Wallflower Press, New York-London 2009, s. 164.
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Czyniac wyjatki i wprowadzajac zastrzezenia, nie tyle eliminuje , nie-
wygodny” materiat analityczny, ile daze do mozliwie jak najwigkszej kla-
rownosci wywodu, dlatego wtasnie koncentruje si¢ na wskazaniu przede
wszystkim jednego, dominujacego sposobu, w jaki bracia Coen rozwija-
ja potencjal sensotworczy idei noir poprzez eksploatowanie zwiazanego
z nig historycznego i estetycznego zaplecza.
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