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Socjologiczna analiza grup artystycznych

Socjologia sztuki, nawet jesli nie nalezy do najpopularniejszych i naj-
bardziej dynamicznie rozwijajacych sie obszaréw nauki o spoleczen-
stwie, posiada juz bogaty tradycje badawcza, rozbudowane zasoby
teorii oraz wlasne metody. Posiada takze swoja histori¢ oraz mistrzéw,
takich jak: Stanistaw Ossowski, Pierre Bourdieu, Howard S. Becker,
Janet Wolff, Vera Zolberg czy George Dickie. Mozemy takze wskaza¢
charakterystyczne dla socjologii sztuki tematy i zakresy badan (np. ba-
dania nad recepcja sztuki, instytucjami sztuki oraz jej obiegami, prak-
tykami twérczymi czy tez nad profesja artysty). W jej ramach wyod-
rebnily si¢ wewnetrzne subdyscypliny, takie jak: socjologia literatury,
teatru, filmu, fotografii czy tworcéw (zaréwno tych profesjonalnych,
jak i nieprofesjonalnych). W tej réznorodnosci watkéw i pél badaw-
czych mozna jednak dostrzec pewna istotng luke, problematyke do
tej pory zasadniczo nieobecng, a przynajmniej, naszym zdaniem,
niedostatecznie opracowang, niezmiernie rzadko badana, znajdujaca
sie na marginesie zainteresowan socjologéw. Ten brak to zagadnienie
tytulowych grup artystycznych, rozpoznane o wiele stabiej niz spe-
cyfika funkcjonowania instytucji sztuki w czasach PRL czy najlepiej
chyba opracowane kwestie biografii i dzialania w tym czasie wybra-
nych artystow. Budzi to pewne zdziwienie, tym bardziej, ze grupy
artystyczne wydaja si¢ by¢ idealnym wprost obiektem badan dla so-
cjologow, co wiecej, tematem, do ktérego eksplorowania badacz spo-
leczny jest szczegélnie predestynowany, bedac poprzez zawodowy
trening odpowiednio przygotowany i wyposazony zaréwno w teorig,
jak i metode.

Na tym etapie rozpoznawania fenomenu grup artystycznych nie
mamy ani ambicji, ani wystarczajacych danych, by proponowaé nowa
subdyscypline socjologii sztuki w postaci socjologii grup artystycznych.
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Jako ze jednak prezentowana ksiazka jest pierwsza z serii monografii
poswieconych grupom artystycznym, nie mozna wykluczy¢, ze po
zebraniu odpowiednio bogatego materialu poréwnawczego taka ini-
cjatywa bedzie warta rozwazenia i przedstawimy taka propozycje pro-
gramowa, ale tez nie traktujemy tego jako celu ostatecznego, osiagnie-
cie ktérego uznawaliby$my za niezbedne. O wiele istotniejsze wydaje
sie nam skupienie na zasadniczym problemie badawczym, ktérym jest
dynamika dzialania grup artystycznych. Mamy tu na mysli co najmniej
trzy wymiary tego zjawiska:

- po pierwsze, wymiar dynamiki wewnatrzgrupowej, zwiazanej
z wplywem grupy na nalezace do niej jednostki, z formowaniem tozsa-
mosci artysty, z adaptacja do grupowych norm i wartosci;

- po drugie, wymiar dynamiki wewnatrzgrupowej, ktéry dotyczy
relacji pomiedzy jednostkami w grupie, sposobéw ustalania grupowej
hierarchii i podziatu pracy oraz kolonizowania relacji osobistych przez
relacje zawarte w ramach grupy;

- po trzecie, wymiar dynamiki zewnetrznej, zwigzanej ze stosun-
kami grupy i jej cztonkow ze swiatem zewnetrznym, z poszukiwaniem
sojusznikéw i konfliktami z przeciwnikami grupy, z odnajdywaniem sig
w skomplikowanych realiach spoleczno-politycznych, a takze z wply-
wem innych grup artystycznych, dzialajacych w tym samym czasie.

Uwazamy, ze studium dynamiki grupowej, zwlaszcza w wymia-
rach wewnetrznych, jest w stosunku do grup artystycznych problemem
jako$ciowo odmiennym od bardziej ogélnych i dobrze w socjologii
zadomowionych rozwazan dotyczacych wplywu grupy na jednostke,
albowiem chodzi tu o jednostki szczegdlne i o aktywnos¢ niestandar-
dowa i niecodzienng. Uwzgledniajace kontekst historyczny studium
trzech przypadkow, ktére stanowi najwazniejsza cze$¢ ksiazki, ma
na celu ukazanie specyfike tej dynamiki w odniesieniu do artystow,
a przynajmniej artystow in statu nascendi, dla ktérych dzialanie w gru-
pie moze nie wydawac si¢ najbardziej ,naturalnym” wyborem, lecz oka-
zuje si¢ by¢ strategia istotnie zwigkszajaca szanse na odniesienie sukce-
su na drodze stawania sie cztowiekiem sztuki.

Tak zatem ksiazka Sztuka wspélpracy. Studium grup artystycznych
w czasach PRL jest proba zainicjowania badan, ktére miatyby wypel-
ni¢ luke w badaniach grup artystycznych, ale przede wszystkim jest
$wiadectwem procesu rozpoznawania differentia specifica formacji
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artystycznych dzialajacych w czasach Polskiej Rzeczypospolitej Lu-
dowej, dla ktérego grupa Zero-61, Oneiron oraz Studio Artystyczno-
-Badawcze i Grupa SAB stanowia przypadki tylez charakterystyczne,
co znaczace. W zadaniu, ktérego si¢ podjeli$émy, bliska byla nam per-
spektywa biograficznie zorientowanej socjologii, ktéra przyblizymy
w pierwszym rozdziale ksigzki. Jej fundamentem jest zalozenie, ze
grupy artystyczne nie s3 jedynie zbiorem jednostek zorientowanych
na tworzenie (lub wspéltworzenie) sztuki, ale kreuja w zbiorowym
dzialaniu unikalng rzeczywisto$¢ sui generis, swoista i odrebna. Co
jednak warte podkreslenia — stalo si¢ to dla nas jasne juz po zreali-
zowaniu badan - ta swoisto$¢ i odrebno$¢ dotyczy nie tyle poszcze-
gblnych grup, co tworzenia wspdlnej rzeczywistoéci poszczegélnych
formacji, bo cho¢ wspominani artyéci pod wieloma wzgledami réz-
nia si¢ od siebie, to grupowa dynamika okazala si¢ w duzej mierze
uniwersalna.

Zaniedbania w socjologicznej analizie grup artystycznych maja
wiele przyczyn, ale za najwazniejsza mozna chyba uzna¢ dyskusje na
temat fenomenu geniuszu w sztuce. Estetyka geniuszu i jej wspdlcze-
sne kontynuacje nakazuja wierzy¢, ze talent jest przyrodzong cecha
indywidualna, a praca twoércza odbywa sie¢ w pojedynke, w koniecz-
nym dystansie wobec spoteczenstwa, a niekiedy wrecz przeciwko nie-
mu. Jednak wbrew tym przekonaniom istniejq liczne przyktady pracy
artystycznej jako dzialania grupowego, a takze teorie uzasadniajace
dostrzeganie wspdlnotowosci i relacji w tym, co doksa ujmuje jako
jednostkowe i osobne. Spo$réd mozliwych inspiracji takiego ujecia
najbardziej zasadne wydaje si¢ odwotanie do koncepcji $wiata sztuki
Howarda S. Beckera (Becker 2008) oraz jego pogladu na role wspol-
nego dzialania (Becker 1974). Jak twierdzil, wszystkie sztuki obejmuja
rozbudowane sieci wspolpracy oraz podzial pracy, a $wiat sztuki sklada
sie z ludzi i organizacji niezbednych do produkeji wydarzenia czy ar-
tefaktu (Becker 1976). Praca artystyczna, mimo ze lokuje w centrum
talent tworcy, wymaga takze wspdlnego wysitku wielu osob, dzigki
ktérym dzielo sztuki ostatecznie powstaje i trwa (Becker 2008). Ko-
lektyw artystyczny moze by¢ wiec przedmiotem analizy proceséow
grupowych w szerokim ujeciu. By jednak w tej argumentacji zawezi¢
sposob patrzenia do rzeczy najbardziej nas interesujacych, bo nie jest
naszym celem analiza ztozonosci $wiata produkcji kulturowej, warto
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siegna¢ do nurtu tzw. trzeciej socjologii upatrujacej sile spolecznych
zwiazkéw w codziennych relacjach miedzy jednostkami na spolecz-
nym mezo-poziomie. W tym przypadku celowo ograniczymy opis do
relacji najbardziej dynamizujacych prace w grupie oraz sile zwigzkéw
z pozostalymi czlonkami grupy. To wyjécie poza dychotomiczny (mi-
kro- i makro) podzial w postrzeganiu $wiata spolecznego koncentru-
je uwage na relacjach miedzyludzkich czy inaczej — przestrzeni mie-
dzyludzkiej, w ktorej ludzie dzialaja w nieustannych powigzaniach
z innymi (Sztompka 2012: 25). Badacze relacji zamiast przypisywac
sprawczos$¢ przedmiotom, ich cechom, postrzegaja procesy interakcji
jako fundamentalne, co dobrze wydaje si¢ korespondowac z badaniem
relacji wlasnie i ich konsekwencji dla przestrzeni grup artystycznych.
Zdaniem George’a Ritzera i Pameli Gindoff wszystkie interpretacje
$wiata spolecznego moga by¢ prezentowane w kategoriach relacji mie-
dzy jednostkami, grupami i spoleczenistwem. Jednostki tworza grupy,
ale te zlozone calosci nie s tylko prosta suma skladowych (Ritzer,
Gindoff 1992: 128-140, za: Manterys 2016: 2). Podobnych argumen-
tow za potrzebg badania relacyjnosci dostarcza takze Pierre Bourdieu,
przyjmujac m.in., ze przeciwstawianie jednostki i spoteczenistwa jest
bledem, gdyz ,wbrew powszechnemu wyobrazeniu, ktére faczy socjo-
logie z tym, co zbiorowe, nalezy przypomnie¢, ze to, co jest zbiorowe,
tkwi w kazdej jednostce w postaci trwalych dyspozycji, jako struktury
mentalne” (cyt. za: Sztandar-Sztanderska 2010: 34-35).
Wykorzystanie relacyjnosci jako kategorii metodologicznej otwie-
ra szeroka przestrzern mozliwosci interpretacyjnych. Majac jednak na
uwadze fakt, ze kluczowym pojeciem jest dzialanie (performance),
relacyjno$¢ moze stuzy¢ badaniu zwiazkéw pojedynczego aktora z in-
nymi aktorami w ramach pola, zwiazkéw z pelniong rols, struktura,
sposobem definiowania roli przez pryzmat pola i kontekstu spoleczno-
-kulturowego w ramach szerszej sieci powigzan. Nie chodzi jednak
tylko o czysto deskryptywny opis tych zwiazkéw. W rzeczywistosci
takie relacje zawsze czemus shuza, dlatego powstajaca sie¢ (nowy byt
relacyjny) dostarcza nowych jakosci. Zagadnienia, ktére implikuja
twierdzenia o nowej jako$ci, moga dotyczy¢ m.in. pytania o jej defini-
cje, o konsekwencje relacyjnego uktadu dla poszczegdlnych cztonkow
grupy, ale takze dla grupy jako caloéci. Gdy jednoczesnie uwzglednimy
zaloZenie, Ze grupe artystyczna mozemy badac jako grupe pierwotng,
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to wowczas relacyjnos¢ musi by¢ rozpatrywana réwniez jako cecha po-
zostajaca w zwiazku z istniejaca struktura grupy i wiezia, ktérej cha-
rakter jest bardzo intymny i osobisty. Cecha charakterystyczna grup
pierwotnych w ujeciu Charlesa H. Cooleya jest $ciste wspéldziatanie
cztonkéw, co uwzgledniajac pozostale elementy nierzadko powoduje,
ze nakladajg i przeplataja sie rézne zyciowe aktywnosci w ramach gru-
Py, a zycie prywatne czlonkéw mocno oddzialuje na zycie kolektywu
i odwrotnie (Cooley 1909).

Immanentng cecha wielu zawodoéw artystycznych jest autono-
mia i niezaleznos¢, z drugiej jednak strony istnieje wiele powodéw, by
twierdzi¢, ze sztuka jest produktem kolektywnym. Janet Wolff w ksigz-
ce The Social Production of Art dowodzi, ze dzialalno$¢ artystyczna
wiaze sie z takimi aspektami produkcji kulturalnej, ktore nie wystepuja
w bezpoérednim tworzeniu dziela, ale sg dla niej koniecznymi warun-
kami wstepnymi. Dotyczy to takze sztuk, ktore wydaja si¢ najbardziej
prywatne i indywidualne (Wolff 1981: 33-34). Nie w kazdym obsza-
rze tworczosci to wspoldzialanie bedzie tak samo istotne, manifesto-
wane, a nawet oczekiwane. Na przykltad w muzyce czesto z zalozenia
tylko praca grupowa jest w stanie przyczynic¢ si¢ do realizacji dziela
(Crossley 2018), ale juz w sztukach plastycznych artysta najczesciej
pracuje w pojedynke, sam tworzy, produkuje, thumaczy swoje dzielo.
Wydaje sig, ze rzadko w tym procesie potrzebuje innych, podobnie jak
artysci pracujacy w polu literackim, cho¢ i w takim przypadku Wolff
znajduje szereg argumentdw za twierdzeniem o dziataniu kolektyw-
nym. Jak moéwi, literaci potrzebuja materialéw pismiennych, znajo-
mosci tradycji literackich, konwencji, a takze dostepu do wydawcow
i drukarzy (Wolff 1981: 32). Artysci wizualni s3 za$ wspierani przez
kuratoréw, marszandoéw, dystrybutordw, krytykéw zwiazanych z insty-
tucjami konsekrujacymi dzieto. Swiat sztuki potrzebuje wiec innych
uczestnikow, o ktérych pisali miedzy innymi tacy badacze, jak Arthur
Danto (1964 ), George Dickie (1974), Howard S. Becker (1982), Pierre
Bourdieu (2001).

Gdy mowa o dzialaniu w grupie majacej cechy grupy pierwotnej,
na plan pierwszy wysuwa si¢ wspolnotowos¢. Taka forma funkcjo-
nowania moze skutkowa¢ nie tylko alternatywnymi mozliwosciami
tworzenia, ale tez nowa jakoscia w zakresie budowania spolecznego
uznania. W grupie moze bowiem nastepowa¢d zacieranie si¢ granic
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indywidualnosci, czego konsekwencja jest uznanie dla dziela jako osia-
gniecia kolektywnego, a nie indywidualnego. Najczeéciej jednak taka
wspolnota artystyczna pozostawia pojedynczym twoércom margines
wolnosci w dziataniach artystycznych, przyjmujac za kluczowa akcep-
tacje dla idei czy hasel przy$wiecajacych wspélnej pracy i okreslanych
mianem ,programu’. Bywa tez, jak w przypadku niektérych dzialan
(dziet), Ze nastepuje zamazanie autorstwa i odejscie od wyrézniania
cech tworczosci poszczegdlnych artystow na rzecz calos$ciowego spoj-
rzenia na dzieto, przy braku mozliwoséci dekodowania cech indywidu-
alnego stylu kazdego z tworcow. Kolektywno$¢ moze przybierac rozne
formy, a nalezacy do grupy artysci za kazdym razem stwarzaja unikalne
relacje i przyjmuja rozmaite zasady wspodlpracy. Na tworzenie wspol-
noty wplywa szereg czynnikéw, ktére staramy sie zrekonstruowac
w kolejnych rozdziatach ksiazki.

Szybko przekonali$my si¢, ze gdy chcemy ukazaé to, jak for-
mowaly sie wybrane przez nas grupy i jak dzialaly, niemozliwe jest
odseparowanie ich od innych artystycznych formacji, powstajacych
i dzialajacych w tym okresie. Cztonkowie badanych przez nas grup
wchodzili w skomplikowana sie¢ relacji z innymi artystycznymi ko-
lektywami, wzajemnie inspirujac sig, inicjujac rozmaite przedsiewzie-
cia, kontynuujac pewne tradycje lub krytycznie si¢ do nich odnoszac.
Konieczne zatem stalo sie ukazanie nie tylko grupowych subswiatow,
ale takze dynamiki miedzygrupowych relacji oraz tego, w jaki sposéb
historia poszczegdlnych formacji przeplatala sie z biograficznymi do-
$wiadczeniami artystow, ktérzy uczestniczyli w ich funkcjonowaniu.
Przykladem takiego odzialywania jest wplyw grupy St-53 na pézniej-
szych zalozycieli i czlonkéw grupy Oneiron, spektakli ,plakatu cza-
so-przestrzennego~ Studenckiej Grupy Plakatu Proagit, w ktorych
bralo udzial kilka os6b dziatajacych nastepnie w Studiu Artystyczno-
-Badawczym, albo pokrewienstwo ideowe Studia z duetem KwieKu-
lik czy kooperacji Zero-61 z formacja Krag.

Starajac si¢ opisaé relacje w grupie, okolicznosci jej powstania,
kierunki dzialan oraz relacje z otoczeniem spolecznym, musielismy,
chcac pozostaé konsekwentnymi, zbadaé takze przyczyny rozpadu opi-
sywanych formacji. Ukazujemy zatem, jak w przypadku kazdej z nich
przebiegal ten proces rozpadu oraz to, jaka forme przybraly pozniejsze
kontakty czlonkéw grup.
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Wyb6r grup i metoda badawcza

Podejmujac zagadnienie grup artystycznych, przyjelismy wstepne za-
lozenie, ze charakter grup i opisane juz trzy wymiary dynamiki beda
rézne w zaleznosci od dziedziny sztuki, ktora zajmuja sie tworcy. Tym
samym grupy muzyczne beda inne od teatralnych, a kregi literackie
przyjmga inne formy dzialania niz zgromadzeni wokét wspélnego pro-
gramu filmowcy. R6znice te zostana ukazane w kolejnych tomach serii,
ktore beda poswigcone miedzy innymi niezaleznym grupom teatral-
nym oraz alternatywnym formacjom muzycznym. Tymczasem nasza
uwaga skoncentrowala si¢ wokél grup zorientowanych wokot szeroko
rozumianych i na wiele sposobéw uprawianych sztuk plastycznych.
Kluczem do ich wyboru byla nie tylko ranga osiagnie¢ oraz temporal-
ne umiejscowienie w epoce PRL, ale takze zréznicowana lokalizacja
na mapie Polski: Zero-61 — Torun, Oneiron — Gérny Slask, Katowice
oraz Studio Artystyczno-Badawcze i grupa SAB — Warszawa. Nie byly
to jednak jedyne czynniki wplywajace na ostateczng decyzje o wybo-
rze konkretnych formacji. Chodzilo nam takze o grupy tworzone przez
artystow, ktorzy po ich rozpadzie pozostali aktywni w polu polskiej
sztuki. Tak stalo si¢ z wigkszo$cia tworcow z kazdej badanej przez nas
grupy. Wreszcie, last but not least, niezwykle istotnym kryterium wybo-
ru bylta dostepnosé¢: chodzilo nam o grupy, ktérych przynajmniej czgsé
dawnych cztonkéw nadal zyje i z ktérymi mozliwe byloby przeprowa-
dzenie wywiadow. Cel ten udalo si¢ zrealizowaé w kazdym przypadku,
0 czym nieco wiecej piszemy dalej.

Za kazdym razem staraliémy si¢ ukaza¢ historyczno-spoleczny
kontekst miejsca, specyficzny genius loci miast i regionéw, w ktérych
powstawaly i funkcjonowaly grupy, a w bardziej szczegélowej perspek-
tywie takze miejsca o charakterze centréw skupiajacych zycie grupy,
jakim byla np. pracowania fotograficzna na torunskiej staréwce przy
ulicy Rabianskiej dla artystéw z Zero-61 (nazwana potem Republika
Rabiarisky), strych przy Piastowskiej 1 w Katowicach dla czlonkéw
formacji Oneiron lub klubowe pomieszczenia Domu Studenckiego
,Dziekanka” dla funkcjonujacego tam Studia Artystyczno-Badawcze-
go Studentéw Uczelni Artystycznych w Warszawie. Miejsca te mialy
ogromne znaczenie dla dzialania grup, to w nich dyskutowano i two-
rzono. Kazde z nich definiowane bylo przez zainteresowania i kierunki
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dzialan tworzacych je artystow. Podczas gdy na Rabianskiej w duchu
zabawy i eksperymentu realizowane byly w fotograficznej ciemni ko-
lejne prace ,zerowcéw”, na Piastowskiej dyskutowano o magii, okul-
tyzmie, duchowosci i filozofii, a z kolei w ,Dziekance” w relacjach
kolezenskich i dzialaniach twérczych uczestniczyly osoby studiujace
na wszystkich stotecznych uczelniach artystycznych, co ulatwialo po-
szukiwania form interdyscyplinarnych, integrujacych rézne dziedziny
sztuki. Wyjasnimy takze, jak przebiegal, nie zawsze dajacy sie po latach
jednoznacznie zrekonstruowad, proces poszukiwania nazwy dla grupy.
Nazwy te nigdy nie byly przypadkowe, a ich rozszyfrowanie pozwala
lepiej zrozumie¢ intencje i naczelng zasade dzialania grupy.
Przygotowujac kolejne rozdzialy korzystalismy z materialéw za-
stanych oraz wywolanych. W przypadku tych pierwszych staralismy
sie dotrze¢ do jak najszerszego i najbardziej urozmaiconego spektrum
danych. Wykorzystali$émy istniejace teksty krytyczne, wstepy do kata-
logéw, zarejestrowane uprzednio (takze przez innych badaczy) wypo-
wiedzi artystow, przydatne okazaly si¢ materialy filmowe, dokumenty
zgromadzone w archiwach oraz w nielicznych przypadkach informacje
zamieszczane przez samych twércéw w internecie. Nieodzowne jednak
w tego rodzaju badaniach, stanowiacych realizacje zalozen biograficz-
nie zorientowanej socjologii sztuki, jest przeprowadzenie wywiaddw.
W tym przypadku przybieraly one rézne formy, co uzaleznione bylo
od preferencji i mozliwosci naszych respondentéw. Podstawowa forma
byl wywiad swobodny, ale w pewnych sytuacjach, za kazdym razem
opisanych i wyjasnionych w ksiazce, wywiad przybieral inne formy,
np. wywiadu kwestionariuszowego, przeprowadzonego on-line, czy
wywiadu telefonicznego. Wywiadéw tych nie udzielali jedynie artysci,
ale takze osoby, ktore w rézny sposéb i na réznych etapach towarzy-
szyly twércom lub tez zajmowaly si¢ badaniem ich twérczosci. W tym
drugim przypadku przeprowadzalismy wywiady eksperckie. Nieozna-
czone przypisami cytaty i odwolania, ktére pojawiaja si¢ w kolejnych
rozdzialach ksiazki, pochodza z przeprowadzonych przez nas w 2021
i 2022 roku wywiadéw z Jézefem Robakowskim, Andrzejem Roézyc-
kim, Jerzym Wardakiem i Lechem Lechowiczem (rozdzial o grupie
Zero-61), Henrykiem Warkiem, Zygmuntem Stuchlikiem, Bogumila
Hrapkowicz-Halorowa, Malgorzata Borowska-Urbanowicz (rozdzial
o Oneironie), Michalem Goldanowskim, Ryszardem Kryska, Janka
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Malinowska, Jerzym Owsiakiem i Janem Stanistawem Wojciechow-
skim (rozdzial o Studiu A-B i grupie SAB).

Konieczne s3 w tym momencie dodatkowe wyjasnienia. Po
pierwsze, poniewaz badania dotyczyly grup zakladanych ponad poét
wieku temu, wielu z ich czlonkéw juz nie zyje, co do pewnego stop-
nia wyjasnia nasze czeste odwolywanie sie¢ do danych zastanych. Je-
ste$my jednak gleboko przekonani, ze jedynie zestawienie informacji
z istniejacych zrddet z tymi, ktore pozyskalismy w bezposrednim kon-
takcie z tworcami pozwolilo uzyska¢ empiryczna jako$¢, na jakiej nam
zalezalo. Po drugie, metodologia wykorzystana do przeprowadzenia
badan, ktérych wyniki sa prezentowane w trzech kolejnych rozdziatach
ksiazki, nie jest identyczna. Za kazdym razem byta ona modyfikowana
w zaleznosci od dostepu zaréwno do danych zastanych, jaki i mozliwo-
$ci zrealizowania wywiadéw. Wszelkie modyfikacje i specyfike metody
zastosowanej w przypadku kazdej z grup opisujemy w kolejnych roz-
dzialach. O kolejnosci umiejscowienia w ksigzce czesci poswieconych
poszczegdlnym grupom decydowala oficjalna data ich powstania: rok
1961 w przypadku grupy Zero-61, rok 1967 — Oneiron (grupa powsta-
wala ewolucyjnie, na przestrzeni ponad 10 lat, ale w tym wlaénie roku
jej sklad przybral forme ostateczng), Studio Artystyczno-Badawcze
i grupa SAB — odpowiednio 19721 1974 rok.

Podziekowania

Na koniec musimy podkresli¢, ze ksiazka z pewnoscia nie powstalaby
bez zaangazowania i pomocy kregu zyczliwych oséb. Bez ich aktyw-
nego udziatu cale to badawcze przedsiewzigcie nie mialoby szansy po-
wodzenia. Nasze podziekowania porzadkujemy zgodnie z kolejnoscia
rozdzialéw zamieszczonych w ksiazce.

Rekonstruujac funkcjonowanie grupy Zero-61, nieoceniona po-
moc otrzymali$my od Lecha Lechowicza, ktéry udostepnil nam archi-
walne zapisy rozméw z Czestawem Kuchta i Michalem Kokotem, oraz
od Karola Jézwiaka, ktéry doprowadzit do rozmowy z Jerzym War-
dakiem, ponadto udostepnil bezcenne zdjecia opublikowane w tym
rozdziale ksiazki, udzielajac przy tym niezbednych wskazéwek pozwa-
lajacych poprawnie je opisa¢. Szczegélne podziekowania kierujemy
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w strone artystow dzialajacych w grupie Zero-61, ktérzy zgodzili sie
z nami spotka¢, dzielac si¢ swoimi wspomnieniami oraz wiedzg. Nie-
zwykle pomocne w zrozumieniu dynamiki grupy artystycznej byly
takze trzy wywiady eksperckie, za ktdre jestesmy niezwykle wdzieczni.
Jeden z nich udzielony zostal przez Lecha Lechowicza, pozostale, na
zyczenie respondentdw, pozostaja anonimowe.

Rozdzial poswiecony grupie Oneiron nie zostalby napisany bez
pomocy Henryka Warka oraz Bogumity Hrapkowicz-Halorowej, kto-
rzy udzielili wywiadu oraz pomogli w doprowadzeniu do rozmowy
z Zygmuntem Stuchlikiem oraz Malgorzata Borowska-Urbanowicz.
Pani Malgorzacie dziekujemy réwniez za udostepnienie zamieszczo-
nych w ksigzce zdje¢ pochodzacych z archiwum rodzinnego Rogera
Urbanowicza.

Historia Studia A-B i grupy SAB, do tej pory slabo opisana w dys-
kursie historyczno-artystycznym, bylaby nie do uchwycenia bez spo-
tkan i rozmoéw, na ktoére zgodzily sie osoby zwiazane z obiema grupami:
Zygmunt Piotrowski, Ryszard Kryska, Jan Stanistaw Wojciechowski,
Michat Goldanowski, Janka Malinowska i Jerzy Owsiak. Podziekowa-
nia niech przyjma réwniez Zofia Kulik, ktéra odpowiedziala e-mailo-
wo na pytania dotyczace grup Proagit i Studio A-B oraz udostepnila
materialy archiwalne, a takze Eukasz Ronduda, ktéry podzielit sie
swoja wiedza o neoawangardowej sztuce lat 70. Osoby zaangazowa-
ne w dzialalno$¢ Studia A-B i grupy SAB, z ktérymi nie udalo nam sie
skontaktowac¢, prosimy o wyrozumialo$¢, z nadzieja, ze niniejsza ksigz-
ka otworzy przestrzen do kolejnych spotkan.
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FENOMEN ZERO-61:
ENERGIA GRUPYISIEA SZTUKI

Lecz zapamietaé warto: konicem dla grupy Zero-61 byt nie roz-
pad, lecz powszechna recepcja ich osiagnie¢. Gdy startowali, tym
czego najbardziej fotografia polska potrzebowata, byly badania
interdyscyplinarne, zwiad pogranicza miedzy fotografika i innymi
sztukami plastycznymi. (...) Trzeba bedzie az historii fotografii,
by dziesiecioletnie jej istnienie ujrze¢ jako jedno z najwazniejszych
wydarzen powojennych dziejéw fotografii polskiej.

Juliusz Garztecki (1986b: 4)

Wstep: ,,zaczynamy od zera”

W pierwszym rozdziale ksigzki skupimy sie na socjologicznym i arty-
stycznym fenomenie torunskiej grupy fotograficznej Zero-61, zalozo-
nej w 1961 roku i istniejacej do roku 1969. Zazwyczaj gtéwnym powo-
dem i uzasadnieniem zajmowania si¢ ta grupg jest artystyczny wymiar
fenomenu: przez lata niedocenianego i malo znanego, a wywierajacego
duzy wplyw na rozwdj polskiej fotografii od lat 60. XX wieku poczaw-
szy. Nasze zainteresowanie grupa Zero-61 bedzie jednak nade wszystko
dotyczylo socjologicznego wymiaru tego artystycznego zjawiska. Na
jej przykladzie sprébujemy pokaza¢, ze w ramach biograficznie zorien-
towanej socjologii sztuki analiza zjawiska grup artystycznych moze zo-
sta¢ wzbogacona o wymiar mezo- i mikrosocjologiczny, zwigzany z me-
chanizmami funkcjonowania grup pierwotnych. W prezentowanym
tekscie grupa artystyczna harmonijnie wpisuje si¢ w zaproponowana
przez Howarda Beckera koncepcje sztuki traktowanej jako dziatanie
zbiorowe (1974: 767-776), zatem, oprécz relacji grupy z otoczeniem,
roli kontekstu historycznego i wyjatkowosci otoczenia, w tym specyfiki
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miasta Torunia i Uniwersytetu Mikolaja Kopernika dla jej powstania,
przedstawiamy tez zasady i dynamike dzialania artystycznego w kolek-
tywie: sposoby rekrutowania do grupy, jej wewnetrzng hierarchie, po-
dzial pracy i specjalizacje, gtéwne strategie wystawiennicze, cykl zycia
grupy ze szczeg6lnym uwzglednieniem zakonczenia jej dzialalnosci.
Szczegdlng uwage zwracamy na przesledzenie procesow jednostkowe;j
transformacji, rozwoju, wspdlpracy i rywalizacji czlonkéw grupy oraz
na budowanie tozsamosci grupowej w oparciu o wspélne praktyki ar-
tystyczno-fotograficzne, ale i towarzysko-przyjacielskie. Energia grupy
Zero-61, manifestujaca si¢ poprzez wplyw na rozwdj artystyczny swo-
ich czlonkéw, byla czasami wrecz konstytutywna dla procesu stawa-
nia si¢ tworcg i mozliwoéci wyrazenia siebie poprzez sztuke. Potencja
ta wyrastala w duzej mierze ze znaczenia grupy dla zycia jej czlonkéw
w ogole, z jej wspolnotowego charakteru, z kolektywnego konstruowa-
nia alternatywnej rzeczywistosci i z solidarno$ci wobec zewnetrznego
Swiata.

Blisko dziesiecioletnia dzialalno$¢ artystyczna grupy Zero-61
prowadzona byla w nieszczegélnie sprzyjajacych realiach spotecz-
no-polityczno-ekonomicznych ksztattowanych przez wladze ko-
munistyczng, starajaca sie¢ poddaé kontroli wszelkie aspekty zycia
spoleczno-kulturowego, w tym dzialania artystyczne, traktujaca je
instrumentalnie i wykorzystujaca je na swoja polityczna korzys¢.
Grupa przez caly okres swojego dzialania pozostawata zjawiskiem
oryginalnym, niezaleznym i prekursorskim, a jednocze$nie — pomi-
mo réznorodnosci tworzacych ja artystow — spéjnym wewnetrznie
i nakierowanym na cele artystyczne zwigzane z poszukiwaniami no-
wego fotograficznego jezyka.

Do grupy zalozonej przez studentéow UMK od poczatku jej istnie-
nia nalezeli: Romuald Chomicz, Czestaw Kuchta, Lucjan Oczkowski,
Jozef Robakowski, Jerzy Wardak, Wiestaw Wojczulanis, po kilku latach,
w roku 1964, do grupy dolaczyt Andrzej Rozycki, po nim, w 1967, An-
toni Mikolajczyk wraz z Michatem Kokotem. Ostatnim nowym czlon-
kiem grupy, w 1968 roku, zostal Wojciech Bruszewski'.

! Pomijamy bardziej ,,incydentalnych” czlonkéw grupy (por. Lechowicz
2016: 47-50).
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Fot. 1. Grupa Zero-61, od lewej Lucjan Oczkowski, Jerzy Wardak,
Jozef Robakowski, Andrzej Rozycki, Czestaw Kucha. Archiwum K. J6Zwiaka

Wiasciwa historia grupy zaczyna sig jesieniag 1961 roku, prawdo-
podobnie we wrzeéniu, od spotkania zainteresowanych jej stworze-
niem w ciemni Domu Studenckiego nr 2 na ul. Mickiewicza w Toruniu
i dyskusji o przygotowaniach do pierwszej wystawy. Chodzilo o wybor
mozliwie ,mocnych zawodnikéw”, po tym jak jedna z poprzednich
wystaw (w ktdrej bralo udzial kilku pézniejszych czlonkéw Zero-61,
ale jeszcze przed powstaniem tej grupy) zostala mocno skrytykowana
jako nieréwna przez kadre Wydzialu Sztuk Pigknych UMK. W pierw-
szej wystawie grupy Zero-61, w klubie Domu Studenckiego nr 2, ktéra
pokazana zostala w listopadzie 1961 roku, swoje prace prezentowali
Robakowski, Wardak, Kuchta, Chomicz, Oczkowski, Wojczulanis.
Wystawa okazala si¢ duzym sukcesem, od razu wzbudzila spore poru-
szenie i przyciagnela zainteresowanie tak studentéw, jak i kadry pro-
tesorskiej, dzieki czemu, jak méwi Kuchta ,poczulismy sile, bylismy
dobrzy w Toruniu, w naszym mniemaniu”. Kadra uczelni generalnie
im sprzyjata (zwlaszcza prof. Jézef Kozlowski, prodziekan Wydziatu
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