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Poznaj niesamowite mozliwosci technologii GSS

o Wykorzystaj sztuczki typograficzne w swojej witrynie

* Zastosuj w odpowiedni sposob elementy graficzne

e Uwzglednij w projektowaniu mozliwosci rozbudowy witryny
Kaskadowe Arkusze Stylow (CSS) to technologia, ktéra zdobyta juz ogromne uznanie
wsrad projektantow stron WWW. Idea oddzielenia wygladu strony od tresci za pomoca
definicji stylow okazata sie przebojem — dzieki mechanizmom CSS witryny WWW staty
sie bardziej uniwersalne i fatwiejsze w rozbudowie. Kaskadowe Arkusze Stylow,
w pofaczeniu z dobrze napisanym kodem pozwalajg na stworzenie zachwycajacych
projektow wizualnych znacznie prosciej i szybciej niz przy uzyciu jezyka HTML.
Nadal jednak wiele sekretéw technologii CSS pozostaje nie odkrytych.

Autor ksiazki ,Zen stosowania CSS. Zrédto o$wiecenia dla projektantéw stron WWW”
zgromadzit w prowadzonej przez siebie witrynie WWW CSS Zen Garden
(www.csszengarden.com) projekty stron, ktorych tworcy w mistrzowski sposdb
opanowali sekrety Kaskadowych Arkuszy Stylow. Czytajac te ksiazke rowniez masz
okazje poznac te tajniki i wykorzystaé je w swoich pracach. Znajdziesz w niej
szczegGtowe omowienie 36 najbardziej inspirujacych projektow zamieszczonych
w tej witrynie.

e Styl kodu HTML

* Projektowanie uktadu graficznego witryny

* Pozycjonowanie elementow strony

* Optymalizacja plikéw graficznych

e Odpowiedni dobdr czcionek

o Efekty specjalne w CSS

Stworz zachwycajace witryny WWW

o
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Rozdziat

Projekto-
wanie

i
CHOCIAZ PROCES PROJEKTOWANIA WITRYN
Springtime, strona 68 INTERNETOWYCH polega na gwaltownych prze-
ksztalceniach plastycznej materii, pewne podstawowe

bif il s

zasady powinny zosta¢ zachowane. Gdy wybierasz
palet¢ koloréw, myslisz o ukfadzie graficznym, two-
rzysz kompozycje z ksztaltow geometrycznych lub
ujednolicasz wszystkie elementy strony, obowiazuje
Cig pewien kanon tradycyjnych wartosci.

Projekty omawiane w tym rozdziale ilustru-
ja zagadnienie, ktore staje si¢ coraz bardziej istotne
podczas tworzenia witryn. W jaki sposob efektywnie
zarzadzaé tym procesem? Niezaleznie od tego, czy

jestes przyzwyczajony do rozpoczynania pracy od
projektow wstepnych w programie Adobe Photoshop,

Night Drive, strona 86

szkicowania pomysléw na kartce papieru, tworzenia
prototypéw w CSS lub pisania kodu od poczatku, na
pewno w tym rozdziale znajdziesz propozycje nowych,
uzytecznych metod pracy.
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Atlantis

Minimalizm, jednosc¢ i symbolika

PROJEKTOWANIE GRAFICZNE POLEGA na komunikowa-

niu pewnych mysli. Udany projekt przekazuje ogladajacym

informacje, ktorych nie mozna przekaza¢ samymi stowami.

Moze on tworzy¢ pewna atmosferg 1 wywotywac okre$lone

uczucia, emanowac nastrojami, powodowac reakcje widza.
Celem Kevina Davisa bylo polaczenie elementéw wizu-

alnych 1 wyobrazni przy wykorzystaniu elementéw charakte-

rystycznych dla projektéw wngtrz przytulnych i nastrojowych

kawiarni. Skfada si¢ na nie potaczenie odpowiednich stolikow,

baru, farby na Scianach 1 nastroju. Zaczynajac od fotografii

1 palety koloréw, Kevin taczyl elementy, az uzyskat cieka-

wy 1 zadowalajacy efekt. Pozniej polaczyl projekt graficzny

z ukfadem funkcyjnym.



Minimalizm

To, co natychmiast rzuca si¢ w oczy w trakcie ogladania projektu Atlantis, to jego
wzgledna prostota, panujaca na calej stronie za wyjatkiem precyzyjnego kolazu
w nagléwku. Poprzez polaczenie elementéw fotograficznych z pozornie prostym
ukladem Davis uzyskal niepowtarzalna mieszanke¢ skomplikowanego 1 prostego.

Ogréd Zen tworzony byl w czasie, gdy wigkszo$é projektéw opartych na techno-
logii CSS uwazano za nieatrakcyjne z powodu zbytniego minimalizmu 1 razacej
kanciasto$ci (patrz RYSUNKI 2.1A, 2.1B i 2.1C). W pokazanych tu projektach wiasci-
wie nie ma niczego zlego, pod warunkiem, ze s3 wykorzystywane w odpowiednim
kontekscie 1 celu.

Niechg¢é do tak rozumianych ,typowych” projektéw CSS wynika z matego niepo-
rozumienia — tworcy tych prac nie byli projektantami-grafikami w tradycyjnym
znaczeniu tego terminu — przez to ucierpiata technologia. Oczywiscie, to byl jeden
z probleméw, ktére mial rozwigza¢ ogrod Zen.

Atlantis jednak zatacza koto 1 jest wyraznym dowodem na to, ze stowo ,minima-
lizm” nie oznacza wecale ,mato atrakcyjnych projektéw”. Po prostu, gdy ogladasz
wiele przykladéw wykonanych wedlug tego samego projektu, szybko Ci¢ one
znudza. Podawanie purée ziemniaczanego, pieczonych ziemniakow, ziemniakéw
z wody 1 frytek na jeden obiad to lekka przesada. Jednak zgrabna kulka purée obok
indyka na talerzu dopetnia skromny, lecz jakze smaczny positek.

Whiosek z tego taki, ze proste, minimalistyczne projekty maja swoje miejsce i funk-
cj¢. Tak naprawdg projekt powinien by¢ uzalezniony od zawartosci treSciowej, za-
tem jesli zawarto$¢ jest wizualnie ztozona lub jej poznanie wymaga znacznej uwagi,
przeciazanie jej zb¢dnymi ozdobnikami jest niecelowe.

Z drugiej strony, naprawd¢ dobry uklad minimalistyczny...ze stworzeniem takiego
ukladu maja problem nawet profesjonali$ci. Gdy graficzne elementy uktadu strony
sa proste, mocniej przykuwaja uwagg ogladajacego. W takim ukladzie kazdy uzyty
element jest bardziej istotny niz w ukfadach ztozonych, zatem zdolno$¢ przykuwa-
nia uwagi odréznia doskonate uklady od miernych.
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RYSUNKI 2.1A - 2.1C. Przyktady wczesnych mini-
malistycznych projektéw CSS
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The Road to Enlightenment

B sample #4
by Dave Shea

B sample #5
by Dave Shea

B sample #6
by Dave Shea

B sample #7
by Dave Shea

RYSUNEK 2.3. Rozmiar tekstu w sekcji body jest
prawie dwa razy wiekszy od rozmiaru czcionki
W menu

Send us a link to the file and if we choo
associated images. Final submissions wi

Why participate? For recognition, inspir
refer to when making the case for CSS-b
even today. More and more major sites a

RYSUNEK 2.4. Ciggte biate linie oddzielajg nagto-
wek od reszty tekstu
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W nauce ukladania poszczegélnych elementéw moze pomodc analiza bardzo mini-
malistycznych projektéw typu Atlantis. Jesli usunie si¢ obraz nagléwka, charakter
projektu staje si¢ bardziej oczywisty (RYSUNEK 2.2). Obok obszaru z wlaciwa zawar-
toScia, po lewej stronie znajduje si¢ niewiclkie menu.

TYPOGRAFIA

Tekst w gtownej sekeji witryny Atlantis jest zauwazalnie wigkszy niz tekst menu. Te
dwie czgsci zostaly zroznicowane w ten sposéb, aby podkreslié, ze to, co znajduje
si¢ po lewej stronie, nie jest tak wazne, jak tre$¢ po prawej (RYSUNEK 2.3). Podobnie
uzycie wigkszej czcionki w nagléwku odrdznia go od tekstu w sekgji gléwnej. Te wy-
rozniki przekazuja dodatkowe informacje o hierarchii fragmentéw tekstu.

Typografia to srodek przekazu pisanego stowa oparty na pewnej hierarchii, wzorach
1 rytmie. Dostosowywanie tych cech poprzez zmiang rozmiaru tekstu, odstgpéw
migdzyliterowych 1 migdzywyrazowych oraz koloru to pot¢zna metoda komuniko-
wania informacji, ktorych nie przekazuja stowa.

IKONKOGRAFIA

W menu po lewej stronie Davis obok kazdej z nazw projektéw wstawit mate ikonki.
Poniewaz rozmiar ikonek jest zblizony do rozmiaru taczy, wspdlgraja one z tekstem
1 petnia funkcj¢ nieodwracajacych uwagi punktorow. Ten szczegdt odréznia gtéwne
tacza od tych, ktére znajduja si¢ tuz pod nimi, 1 sprawia, ze banalne menu staje si¢
bardziej interesujace.

Ikony s3 uproszczonymi symbolami reprezentujacymi pewne obickty i idee lub prze-
kazujacymi pewna tre$¢ bez koniecznosci stosowania diugich opiséw tekstowych.
Obickty mozna ilustrowaé w sposob dosy¢ oczywisty, natomiast trudniej za pomoca
ikonek wyrazaé idee, procesy i czynnosci. Dobrych ikonek nie trzeba dodatkowo ob-
jasniaé, ale s3 one czgsto niepotrzebnie wizualnie oderwane od rzeczywistosci. Istotne
jest silne 1 spdjne powiazanie ikonki z pewng idea, aby pozniejsza identyfikacja stala
si¢ bardziej intuicyjna.

LINIA

Davis wybral dwa rodzaje linii, za pomoca ktérych oddziela rézne fragmenty projek-
tu. Linia przerywana otacza dwa akapity nachodzace na obraz z nagldéwka, a linia ciagta
oddziela nagtowek i stopke od reszty strony (patrz RYSUNEK 2.4). Te proste elementy
wzbogacaja wizualnie strong bez angazowania $wiadomej uwagi ogladajacego.



Poprzez uzycie linii mozna zdefiniowa¢ obszary strony, ustali¢ jej granice i utatwié
odbiorcy wlasciwe pogrupowanie elementdéw wizualnych i tekstowych, a takze wpro-
wadzi¢ dodatkowy wymiar. Niebezpieczefistwo tkwi w naduzywaniu linii — niedo-
mknigte prostokaty i zbyt wiele rownoleglych linii moze sugerowaé obecnos¢ siatki
1 struktury, ktdrej tak naprawdg nie ma. Oko bgdzie probowato znalezé wzory, ktére
nie istnieja, zatem uzycie linii powinno by¢ wywazone i uzasadnione.

MARGINESY

Poprzez ograniczenie projektu do $rodkowej kolumny Davis uzyskal maksymalng
kontrolg roztozenia elementéw na stronie. Marginesy o zmiennej szerokosci po obu
stronach przesuwaja zawarto$¢ na Srodek okna przegladarki. Czasami korzystniej jest
wypelni¢ cale okno ukladem strony, a czasami lepszy okazuje si¢ projekt ograniczony.

W obu przypadkach spore marginesy po lewej 1 po prawej stronie zapobiegaja zbyt-
niemu stloczeniu tekstu. DomySlnie wigkszo$¢ przegladarek definiuje jak najmniej-
szy margines wokot strony, co powoduje, ze tekst swobodnie zajmuje cale miejsce od
lewej do prawej strony 1 jest rzadko zawijany.

Jest to nickorzystne w sensie estetycznym. Tekst musi ,oddychac” i potrzebuje wol-
nego migjsca, ale brak margineséw spowoduje, ze zleje si¢ on z zawarto$cia ckranu
znajduja si¢ poza oknem przegladarki. Wartosci domyslne margineséw nie sa odpo-
wiednie w tej sytuacji, zatem na projektancie ciazy odpowiedzialno$¢ za rozwigzanie
tego problemu.

W przypadku projektu minimalistycznego, w ktérym marginesy sa jednym z nielicz-
nych elementéw kompozycji, ich prawidlowe ustawienie ma ogromne znaczenie.
Duze marginesy ksztaltuja sceng, na ktorej w oknie przegladarki wystapi tekst, a takze
ulatwiajg uzytkownikowi koncentracjg na tresci.

;oo .
Jednosc i symbolika

Atlantis jest doskonatym przykladem tworzenia przy uzyciu elementéw kompozycji
specyficznego nastroju, zamierzonego przez autora. Grecki filozof, Platon, twierdzil,
ze Atlantyda to zaginiona wyspa, ktéra wieki temu pokrylo morze. Dotknigty z¢-
bem czasu odcisk muszli oraz klasyczne figurki z kamienia umieszczone w naglowku
w sposob oczywisty kojarza si¢ z ta legenda, a uzyte barwy — nasycony bickit oraz
czerin — przywodza na my§$l tont oceanu, do ktérej dociera jeszcze Swiatto. Wybierajac
wezesniej odpowiednie zdjecia 1 kolor, Davis zadbal o to, aby wyglad strony pozostat
w zgodzie z inspiracja.

Uwaga

Dla wiekszosci projektantéw niedopuszczalne
domysine wartosci margineséw nie stanowig
problemu, poniewaz i tak te marginesy zmo-
dyfikuja. Jednak dobry punkt wyjscia bytby
korzystny dla tych wszystkich, ktorzy projek-
tantami nie s, a takze dla poczatkujacych.
Nikt nie traci, jesli okreslona technologia jest
bardziej dopracowana i domysine marginesy
s lepiej ustawione — na przyktad standar-
dowa drukarka biurowa drukuje ze sporym
zapasem marginesow, aby nie powstawat
tego rodzaju batagan.

ATLANTIS 59



SPOJNOSC

Barwy muszli zostaly zmodyfikowane tak, aby pasowala ona do kolazu w tle. W pro-
gramie Adobe Photoshop zmickczono takze jej krawedzie, dzigki czemu jeszcze
bardziej zlata si¢ z tlem. Jednak Davis nie przesunal wszystkich odcieni w kierunku
bigkitu i pozostawit tym samym mile widziany kontrast tworzony przez kolor oceanu
1 rdzawy wapienny osad (patrz RYSUNEK 2.5). Konsckwentne uzycie bi¢kitu w calym
projekcie przeciazytoby klimat kompozycji (patrz RYSUNEK 2.6).

Elementy kompozycji moga by¢ rozne, lecz ogdlny cel zachowania spdjnosci jest
bardzo istotny. Zamiast monotonnych schematéw kolorystycznych mozna zasto-

RYSUNEK 2.5. Odcienie koloru pomaranczowego sowac bardziej subtelne metody zachowywania spdjnego wygladu projektu — na-

widoczne na muszli kontrastuja z reszta zawarto- §ladowanie dominujacych ksztattdw przy uzyciu elementéw graficznych i zdjecio-

sci witryny wych oraz dopasowywanie proporgji i rozmiaréw czcionek, a takze otaczajacych je
krzywych 1 linii.

W projekcie Atlantis w nagléwku wystepuja biale okregi kreslone ciaglymi krzywymi
nafozone na muszlg 1 kolaz. Bez kontekstu takie okregi nic specjalnego nie znacza,
lecz na bi¢kitnym tle przypominaja fale. Ich ksztalt i rozmiar jest takze bardzo zblizo-
ny do okr¢gdw wystgpujacych na muszli, co silnie taczy te dwie grupy elementow.

REPREZENTACJA

Ta metoda reprezentacji koncepcji projektowych — uzycie prostych elementéw kom-
pozycyjnych wyrazajacych bardziej ztozone idee i zamysly — ma duzy potencjat, jesli
chodzi o wyrazanie subtelnej glebi. Bialych linii mogle$ nawet wcale nie zauwazyd,
dopdki o nich nie wspomnieli$my, a teraz staly si¢ bardzo widoczne.

RYSUNEK 2.6. Niebieski i spojny kolorystycznie

nagtéwek teoretycznie lepiej pasuje do konwen- Symbolika ukryta w projekcie Atlantis nie kofczy si¢ na biatych liniach. Bardziej
<ji, ale projektowi zabrakioby wéwczas elementu oczywiste sa obrazy w nagléwku. Atlantyda dawnych czaséw — bogate 1 prezne im-
kontrastu

perium kamiennych kolumn i zdobionych posagéw — zostala umieszczona z tytu, za
centralng 1 bardziej wyrdzniajacy si¢ Atlantyda dzisiejsza — zniszczona, pokryta mor-
skim osadem, rozpadajaca si¢ pod woda. Imperium za mgta, dawno majace za soba
czasy rozkwitu, opisywane jest przez zwiazki pomi¢dzy dwiema polowami projektu.
Ten prosty, aczkolwiek niebanalny ukfad tworzy opowies¢ 1 poglebia znaczenia, ktére

bedzie odkrywat ogladajacy.

Dla wytrawnego uzytkownika internetu uzycie muszli jako motywu obrazu nagtéwka
bedzie mialo dodatkowe znaczenie: wybor morskiej muszli przez Davisa jest holdem
dla klasycznej juz strony prezentujacej technologi¢ CSS. Strona ta nosi nazwg Com-
plexspiral i zostala stworzona przez Erika Meyera. Mozna ja znalezé pod adresem
www.meyerweb.com/eric/css/edge/compelxspiral/demo.html (RYSUNEK 2.7).
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Szczegolne prawa projektowania
Projektowanie petni w komunikacji wazna rol¢ — jasny 1 spojny przekaz calej witryny
to scena dobrego spektaklu, w ktérym uzytkownicy sa widzami. Pewne witryny wy-
magaja jednak, by nie przyktada¢ tyle wagi do ergonomii, a w sytuacji, gdy centralna
rolg petnia zawartos¢ 1 funkgje, projektant powinien sta¢ z boku i proponowac proste
elementy graficzne oraz minimalistyczny ukfad.

W innych przypadkach projekt musi w sposdb bardziej wyrazisty przekazywaé in-
formacje — czgsto wiele jednocze$nie. Mozliwe, ze po pierwszej analizie projektu
pominiesz jego subtelne aspekty zamierzone przez projektanta. Zdolnos¢ interpre-
tacji wyostrza si¢ wraz z do§wiadczeniem 1 wiedza oceniajacego, zatem uchwycenie
pelnego znaczenia dzieta, jakim jest Atlantis, niezaprzeczalnie wymaga zrozumienia
intencji projektanta.

Obowiazkiem projektanta jest dostarczenie jasnego przekazu, ktdry zrozumie jak naj-
wigksze grono odbiorcow, w sposob unikatowy 1 przekonujacy. Istnieje wiele moz-
liwosci 1 okazji podczepienia dodatkowych informacji pod gléwny przekaz, co udo-
wodnil mi¢dzy innymi Kevin Davis.

Hands-on! Things to Examine

RYSUNEK 2.7. Witryna Complexspiral, do ktorej
odnosi sie¢ muszla w nagféwku projektu Atlantis
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/unflower

Zabawa sSwiattem, cieniem,
ksztattem i przestrzenig

GDY SLONECZNIKI NA BALKONIE przykuly jego uwagg,
Radu Darvas zaczal robi¢ zdjgcia, na podstawie ktorych po-
wstaly pomysly bedace trzonem projektu Zunflower. Zabawa
stonecznikami w programie Adobe Photoshop pomogta mu
stworzy¢ koncepcj¢ witryny, ktora zglosit

do ogrodu Zen.

Jednym z zagadnien, ktore chcial rozwiazaé, bylo takie
uksztaltowanie witryny, by nie sprawiala ona wrazenia po-
dzielonej na prostokaty. Jednak po zaglebieniu si¢ w projekt
spostrzegl, ze mozna tak ustawi¢ polozenie kolumn, aby
utworzy¢ co$§ w rodzaju nakladek, co wywoluje dodatkowe
wrazenie gry Swiatla 1 cienia, ksztattu 1 przestrzeni. Z tego
powstaje energetyczny ukltad Zunflower.



Odnalez¢ swiatto

Gdzickolwick bys teraz nie siedzial, do czytania wykorzystujesz przynajmniej jedno
zrodlo Swiatta. Unie$ na chwilg wzrok znad ksiazki. Skad pada najwigcej Swiatta?
W jaki sposob uktfada si¢ ono na otaczajacych Cig¢ przedmiotach? Gdzie sa cienie?

Swiatlocienie wykorzystywane sg przez grafikow do uzyskiwania pewnego reali-
zmu prezentowanej sceny, do stworzenia odpowiedniej atmosfery i do wzbogacenia
dzieta poprzez wyrdznienie pierwszego planu.

Jesli spojrzymy wstecz, na poprzednia dekadg projektowania witryn internetowych,
wskaza¢ mozemy wiele zastosowan $wiatta. Tworzenie gradientéw (patrz RYSU-
NEK 2.8), ukosowanych krawedzi (patrz RYSUNEK 2.9), efektu cienia rzucanego
przez elementy kompozycji (patrz RYSUNEK 2.10) to tylko niektére przyklady wy-
korzystania Swiatta w internecie.

Niestety, nickiedy $wiatlo wymyka si¢ spod kontroli niezbyt doswiadczonym pro-
jektantom. Trendy wptywaja takze na technike projektowania — wiele os6b nad-
uzywa efektow zwiagzanych ze $wiatlem. Nie przeszkadza im to, ze ich projekty wy-
gladaja nierealistycznie, a zrodla Swiatta pozostaja ze soba w wyraznym konflikcie
(patrz RYSUNEK 2.11).

Zatrzymac cien

Na stronie Zunflower wida¢ poprawne uzycie §wiata do tworzenia cieni. Chociaz zde-
cydowane gradienty i mocne ukosowania nie sa juz modne w dziedzinie projektowania
uzytkowych witryn internetowych, cienie nadal sa uzywane, z kilku powodéw:

O wzbogacaja strong,
O  tworza wrazenie trzeciego wymiaru, zaréwno jesli chodzi o obiekt, jak i o strong,

O mozna je tatwo uzyskaé, postugujac si¢ programami graficznymi.

RYSUNEK 2.8. Wypetnienia gradientowe a la

rok 1995. Dithering i smuzenie wystepuja, gdy
poziom kompresji jest zbyt wysoki — nie wyglada
to zbyt profesjonalnie

HOME

RYSUNEK 2.9. Przyktad tekstu z ukosowanymi
krawedziami. Ten rodzaj efektu graficznego do-
minowat na stronach tworzonych we wczesnych
latach 90.

RYSUNEK 2.10. Klasyczny efekt cienia natozony
na zdjecie

g B

RYSUNEK 2.11. Niepoprawne ustawienie zrodet
Swiatta — zwré¢ uwage na rozne kierunki pada-
nia cienia w przypadku kazdego z tych obiektow
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Wskazowka

Jesli wykorzystujesz efekty warstw w progra-
mie Adobe Photoshop, upewnij sie, ze opcja
Use Global Angle (Uzyj swiatta ogdlnego) jest
zaznaczona. W ten sposéb kierunek padania
Swiatta bedzie zawsze taki sam.

Benefits

Wiy partcipate? For recognition, inspiration, and a
resource we can al refer to when making the case
for CS5-based design. This is sorely nesded, even
today. More and more major sites are taking the
leap, but not enough have. One day this gallery will
be a historical curiosity, that day is nottoday.

RYSUNEK 2.12. Poprawny efekt cienia

RYSUNEK 2.13. Realistyczny efekt swietlny

64 ROZDZIAt 2 / PROJEKTOWANIE

Aby unikna¢ problemdw, ktére moga powstaé, gdy wykorzystywany jest efekt cienia
(na przykltad niezgodnych kierunkéw padania §wiatta), zapoznaj si¢ z nast¢pujacymi
wskazéwkami:

O Zwracaj szczegdlng uwagg na jasnos¢ cieni — sprawdz, czy nasycenie cienia zga-
dza si¢ z logicznym dystansem wzrokowym. Ciemne cienie sprawiaja, ze obiekt
wydaje si¢ znajdowac blizej tla, jasniejsze cienie ,odsuwaja” obiekt od tla.

O  Szerokos¢ i wysoko$¢ cienia takze wplywa na postrzeganie dystansu obicktu od
tla. Waski cienn daje wrazenie niewielkiego oddalenia obiektu od tla, natomiast
szersze cienie wizualnie oddalaja obiekty.

O Nasladuj $wiatto w spos6b realistyczny. Jesli na stronie znajduja si¢ dwa obiekty,
cienie przez nie rzucane powinny by¢ spdjne.

Na przyklad pierwsze dwa nachodzace na siebie prostokaty tworzace Srodkows ko-
lumng projektu Zunflower rzucaja takie same cienie, padajace z lewej strony (patrz
RYSUNEK 2.1 2).

Takze efekt zanikania zastosowany na prawym koricu paska wzmacnia efekt gry Swiat-
ta w projekcie. Swiatto wydaje si¢ uciekaé 1 chowaé czg¢$¢ obrazu przed wzrokiem
patrzacego (patrz RYSUNEK 2.13).

Nadawanie ksztattu

Podobnie jak kolory, rozne ksztalty oddziatuja na ludzi w rézny sposéb. Z kazdym
z nich zwigzane s3 pewne cechy, ktére mozna wykorzystywaé w projekcie w celu
wywolania okre$lonych odczué u widzow.

Od chwili powstania pierwszych piktogramdw na $cianach grot ludzie wykorzystuja
znaczenie ksztattéw. Znajdujemy je wszgdzie — sa cz¢Scia naszego Swiata i dotycza
wszystkiego, czym zajmuja si¢ ludzie. Niezaleznie od kontekstu ich uzycia — od
zapisu wzoréw matematycznych, poprzez tworzenie akcentéw architektonicznych
na budynkach, do wyrazania przynaleznosci religijnej i plemiennej (Krzyz Swicty,
Gwiazda Dawida, sztuka tatuazu) — ksztaltty sa czg¢Scia natury, a ich odtwarzanie
lub nadawanie bywa $rodkiem wyrazania wlasnego ,ja” projektanta.

W projekcie Zunflower najwigksze znaczenie ma zdjgcie kwiatu. Przyciaga ono uwa-
g¢ swoim kolorem 1 zmusza do zastanowienia si¢ nad tym, co wyraza jego ksztalt.



KSZTALTY PODSTAWOWE

Okregi 1 kota najczgsciej kojarzone s z kobiecoscia, cieptem, komfortem, zmysto-
woscia, miloscig oraz innymi podobnymi pojeciami. Okregi i kota (lub tuki) wyko-
rzystywane sa czgsto w celu wyrazenia pojgeia wspdlnoty, catosei, wysitku, ruchu
1 bezpieczenstwa. Wiele projektéw witryn internetowych zawierajacych tre$¢ skiero-
wang do kobiet, zwiazanych z ré6znymi spoleczno$ciami, traktujacych o zyciu ducho-
wym lub o romansach opartych jest na okrg¢gach, ktére wzmacniaja 6w przekaz.

Trojkaty uwazane s3 za symbole meskie, wyrazajace takie cechy, jak sila, agresja,
dynamiczny ruch. Kierunck wskazywany przez trojkat ma wplyw na znaczenie tego
symbolu. Oko zwykle zatrzymuje si¢ na dominujacym wierzchotku. Jezeli tréjkat
skierowany jest w gorg, sugeruje, ze ruch i natarcie skierowane sa wlasnie tam. Je-
zeli natomiast skierowany jest przeciwnie, moze to budzi¢ negatywne skojarzenia,
na przyklad biernos¢ i bezradnosé.

Oczywiscie, prostokaty (w tym kwadraty) takze maja pewne symboliczne powigza-
nia. Prostokaty oznaczaja sil¢ 1 solidne podstawy, prawdopodobnie z powodu zwar-
toSci ich formy i wrazenia masy. Elementy graficzne zawierajace motywy prostoka-
téw moga sugerowac istnienie porzadku, logiki oraz rownowagi i dawaé wrazenie
bezpieczenstwa.

LACZENIE KSZTAETOW W CELU OSIAGNIECIA
MAKSYMALNEJ SKUTECZNOSCI PRZEKAZU

Jesli przeanalizujemy samo zdjecie stonecznika, stwierdzimy obecnos¢ trojkatow 1 okre-
gow. Oczywiscie, ich pojawienie si¢ wynika z natury stonecznika, lecz Darvas wzbogacit
obraz w Photoshopie, wydobywajac jego kolor 1 bardziej eksponujac ksztatt kwiatu.

W rezultacie otrzymat bardzo zmystowe zdj¢cie kwiatu o cechach zaréwno damskich,
jak i meskich. Zdjgcie to wywoluje trwate wrazenie (patrz RYSUNEK 2.14).

W projekcie Zunflower mocne prostokaty rownowaza migkkos¢ 1 zmystowos$¢ kwia-
tu 1 stanowia podstaw¢ ukfadu (patrz RYSUNEK 2.15). Ksztalty mozna laczy¢ w celu
osiagni¢cia mocniejszego przekazu. Po wprowadzeniu koloru i $wiatta otrzymujemy
bardzo interesujace efekty. Kompozycja umieszczona w widocznym miejscu i utrzy-
mana w rozsadnym rozmiarze rzeczywiscie silnie oddziatuje.

Potrzeba przestrzeni

Podobnie jak w przypadku barw, §wiatla, cienia i ksztattu, przestrzen ma bardzo cie-
kawe psychologiczne, archetypiczne znaczenie, ktére przez wicki wykorzystywali ar-
tysci, aby wywotac reakeje ogladajacych.

RYSUNEK 2.14. Blizsze spojrzenie na ,,stonecz-
nik”, czyli kombinacje tréjkatow i tukow

SoWhatis This About?

ol (100 7
The Beauty of Es Design

RYSUNEK 2.15. Prostokaty pomagaja zrownowa-
2zy¢ kompozycje
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Poprawne uzycie przestrzeni podczas projektowania wizualnego stuzy wielu celom
— przestrzeni pomaga skierowaé oko na okreSlony obszar na stronie, taczy tekst
1 obrazy i daje oczom odpoczaé. Odpowiednia ilo$¢ wolnej przestrzeni zwigksza czy-
telnos¢ i pozwala naszym zmystom przeanalizowaé prezentowane informagje.

PSYCHOLOGICZNE | SOCJOLOGICZNE ZNACZENIE

Przestrzefi ma rézne znaczenia psychologiczne 1 socjologiczne. Na polu psychologii
warto rozwazy¢ nastgpujace zagadnienia:

OO0 Przestrzen i gospodarka sa ze soba powiazane. Ilo§¢ przestrzeni i sposob jej wy-
korzystania moze by¢ dla jej odbiorcy waznym sygnalem. Projekty zawieraja-
ce wiele Scisnigtych elementdéw odbierane s3 jako mniej eleganckie 1 gustowne,
podczas gdy wykorzystanie przestrzeni w bardziej zréwnowazony sposob otwie-
ra drogg do przekazu wyzszej klasy.

O  Przestrzen to nie tylko nicobecno$é fizyczna (w rzeczy samej przestrzel pomaga
definiowac obiekty). Zattoczone uklady graficzne sygnalizuja potrzebg oszczgdza-
nia miejsca i moga wywolywac u ogladajacych swoiste napigcie, natomiast uzytko-
wanie przestrzeni z zachowaniem odpowiednich proporcji, ale jednocze$nie eks-
pansywnie, sprawia, ze przekaz jest o wiele bardziej wyrafinowany i swobodny.

O Postrzeganie przestrzeni uwarunkowane jest kulturowo. Podobnie jak w przypad-
ku percepcji koloréw i interpretacji ksztattow, wplyw moze mieé tu doswiadczenie
1 zaplecze kulturowe ogladajacego. Sposoby postrzegania przestrzeni przez osoby
z roznych Srodowisk niekiedy bardzo si¢ réznia. W niektorych kregach kulturo-
wych lub nawet poszczegdlnych panstwach zblizenie wlasnej twarzy do twarzy
drugiej osoby to normalny sposéb rozmowy 1 kontaktu. W innych natomiast, na
przykiad w Stanach Zjednoczonych, osobista przestrzen jest zwyczajowo wigksza.

Jezeli te zagadnienia przeniesiesz na grunt projektowania, zauwazysz, ze wolna prze-
strzen nie jest rezultatem tego, czego nie zamieScile$ na stronie, lecz zamierzonym
zabiegiem projektowym.

PRZESTRZEN DODATNIA | UIEMNA

Rolg przestrzeni w projekcie znacznie latwiej zrozumieé, gdy wyjasnimy, na czym
polegaja roznice pomigdzy przestrzenia dodatniq a ujemng.

Przestrzeii dodatnia zajmowana jest przez obiekty tworzace projekt. Przestrzeri ujemna
zawiera pozostale obiekty (na przyklad tlo). Jednak oddzielenie przestrzeni ujemnej
od dodatniej nie jest mozliwe — to nierozerwalny 1 zawsze wystgpujacy zwiazek.



Przestrzen ujemna pomaga okresli¢ dodatnia, a krawedzie obicktéw definiuja pocza-
tek przestrzeni ujemnej, ktéra takze ma ksztalt (patrz RYSUNEK 2.16).

Profesjonalne wykonczenie

Zrozumienie technik operowania §wiatlem moze pomdc w tworzeniu efektéw cie-
nia oraz innych efektdw z tym zwigzanych. Rolg ksztattu w projektowaniu warto
przeanalizowa¢ bardziej szczegdtowo, zardwno w dziedzinie ogdlnego projektowania
graficznego, jak i w okreslonych dziedzinach bardziej okreslonych, takich jak na przy-
ktad projektowanie logotypow 1 ikon. W koncu wyczucie przestrzeni i sposdb mani-
pulowania nig wraz z szerszym zrozumieniem jej roli pomoze Ci przekazad jasniejsza
1 wyrazniejsza wiadomo$¢ odwiedzajacym.

Dzigki wladzy nad Swiatlem, przestrzenia oraz ksztaltem wzbogacisz projekt tak ko-
rzystnie, jak stalo si¢ to w przypadku uktadu Zunflower.

RYSUNEK 2.16. Gdy przestrzeh ma kolor czarny,
lepiej wida¢, jak definiuje krawedzie obiektu

i z jakich ksztattow sie sktada
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Boér Attila, projektant

www.csszengarden.com/083

Springtime

Wywotywanie emocji przy uzyciu koloru

PO CHEODNE] ZIMIE przepelnionej monotonia Boér
Attila obudzil si¢ pierwszego pogodnego, stonecznego
dnia wiosny 1 barwy przyrody podniosly go na duchu,
tchngly wen energig 1 radosé. To przejScie od zimy

do wiosny zainspirowalo Attilg 1 jego projekty szczegdlnie
w kwestii koloru.

Od dawna wiadomo, ze kolor wplywa na ludzkie emocje
1 nastrdj. Dlatego na przyklad czerwony definiujemy jako
goracy 1 energetyczny. Laczymy go z ogniem lub barwg czer-
wonych papryczek. Pézniej te skojarzenia przenosimy do
dziedziny projektowania — na przyklad do projektowania
opakowan naturalnych produktéw wykorzystujemy kolory
ckologiczne, czyli brazy 1 zgnile zielenie.

W projekcie Springtime monotonne kolory zimy spo-
tykaja si¢ z kolorami rozwijajacej si¢ wiosny, co w rezultacie
daje palety barw, ktérych nie mozna nazwac¢ ani zimnymi,
ani goracymi. Wyrazaja one raczej cieplo i harmonig, wywo-
tujac u ogladajacego poczucie ukojenia.



Wptyw koloru

Jako projektant szukajacy mozliwosci przekazania pewnych informacji widowni
uswiadomisz sobie, ze zrozumienie psychologicznych efektow, znaczen kulturowych
oraz preferencji kolorystycznych ze wzgledu na pleé jest tak samo wazne, jak zagad-
nienia bardziej techniczne.

WYSYLANIE CZYTELNEGO PRZEKAZU

Chociaz sposob wyrazania treSci poprzez uzycie stow, ukladu tekstu i obrazéw jest
czgsto wystarczajacy, kolor stanowi niezwykle istotny element komunikacji wizual-
nej. Doswiadczony projektant wie, jakich koloréw uzywac adekwatnie do tresci prze-
kazu 1 jak to robié, aby dotrze¢ do docelowych odbiorcow. Kolor moze w réwnym
stopniu przyciagaé oko, jak obraz czy tekst, a czasem nawet bardzie;.

Jesli dostaniesz zlecenie stworzenia witryny internetowej dla grupy metalowej, uzycie
jasnych koloréw, takich jak z6tty 1 rézowy na biatym tle, bedzie kiocié si¢ z trescia
przekazu. Muzyka metalowa kojarzy si¢ z ciemnymi barwami. W takim przypadku
w projekcie mozna uzy¢ jasnych kolordw, ale najbardziej czytelng tres¢ dotyczaca ze-
spolu mozna przekazaé przy zastosowaniu ciemnych, ci¢zkich barw 1 odcieni, ktore
zwykle kojarzone s3 z tym gatunkiem muzyki.

Analogicznie podczas tworzenia witryny klasycznego kwartetu uzycie bardzo ciem-
nych i ponurych barw nie podkresli wyrafinowania i lekkosci muzyki tego gatunku.
Wybér koloréw odpowiadajacych przedmiotowi opisu i tresci przekazu jest newral-
gicznym skfadnikiem efektywnego projektu.

KOLORY A PSYCHIKA CZtOWIEKA

Wplyw koloréw na emocje ludzi zawsze fascynowat badaczy. Wplyw ten opisywano
jako ztozony zwiazek uwzgledniajacy wiele czynnikow.

Jesli ktos jest niewidomy, ten temat mozna po prostu pomingé. Osoby z zaburzeniami
percepgji koloru po prostu nie beda w petni korzystaé z tego, co przygotowal projek-
tant. Srednio 1 na 12 mieszkaficow Ameryki Pétnocnej cierpi z powodu najszerzej
rozpowszechnionej formy $lepoty na kolory — daltonizmu (dyschromii, niemoznosci
odrdznienia od siebie dwoch koloréw, najcz¢sciej czerwonego od zielonego). Podczas
dobierania koloréw witryny warto o tym pamigtac.

Uwaga

Oczywiscie, przewrotne uzycie odwrotnych
niz spodziewane koloréw moze prowadzic¢
do powstania konfliktu, ale takze moze
stanowic interesujace podejscie do projektu

i da¢ doskonate rezultaty. Jednak podejmowa-
nie tego rodzaju decyzji wymaga wielu préb
i testow. Trzeba zyskac¢ pewnos¢, ze wybrane
kolory sprawdzajg sie. Sztukg jest taki doboér
koloréw, aby powodowaty one zamierzong
reakcje u ogladajacych.
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RYSUNEK 2.17. Paleta barw uzytych w projekcie
Springtime — zawiera kilka odcieni zieleni, deli-

katny odcien btekitu i bieli

70

ROZDZIAt 2 / PROJEKTOWANIE

Odcien koloru moze zmieni¢ jego wagg. Inne uczucia wywoluje kolor jasnozielony,
a inne zielen khaki. Podobnie postrzeganie koloru mozna modyfikowaé, wprowa-
dzajac tekstur¢. W TABELI 2.1 umieszczono popularne kolory i opisano ich zwiazki
skojarzeniowe.

TABELA 2.1. Psychologiczne zwigzki skojarzeniowe popularnych koloréow

Kolor Skojarzenie

Czerwony moc, energia, mitos¢, pasja, agresja, niebezpieczenstwo

Niebieski zaufanie, konserwatyzm, bezpieczenstwo, czystos¢, smutek, porzadek
Zielony natura, ziemia, zdrowie, zazdro$¢, odnowienie

Pomaranczowy rados¢, szczescie

Zotty optymizm, nadzieja, filozofia, tchérzostwo

Fioletowy wiadza, tajemnica, religia

Brazowy niezawodno$¢, komfort, wytrzymatos¢, ziemia

Szary/Srebrny intelekt, futuryzm, skromnos¢, smutek, przemijanie, elegancja

Czarny moc, seksualizm, wyrafinowanie, tajemnica, strach, nieszczescie, smieré
Biaty czysto$¢, schludnosé, precyzja, niewinnosé, sterylnos¢, Smierc

Zapewne zauwazyles, ze niektore skojarzenia sa wsp6lne dla kilku kolorow, a niektére
sprzeczne, na przyklad w przypadku czerni 1 bieli. Czerwony wyraza zaréwno pasjg,
jak i niebezpieczenistwo (byé moze te dwa pojecia nie sg az tak odlegte). Na zbieznosé
skojarzen wplywa wiele czynnikéw — kulturowych, spolecznych, biologicznych.

W przypadku projektu Springtime odcienie zieleni s3 migkkie, przyjemne 1 kojarza
si¢ z trawg 1 li$¢mi. Dopelnienie calo$ci delikatnymi akcentami niebieskiego rozszerza
naturalny wyraz ukfadu (patrz RYSUNEK 2.17).



KOLOR, KULTURA | PLEC

Attila jest Wegrem. Czy kulturowe korzenie artysty i Srodowisko, w ktérym zyje, maja
wplyw na decyzje projektowe i percepcje koloréw? Eksperci potwierdziliby, ze tak
jest w istocie. Podobnie pleé i zaplecze kulturowe odbiorcy projektu Springtime maja
jaki$ wplyw na percepgje.

Kultura i ple¢ rozszerzaja i komplikuja podstawowe reakcje na kolor oraz skojarzenia
omawiane w poprzednim punkcie. W TABELI 2.2 omdwiono nicktére ze skojarzen
1 znaczen, jakie maja wybrane kolory w zaleznosci od kultury i plci. Jak mozna sig
szybko zorientowa¢ — dobér kolordéw na tak migdzynarodowym forum, jakim jest
internet, musi by¢ bardzo staranny.

TABELA 2.2. Percepcja kolorow w zaleznosci od kregéw kulturowych i pfci

Kolor Wptyw

Czerwony W Chinach symbol szczescia. W zestawieniu z bielg staje sie bardziej
intensywny. Wiecej kobiet woli czerwony od niebieskiego.

Niebieski W wielu krajach Wschodu symbol nie$miertelnosci, a w kulturze
zydowskiej symbol swietosci. W hinduizmie kolor niebieski symbolizuje
Kriszne. Powazany na catym $wiecie, stagd uwaza sie go za kolor
globalnie bezpieczny. Mezczyzni zwykle wolg niebieski od czerwonego.

Zielony W Stanach Zjednoczonych wigzany z pieniedzmi, w innych krajach
za$ niekoniecznie. Zielony ma silne emocjonalne skojarzenia w Irlandii,
poniewaz jest kolorem tamtejszych katolickich nacjonalistéw. Kobiety
potrafig rozrézni¢ wiecej odcieni zielonego niz mezczyzni.

Pomarafczowy W Stanach Zjednoczonych w dziedzinie projektowania opakowan
tradycja stato sie uzywanie pomaranczowego koloru do oznaczania
tanich produktéow. Nalezy o tym pamietac, jesli wykorzystuje sie ten
kolor do projektowania witryn biznesowych. Pomaraficzowy ma
takze wyrazne znaczenie dla Irlandczykéw, poniewaz jest kolorem
protestantéw. Mezczyzni wolg pomaranczowy od zéttego.

Loty Swiety cesarski kolor w kulturach azjatyckich. Kobiety wolg zétty
od pomaranczowego i kojarza go z cieptem oraz optymizmem.

Fioletowy W Europie kolor fioletowy zwigzany jest z zatobg. Kojarzony jest takze
z nowymi i alternatywnymi religiami, stad moze by¢ traktowany jako
kontrowersyjny. Fioletowy stosunkowo rzadko wystepuje w naturze; ma
go kilka gatunkow kwiatéw i owocdw oraz niektdre ryby stonowodne.

Brazowy Kolor neutralny, zaréwno w sensie kulturowym, jak i ptciowym.

Czarny Kolor zatoby i barwa $mierci w wielu krajach cywilizacji zachodniej,
a takze w innych.

Biaty Kolor zatoby i barwa $mierci w wielu kulturach azjatyckich. W wielu
spotecznosciach zachodnich kolor czystosci.

Uwaga

Wiecej informacji i faktow dotyczacych teorii
koloru, a takze wyniki rozmaitych badan, ar-
tykuty, ksigzki znajdziesz w witrynie profesora
J.L. Mortona, Colorcom (www.colorcom.com).
Druga wspaniata witryng poswiecong kolorom
jest Causes of Color (http://www.webexhibits.
org/causesofcolor).
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Uwaga

Przed wdrozeniem projektu dobrze jest
stworzy¢ kilka palet testowych. Mozna to
tatwo zrobi¢ w programie Adobe Photoshop
(rysunek 2.18). Stwérz pusty dokument i przy
uzyciu narzedzia kroplomierza dodawaj kolory
do paska, sprawdzajac, jak do siebie wzajem-
nie pasujg i jak sie tacza. Nastepnie mozesz
przygotowac projekt testowy i przypisa¢ mu
wybrane kolory za pomocg CSS.

Technologia CSS jest pomocna w fazie
tworzenia prototypu projektu — mozna
utworzy¢ kilka arkuszy styléw odpowiada-
jacych kazdej palecie testowej i przypisac
odpowiednig game koloréw przygotowane-
mu dokumentowi testowemu. Mozesz takze
wiaczy¢ te czynnos¢ do studium ergonomii,
przedstawiajac badanym podmiotom rozne
zestawy barw i zbierajac ich opinie.

RYSUNEK 2.18. Tworzenie palety koloréw
w programie Photoshop

Mavigator ™ Info ™, Options 4
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RYSUNEK 2.19. Ustalanie wartosci RGB w progra-
mie Photoshop
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Palety kolorow do stosowania
w witrynach internetowych

Podczas tworzenia palet na potrzeby wlasnych projektéw powiniene$ braé pod
uwagg omawiane w tej cz¢Sci rozdzialu kwestie. Aby stworzy¢ odpowiednie palety,
oprocz $wiadomosci tresci, jakie cheesz przekazywaé, musisz poznaé takze oczeki-
wania ogladajacych.

PRZYJRZYJ SIE SWOJEJ WIDOWNI

Ztote prawo komunikacji brzmi: ,Poznaj odbiorcéw przekazu”. Poniewaz dla per-
cepcji koloru znaczenie ma psychika cztowieka, ple¢ i zaplecze kulturowe, musisz
poznaé i zrozumie¢ grupg docelowsa projektu. W niektorych przypadkach skojarze-
nia kolorystyczne sa tak szerokie, ze spelniaja wymagania wszystkich odbiorcow. Ta-
kie s3 projekty prezentujace duzo barw niebieskich, brazéw lub — jak w przypadku
Springtime — zieleni.

Ekspert w dziedzinie koloréw, J.L. Morton, o ktérego witrynie wspomnielismy juz
wezesniej, sugeruje, aby projektanci trzymali si¢ jak najblizej spodziewanych sko-
jarzen. Jesli witryna przeznaczona jest dla dzieci, uzycie koloréw symbolizujacych
rado$¢ jest bardzo wskazane. JeSli masz zamiar zaprezentowaé elegancjg, w Stanach
Zjednoczonych najlepiej uzy¢ koloru czarnego i srebrnego. Jesli zwracasz si¢ do
mgzezyzn, w wigkszoSci przypadkéw odpowiedni bedzie niebieski. Jesli natomiast
przekaz kierowany jest do kobiet, czerwien 1 réz wydaja si¢ bardziej odpowiednie.
Jesli projektujesz witryng, ktdra w jakis sposob wiaze si¢ z naturg, racjonalne staje si¢
uzycie barw zielonych, niebieskich i1 brazowych.

Mozliwosci stosowania
koloru w CSS

Na szczgscie technologia CSS oferuje wiele mozliwosci w zakresie okreslania kolo-
row. Mozna stosowaé dowolna z nastgpujacych notagji:

O Nazwy koloréw. Istnieje 17 nazw, ktérych mozna uzywaé w technologii CSS:
black (czarny), silver (srebrny), gray (szary), white (bialy), maroon (turkusowy),
red (czerwony), purple (liliowy), fuchsia (fuksja), green (zielony), lime (limetko-
wy), olive (oliwkowy), yellow (z6tty), navy (granatowy), blue (niebieski), teal, aqua
1 orange (pomaranczowy). Przyktadowy zapis:

Color: orange;

0 Wartosci RGB (sktadniki koloru w postaci liczb). Przy okreslaniu koloru
mozesz uzy¢ trojki wartosci liczbowych. Warto$ci te mozna ustalié¢ w programie
Photoshop (patrz RYSUNEK 2.19) lub w innym programie do obrdobki obrazéw:

Color: RGB(51,153,204);



O Wartosci RGB (procenty). Wystarczy polaczy¢ procentowy udzial kazdej ]

sktadowej — czerwonej, zielonej i niebieskiej — aby otrzymaé pozadany kolor, S »
w tym przypadku fiolet. L _one

Custam

ey s cLfs
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Color: RGB(93%, 51%, 93%);

[0 Wartosci szesnastkowe. Sy to szeSciocyfrowe wartoSci szesnastkowe, ktore

mozna odczyta¢ w Photoshopie (patrz RYSUNEK 2.20), jak réwniez w wielu zrod- b B -
. . , - L . SETNIET (sl T o i %

tach dost¢pnych w internecie. Wartosci te skladaj si¢ zaréwno z cyfr, jak i z liter. . m @

Kazda para znakéw odpowiada jednej sktadowej RGB. Szesnastkowy system opi- cefs P

su koloru wykorzystywany jest w internecie od bardzo dawna, zatem wickszos¢ # oo | P

czytelnikoéw zna ten zapis: e

Color: #0000FF; RYSUNEK 2.20. Uzycie palety wyboru koloréw

w programie Photoshop do odczytywania warto-

O Szesnastkowe wartosci skrocone. Wartosci skrécone moga by¢ stosowane o s Py A [alon

tylko woweczas, gdy wartosci z danej pary sa réwne. Na przyktad w przypadku

wartosci #FF6699 mozna uzy¢ notacji skroconej, ale w przypadku wartosci

#808080 — juz nie. Powyzszy przyktad reprezentujacy kolor niebieski spelnia UW a g a

opisywane wymagania, zatem mozna uzy¢ nastgpujacego zapisu CSS:

Wiecej informacji na temat stéw kluczowych
reprezentujacych kolory systemowe znajduje
sie pod adresem www.w3.0rg/TR/CSS21/
ui.html#system-colors. Pamietaj, ze te kolory
nie beda czescig modutu koloréw w specyfi-
kacji CSS 3.0.

Color: #00F;

O Kolory systemowe. Nazwy koloroéw systemowych to zestaw stow kluczowych
dozwolonych w specyfikacji CSS 2.1, ktore daja projektantowi mozliwos¢ uzycia
koloréw zdefiniowanych na komputerze uzytkownika. Na przyktad:

Color: WindowText;

Barwne whnioski Uwaga

Niezaleznie od tego, czy projektujesz z powoddw osobistych, czy zawodowych, pracg Wlele 0s6b nadal projektuje witryny przy s
L ciu palety Web-safe, ale poniewaz wiekszos¢

dzisiejszych komputerow moze wyswietlaé
miliony koloréw, trzymanie sie tej zasady nie
jest uzasadnione, chyba ze wymaga tego kon-
Projekt Springtime to doskonaly przyktad zastosowania koloréw w projekcie w ideal- kretny przypadek. Uzytkownicy, ktorzy znaja
nej zgodzie z celami, ktdre projektant chciat osiagnaé. palete Web-safe, od razu stwierdza, ze kolory
w projekcie Springtime w istotny sposéb wy-
kraczajg poza grupe 256 barw z tej palety.

taka wiedza, bedziesz dokonywal trafniejszych wyboréw barwy, wspomagajacych
proces przekazywania informacji.
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ARB BEOAOAD

Laura MacArthur, projektant

www.csszengarden.com/022
| | | | | | | t
Gra wzorow, tekstur i kontrastéow

MONOTONNA ZIELEN obecna w projekcie viridity,
przywiazanie do szczegdlow, soczysta tekstura przywodza
na my$l omszaly $cidlke lesna 1 gruby aksamit. Laura
MacArthur sprobowala przedstawi¢ w tym projekcie réw-
nowagg 1 poczucie blogosci.

Poprzez uzycie powtarzajacych si¢ wzordw i symulowa-
nej faktury MacArthur chciata odnalez¢é réwnowagg pomig-
dzy szczegdlowoscia detali a prostota w innych obszarach
obrazu. Wygaszone, monotonne barwy zapobiegaja wra-
zeniu zbytniego tloku na ekranie, a na plaskich zielonych
obszarach pomi¢dzy dominujacymi teksturami oko moze
zatrzymac si¢ 1 odpoczaé.



Wzory

Obrazy uzyte w projekcie viridity to gléwnie podobne do siebie z wygladu wzory. Po
szczegdlowym ich przeanalizowaniu stwierdzisz, ze s3 spdjne 1 mozna wsroéd nich
wyrdzni¢ dwie kategorie: jedna z nich zawiera wzory utworzone z punktow rastra,
adruga odciski motywow roslinnych, fodygi i liScie (patrz RYSUNKI 2.21 1 2.22). Kaz-
dy wzér zostal utworzony poprzez natozenie filtréw programu Adobe Photoshop na
kilka rysunkéw. Wprowadzono tu tez celowo pewne rdznice, tak aby ostateczny efekt
skladat si¢ z niepowtarzalnych elementéw i nie wydawat si¢ nudny.

Wzor to zwykle powtarzajacy si¢ element-ksztalt lub kilka elementéw, ktore wypet-
niaja dany obszar. Wzory stosowane sa szeroko wszgdzie tam, gdzie tworzy si¢ jakie§
projekty, na przykfad w modzie i planowaniu wngtrz. Wystepuja one takze w naturze
— wystarczy przyjrzec si¢ porom na skérce pomaranczy lub strukturze liscia.

Dobry wzér moze by¢ najlepszym przyjacielem projektanta witryn internetowych.
Nalezy jako$ ostabi¢ wrazenie, jakie robig dobrze zdefiniowane duze obszary strony:
w niektorych projektach jednolite wypelnienie moze spelnia¢ swoja rolg, w innych
lepiej pozostawi¢ bialy przestrzen, a jeszcze w innych wystgpuje potrzeba wprowa-
dzenia elementu wizualnego wykraczajacego poza proste, jednorodne pola.

Ograniczenia, ktére napotykamy w dzisiejszych czasach podczas projektowania wi-
tryn internetowych, zwigkszaja potrzebg uzycia wzordéw. Pojedynczym, malym obra-
zem zaprojektowanym tak, aby mozna go bylo powielaé na wigkszej powierzchni,
tatwo wypelni¢ cala strong, a mniejsza objgtos¢ pliku oznacza, ze zwigkszona szcze-
gbdtowoscé kosztuje niewiele kilobajtéw. Na przyklad, jesli powielisz obraz o objgtosci
500 bajtéw, mozesz tatwo wypelni¢ obszar o szerokoci 900 pikseli.

Parametry powtarzania mozna fatwo ustawiaé przy uzyciu wiasnosci background-
repeat dostgpnej w CSS. Mozliwe wartosci to repeat, no-repeat, repeat-x, re-
peat-y. Oznaczaja one odpowiednio ustawienie powtarzania obrazu w obu kierun-
kach na plaszczyznie, wylaczenie powtarzania i ustawienie powtarzania w jednym,
wybranym kierunku.

h3 {
background-repeat: no-repeat;

}
body {

background: #669999 url(z_bgrnd.gif) repeat-x Opx 1lpx;
}

RYSUNEK 2.21. Zblizenie wzoru p6ttonowego

RYSUNEK 2.22. Zblizenie wzoru roslinnego
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RYSUNEK 2.23. Te rzezby maja fakture majaca
imitowac szaty
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Przedstawiony przyktad pokazuje, ze wlasnos¢ background-repeat moze by¢ stoso-
wana niezaleznie od innych opgji dotyczacych ustawien tla lub jako wtasno$é skréco-
na wewnatrz dluzszej reguly ustawiajace; tto.

Tekstura

W internecie nie po$wigca si¢ duzo czasu 1 miejsca dotykowemu sposobowi prze-
kazywania informacji. To twierdzenie jest prawdziwe dla calej dziedziny kompu-
terowej. Proste kontrolery i kierownice do gier majace funkcj¢ przekazywania sily
oczywiscie s3 produkowane, ale na rynku nie wyst¢puja zadne inne produkty kon-
sumenckie tego rodzaju.

Na poczatku tej dekady firma Logitech eksperymentowala z myszkami komputero-
wymi z serii iFeel, ktore reagowaly na ,zmiang” podloza pod kursorem. Na przyktad
przesunigcie 1 umieszczenie kursora na taczu uzytkownik mégt odczuwac jak prze-
sunigcie myszki na gumowa powierzchnig. Nie styszelismy o dalszym rozwoju tej
technologii, a firma Logitech juz nie produkuje tych myszek. Chociaz ta technologia
byta bardzo ciekawa, nikt nigdy nie wymyslit, do czego tak naprawde moze si¢ przy-
daé. Prawdopodobnie z tego wlasnie powodu si¢ nie przyjeta.

W swoim tradycyjnym znaczeniu tekstury sa reprezentowane w internecie w spo-
s6b niewystarczajacy. Klikanie to najbardziej interaktywna odpowiedz komputera,
jedyna, jaka mozesz poczué. Jednak tekstury mozna nie tylko poczué, mozna je
takze zobaczy¢.

Posagi moga by¢ ubrane w swobodnie opadajace, pofalowane szaty wyryte w kamie-
niu. Pod$wiadomie doskonale zdajemy sobie sprawe, ze dotykajac szat posagu, po-
czujemy jedynie gladka, twarda powierzchnig (patrz RYSUNEK 2.23). Odbieramy je
jednak jak reprezentacj¢ prawdziwych ubran, poniewaz szaty z kamienia, jak i praw-
dziwe, maja wspdlne niektére cechy wygladu.

Wzory i tekstury s3 ze soba powiazane. Czgsto wzér moze tworzy¢ (symulowac) teks-
tur¢ w sposéb niezamierzony i odwrotnie, wicle tekstur w sposéb naturalny moze
formowa¢ wzory skladajace si¢ z powtdrzen jednego motywu.

Tekstury nickoniecznie powstaly na podstawie zdj¢¢, lecz w sposob oczywisty przy-
pominaja wzory zapozyczone z przyrody i otaczajacego nas Swiata. Tekstury utwo-
rzone z punktéw przywodza na my$l chropowata powierzchnig, a rozmyte kwadraty
przypominaja material typu flanela. Inne wzory moga pochodzié prosto ze starych,
zdobionych firan. Ogdlnie projekt viridity wywiera pozytywne wrazenie — kojarzy
si¢ z komfortowym krzeslem, ktore zachgca, by na nim spoczaé.



Kontrast

Nieumiejgtne uzycie monotonnej gamy koloréw moze prowadzi¢ do powstania
problemdw. Jesli na stronie znajduje si¢ zbyt wiele koloréw 1 szczegdtow, nalezy li-
czy¢ si¢ z klopotami zwiazanymi z kontrastem.

Odpowiedni kontrast jest wymagany, aby mozna byto fatwo odrézniaé poszczegdlne
elementy: jesli jest on zbyt maly, elementy te beda zlewac sig ze soba, a tekst bedzie
nieczytelny. Zbyt duzy kontrast powoduje z kolei, ze ogladajacy czuje si¢ przytloczo-
ny dominujacymi, narzucajacymi si¢ obiektami.

WYSOKI KONTRAST

Zbyt wysokie kontrasty pojawiajace si¢ w projekcie prowadza do ,,ttoku” wizualnego.
Niski kontrast kolorystyczny w projekcie viridity sprawdza si¢, poniewaz kontrast zna-
czeniowy uzyskiwany jest poprzez uzycie odpowiednich tekstow i czcionek. Szerszy
zakres kolorow uzytych w tym projekcie wydawaltby si¢ przesadny (RYSUNEK 2.24).

Przez wicki ksiazki 1 gazety drukowano czarnymi czcionkami na bialym tle. Chociaz
kolorowy atrament istnicje od bardzo dawna, czarny i bialy tworza najwigkszy moz-
liwy do osiagnigcia kontrast i zapewniaja najwigksza wygode czytania. Generalnie ta
sama zasada pozostaje aktualna w przypadku ckranu. Najwickszy kontrast otrzymuje
si¢, umieszczajac czarny tekst na biatym tle.

Jednak istnieja tu wyjatki, co wynika z faktu, ze monitor komputera emituje $wiatlo,
a wydruk papierowy — nie. Z monitorami zwijzane s3 pewne ograniczenia. Jasny
ekran LCD uzywany w ciemnym pomieszczeniu moze emitowac zbyt intensyw-
ne $wiatto powodujace uczucie dyskomfortu u ogladajacego. Préba czytania tekstu
z ekranu w takich warunkach to proba wytrzymatosci wzrokowej dla uzytkownika.

Uzycie koloréw w projekcie stawia przed Toba kolejne zadania dotyczace kontrastu.
Niektore zestawienia koloréw beda wywolywaty wrazenie migotania bedace wynikiem
zjawiska noszacego nazwe jednoczesnego kontrastu. Gdy umiescisz obok siebie probki
dwoch dopetniajacych si¢ kolordw, na przyktad niebieskiego i pomaraiiczowego lub
czerwonego 1 zielonego, uzyskasz najwickszy kontrast, a granica pomigdzy kolorami
bgdzie szczegdlnie intensywna (RYSUNEK 2.25). W migjscu faczenia dwoch kolorow
dopetniajacych z powodu kontrastu wyst¢puje nieprzyjemne napigcie optyczne.

Jednak w mniej intensywnej formie jednoczesny kontrast moze by¢ cennym narzg-
dziem do wzbogacania projektu i wprowadzania w nim subtelnosci. Zétto-pomarari-
czowy element bedzie wydawat si¢ bardziej pomaraficzowy na zoltym tle, a bardziej
z61ty, gdy umiescisz go na tle pomaraiiczowym lub czerwonym (patrz RYSUNEK 2.26).
Poprzez otoczenie ciemnego obszaru kolorami jeszcze ciemniejszymi optycznie roz-
jasniasz ten obszar. Nisko nasycony czerwony kolor moze wydac¢ si¢ jasniejszy, gdy
prezentowany jest na szarym tle.
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RYSUNEK 2.24. Duzy kontrast kolorystyczny koli-
duje z bardzo szczegétowymi wzorami i tekstura-
mi projektu viridity

Optical

RYSUNEK 2.25. Zjawisko jednoczesnego kon-
trastu powoduje migotanie krawedzi obszaréw
o kolorach podstawowych

Contrast

RYSUNEK 2.26. Ten sam z6tto-pomaranczowy
kolor bedzie wydawat sie bardziej pomaranczowy
na z6ttym tle, a bardziej z6tty, gdy umiescisz go
na tle czerwonym
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RYSUNEK 2.27. Projekt viridity w wersji nisko-
kontrastowej

search mow search now

RYSUNEK 2.28. Rozjasnienie krawedzi powoduje,
ze pozornie wydaja sie one ciensze
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NISKI KONTRAST

Zbyt niska kontrastowo$¢, ktora charakteryzuja si¢ niektdre projekty, powoduje, ze
strona wydaje si¢ przygaszona i zbyt monotonna. Kontrast jest potrzebny, aby wpro-
wadzi¢ odrobing wigcej wyrazu 1 wyr6zni¢ pewne obszary 1 elementy. Monotonne
odcienie zieleni w projekcie viridity rozciagaja si¢ od najjasniejszych do najciemniej-
szych. Uzycie mniejszej ilosci odcieni zaklocitoby gre elementdéw graficznych, zni-
weczylo rozblyski oraz pola, na ktérych oko moze odpoczaé. W rezultacie mogltoby
zrujnowac cala réwnowage wizualng (patrz RYSUNEK 2.27).

Niska kontrastowos¢ stosuje si¢ czgsto w celu zachowania subtelnosci projektu. Pik-
sele sg stosunkowo duze — za duze do celéw projektowych. Linia nigdy nie moze
by¢ ciensza niz jeden piksel, poniewaz piksela nie mozna podzieli¢. Jednak poprzez
zmniejszenie kontrastowosci linii mozna doprowadzi¢ do ostabienia jej znaczenia,
a wigc sprawié, ze wyda si¢ ona ciefisza (RYSUNEK 2.28).

Analogicznie poprzez zmniejszenie ogdlnego kontrastu pomigdzy elementami-sktad-
nikami projektu uzyskuje si¢ efekt wyciszenia i oslabienia znaczenia ukfadu kompo-
zycyjnego. Fragment tekstu o mniejszym znaczeniu mozna ostabi¢ wizualnie, nadajac
mu mniej kontrastujacy z otoczeniem kolor, a nieaktywne ikonki lub facza mozna
zastapi¢ ich niskokontrastowymi wersjami, ktore sprawiaja wrazenie mnicej waznych,
niedostgpnych.

Wzbogacony o wiedzg z zakresu efektéw mozliwych do uzyskania w projektach przy
zastosowaniu niskiego kontrastu musisz pamigta¢ o tym, ze niski kontrast powinien
by¢ stosowany w sposob odpowiedni i rozsadny. Dla uzytkownikéw o sokolim wzro-
ku przeczytanie szarego tekstu umieszczonego na trochg ciemniejszym, lecz réwniez
szarym tle nie bedzie stanowito zadnego problemu, lecz osoba o stabszym wzroku
bedzie musiata prawdopodobnie powigkszy¢ znacznie rozmiar tekstu. Tekst w kolo-
rze czarnym moze by¢ lepszym wyborem, poniewaz zwigkszysz w ten sposéb jego
czytelnos¢ 1 wyodrgbnisz go z tla.

Na czytelnos¢ wplyw ma takze kontrast. R6zne odcienie to rézne wartosci jasnosci.
Czysty 201ty jest jasniejszy niz czysty niebieski, zatem zo6tty tekst na biatym tle moze
by¢ nieczytelny nawet dla Sokolego Oka.

DALTONIZM

Kolejny aspekt, ktory warto rozwazy¢, to wplyw niskiego kontrastu na zdolno$é
widzenia przez osoby dotknigte daltonizmem (patrz RYSUNKI 2.29A i 2.29B). Wy-
stepuje kilka form zaburzen widzenia koloréw i wiele ich odmian. Dwie najczg¢Sciej
wystepujace to:

O Protanomalia (deuteranomalia) —w przypadku tego zaburzenia, 1zejszego
z dwoch omawianych, ogladajacy postrzega wigkszo$¢ barw, lecz jego zdolnosé
rozr6znienia pewnych kolordéw jest mniejsza.



O Protanopia (deuteranopia) — ta forma daltonizmu jest rzadziej spotykana,
lecz jej objawy sa cigzsze. Osoby, ktdre na nig cierpia, maja kfopoty z postrzega-
niem koloru czerwonego i zielonego, co pozostawia je w Swiecie barw zoltych,
brazowych i niebieskich. Schorzenie to nosi takze nazwe dyschromii.

Wymienione tu rodzaje zaburzeft widzenia koloréw maja pewne podgrupy. Czgsé
0s6b cierpi na czgSciows lub catkowita niezdolno$é postrzegania pewnych konfigu-
racji koloru czerwonego, zielonego, rzadko niebieskiego. Ogélnie daltonizm dotyka
1 na 12 osdb. Znacznie czgsciej na tg chorobg cierpia mgzczyzni.

Co dzigje sig, gdy uzytkownik z zaburzeniami widzenia koloréw oglada projekt,
w ktorym wystgpuja kolory spoza zakresu jego widzenia? Moze mie¢ migjsce sytu-
acja, w ktdrej misternie dobrana paleta barw wprowadza daltonist¢ w zaklopotanie
— zdarza sig to, jesli projektant przekazuje informacje przy uzyciu koloréw. Jesli pro-
sisz daltonistg, aby kliknat czerwony przycisk, a on widzi tylko brazowe lub czarne,
popelniasz nietakt. W wielu sytuacjach element danego koloru zleje si¢ po prostu
z otaczajacym go tlem, a wrazenie kontrastu, ktore ma cztowick o prawidlowym wi-
dzeniu, nie jest tak silne w przypadku daltonisty.

Nie istnieje catkowicie niezawodna metoda, za pomoca ktorej projektanci mogliby
symulowa¢ widzenie daltonisty. Przeksztalcenie projektu do skali szaro$ci mogloby
si¢ wydawa¢ oczywistym posuni¢ciem, ale, niestety, takie przyblizenie nie oddaje do-
ktadnie tego, co widzi wigkszo§¢ os6b cierpiacych na t¢ chorobg. Dostgpne s3 rézne
filtry, ktore symuluja wiele typéw daltonizmu, lecz generowany przez nie obraz jest
tylko pewnym przyblizeniem. Daltonizm to dolegliwo$¢ bardzo indywidualna i jej
charakterystyka r6zni si¢ w zaleznosci od osoby.

Co mozna zrobié, jesli tak naprawdg nie da si¢ przetestowaé projektu pod katem
tego problemu? Wskazdwka numer 2 zalecenn Web Content Accessibility Guidelines
(www.w3.org/ TR/IWCAG10/#gl-color) moéwi, ze dowolne informacje przekazywane
przy uzyciu koloréw musza by¢ takze przekazywane w przynajmniej jeden inny spo-
sob. Na przyktad acze moze byé oznaczone kolorem niebieskim, ale oprocz tego
warto je takze podkreslic¢. Przycisk moze by¢ zielony, ale powinien by¢ takZe pokazany
za pomocy ikonki lub opisany tekstem. Tekst ostrzezenia moze byé czerwony, ale
powinien by umieszczony w jednolitej, pogrubionej ramce itd.

/7 " s 7 " " 7 7
Spéjnosc i jednosc
Projektowanie z myslg o wizualnej spojnosci oznacza réwne traktowanie wszystkich
aspektdow kompozycji. Projekt w rodzaju viridity mégtby fatwo zmieni¢ swoj cha-
rakter na bardzo przytlaczajacy i zbyt niejednoznacznie intensywny, jesli autorka nie
rozwazylaby gry tekstur 1 koloréw, czcionek i wzordw. Poniewaz Laura MacArthur
poswigcila szczegdlng uwage rownowadze elementéw kompozycji, wynik jej pracy
jest o wiele bardziej zachwycajacy niz suma skladnikéw kompozycji.

RYSUNEK 2.29A. Gtéwny projekt ogrodu Zen
widziany przez filtr symulujacy jedna z form
protanopii

RYSUNEK 2.29B. Podstawowy projekt tej witryny
widziany przez filtr symulujacy zaburzenia per-
cepcji kolorow

Uwaga

W witrynie Colorblind Web Page Filter (pod
adresem http://www.colorfilter.wickline.org)
znajduje sie filtr symulujacy widzenie z zabu-
rzeniami percepcji koloréw.
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Charlotte Lambert, projektant

www.csszengarden.com/068
The css Zen Garden invtes you lo relax and meditate on the

important lessans of the masters. Begin to ses wih clarity. Leam to

o s W, o e Wyobraznia, ktéra wodzi oko wzdtuz sciezki

fashion. Become ane with the web

A demonstration of what can be aceomplivhed slally Hrough
CEEbased design Sefect any style sheet from Iha (it 10 load it into thie
vage

werioad thi Aampls 17

suppor
Today, wa must clear the mind of past practices. Web
enlighienment has been achieved thanks to the tireless efforts of folk
ke the W3C, WaSP and the major browser creators

I ki o b e, o e PIERWOTNY CHARAKTER OGRODU ZEN miat wiele
participation, To begin, view some of the existing designs in the list
Clicking on any one willload the styls shast into this very paga. The

Sl s o e R ks wspdlnego z kontemplacja. Stala si¢ ona poczatkiem dla

55 allows complete and total conral orer th style of a hypertext
documert. The anly way this can be illustrated in 3 way that gets

g B ot drbc st proJektu Ballade graﬁczlq Charlotte Lambert. Lambert
veing ar placed in the hands of those 3ble 1o create beauty from

structure. To date, most examples of neat iricks and hacks have

been demonsirated by struciurists and coders. Designers have yet

e ol B przechadza si¢ po ogrodzie. Jej wyobraznia plynie jak rzeka,
a po drodze odkrywa wiele znaczacych miejsc 1 przedmio-
tow — schodki, mostek, kota wyskakujacego z zarosli.

*

e L S Przechodzac od wyobrazni do piéra, Charlotte

Please see the for advanced tulonals and tips . . , . . ..
O o o Ve i i stworzyta kilka szkicow pomocnych w dopracowaniu wizji
HTML. This may seem daurting at first if you're never worked this

way before, but follow the fisted links to leam mare, and use the . . . ,
L e projektu. Na ich podstawie powstaly obrazy rzeczy, ktére
ey o Ll el napotkala podczas przechadzki. Uzyla tuszu, bialej farby,

will spider the associated images. Final submissions will ba placed

papieru i kartonu po n-paku piwa, a nast¢pnie stworzyla
w programie Photoshop obrazy przygotowane do uzycia

na stronie internetowej.

Why patticipate? For recognition, inspiration, snd s resource we can
4l refer to when making the case for CSS-based design. This is
sorely needed, even today. More and more major sites are taking
the Ieap, bul nol encugh have. One day this gallery will be @
historical curiosiy, thal day is ot today

Wa would fike 10 see as much CSS1 as possible. CS52 should be
limited to widely-supported elemenis only. The css Zen Garden is
about functional, practical CSS and not the Jatest blseding-edge
tiicks viewable by 2% of the browsing public. The anly real
requirement we have is that your CSS validates.
Unfortunately, designing this way highlights the flaws in the various
implementations of CSS. Differsn! browsers display difierently, sven
completely valid CSS al times, and this becomes maddening when
2 fix for one leads o breakage in another. View the page
for information on some of the fixes available. Full browser
compliance is stil sometimes 3 pipe dream, and we do not expect
you 10 core up with pixehperiact code across evary platfor, But do
test in s many as you can. If your design doasnt work in a1 least
IE5#Win and Mazila (un by aver 90% of the population), chances
are we won't accepl il
We ask that you submit original artwork. Please respect copyright
laws. Plaase keep objectionsble matsnial 1o 3 minimur; tasteful
nudily is acceplable, outright pomagraphy wil be rejected
This is a leaming exercie as well 35 3 demonstration. You retain
full copyright on your graphics (with limited exceptions, ses
), but we ask you release your CSS under a
Creative Commons license identical to the 50 that
others may leam fram your wark,
Bandwidth graciously donated by




Prowadzenie wzroku

Dobry projekt graficzny charakteryzuje si¢ tym, ze wzrok podaza przez istotne cle-
menty, postrzegajac je w logicznej kolejnosci w sposéb pod$wiadomy, tak ze ogla-
dajacy nawet nie zdazy zorientowac sig, ze jego oczy sa wodzone. Jest to jeden ze
sposob6w, w jaki projektanci przekazuja informacje bez zbytniej nachalnosci.

Aby moc wodzi¢ oko, trzeba dysponowaé pewnymi Srodkami, ktére pozwola zbu-
dowac¢ Sciezke dla wzroku. Tymi $rodkami sa obrazy oraz tre$¢. W projekcie Ballade
mamy przyklad czytelnej, jakze eleganckiej Sciezki wizualnej.

Ustawienie elementéw nawigacyjnych, taczy do archiwum oraz zasobéw po lewej
stronie spowodowalo oddzielenie cz¢$ci nawigacyjnej od gtéwnej zawartosci (patrz
RYSUNEK 2.30). Wigkszo$¢ osob ogladajacych strony internetowe przyzwyczajona jest
do tego, ze tacza nawigacyjne znajduja si¢ po lewej stronie ekranu lub w jego gornej
cze¢sci. Umieszezenie faczy w tych miejscach pozwala uzytkownikowi szybko przejsé
do zapoznawania si¢ z gléwng zawartocia witryny.

W swoim projekcie pani Lambert prowadzi widzow od sekeji do sekgji tak, jakby
dostownie przechadzali si¢ po ogrodzie. Przechodza oni przez portyk (RYSUNEK 2.31)
ischodza schodami (RYSUNEK 2.32). Kazdy fragment ogrodu ma swdj niepowtarzalny
wyglad i wicle miejsca na zawarto$¢. Nagtowki informuja o tresci informacji w kazdej
sekgji, jednoczesnie integrujac znaczenie przekazywanej tresei ze Sciezka wizualng.

Innym waznym $rodkiem wodzenia oka jest przeznaczenie miejsca na odpoczynek.
Zwykle osiaga si¢ to dzigki pozostawieniu obok tekstu wystarczajaco duzej ilosci wol-
nego miejsca (RYSUNEK 2.33). Kluczowe fragmenty tekstu oraz uktadu graficznego
mozna oznaczy¢ kolorem, a utozenie ksztattéw oraz linii skupia uwagg ogladajacego
1 wyznacza kierunki.

Tworczyni projektu Ballade sktonita si¢ ku umieszczeniu gtéwnej zawartosci na bia-
tych blokach ekranu, dzigki czemu uzyskany kontrast stuzy czytaniu, a tekst mozna
przesuwaé w poziomie, co jest zbawienne dla oka mogacego odpoczaé na biatych
obszarach, przez ktore przechodzi. I chociaz gama koloréw jest tu niestychanie ubo-
ga, bo obejmuje tylko kolor brazowy, czarny i bialy, to pozostaje dla odbiorcy pewna
subtelna, intrygujaca zagadka, czy jest to ogrod zimowy, czy jesienny. To pytanie pod-
trzymuje jego zainteresowanie — szuka on wigcej wskazowek.

RYSUNEK 2.30. Gtéwna zawartos¢ strony Ballade
zostata oddzielona od elementéw nawigacyj-
nych i pomocniczych. Jest to jeden ze sposobow
skupiania uwagi ogladajacego na zawartosci

i prowadzenia jego wzroku po istotnych elemen-
tach strony

RYSUNEK 2.31. Obraz portyku pochodzacy z pro-
jektu Ballade. Rysunek swietnie wzbogaca projekt

RYSUNEK 2.32. Od drzwi wejsciowych do scho-
déw — projekt prowadzi widza zaréwno w sensie
metaforycznym, jak i dostownym
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We would like to see as much CSS1 as possible. CS52 should be
limited to widely-supported elements only. The css Zen Garden is
about functional, practical CSS and not the latest bleeding-edge
tricks viewable by 2% of the browsing public. The only real
requirement we have is that your G35 validates

Unfortunately, designing this way highlights the flaws in the various
implernentations of CSS. Different browsers display differently, even
cormpletely walid CS5 at times, and this becomes maddening when
a fix for one leads to breakage in another. View the page
for information on sorme of the fixes available. Full browser
compliance is still sometimes a pipe dream, and we do not expect
you to come up with pixel-perfect code across every platform. But do
test in as many as you can. If your design doesn't work in at least
|IES+AWin and Mozilla (run by over 90% of the population), chances
are we won't accept it.
“We ask that you submit original artwork. Please respect copyright
laws. Please keep objectionable material to a minimurn; tasteful
nudity is acceptable, outright pornography will be rejected
This is 3 learning exercize as well as a demonstration. You retain
full copyright on your graphics (with limited exceptions, see
1. but we ask you release your CSS under a
Creative Commons license identical to the so that
athers may learn from your work

Bandwidth graciously donated by

RYSUNEK 2.33. Kazdemu blokowi tekstu to-
warzyszy odpowiednia ilo$¢ wolnego miejsca,
co pozwala odpocza¢ oczom i poprawia ogdlng
czytelnos¢ tekstu

RYSUNEK 2.34. Wychodzaca z ogrodu Sciezka
pokryta lis¢mi
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Na koncu trzeba wspomnie¢ o liSciach (RYSUNEK 2.34), mostkach 1 odciskach lap (RY-
SUNEK 2.35), b¢dacych przyktadami oryginalnych ksztattéw wiaczonych do projektu.
One jeszcze bardziej przykuwaja wzrok ogladajacego oraz s3 swoistymi niespodzian-
kami, na ktdre trafia on podczas poznawania ukfadu strony.

Myslenie w kategoriach CSS

Ciekawym zjawiskiem ostatnich lat s3 projektanci nowej szkoly, ktorzy nie postuguja
si¢ kategoriami konwencjonalnych, pochodzacych z programu starej szkoly uktadow
HTML opartych na tabelkach. Teraz uwaga skupia si¢ na technologii CSS jako narzg-
dziu tworzenia projektéw. Chociaz w ogrodzie Zen spodziewamy si¢ nowego spo-
sobu myslenia, spotykamy wielu projektantow nalezacych do starej szkoly, przywia-
zanych do sztywnego 1 czgsto bardziej skomplikowanego podejscia polegajacego na
stosowaniu uktadoéw opartych na tabelach. W przypadku Ballade projektantka mogta
pracowac bezposrednio w jezyku CSS 1 stworzy¢ w nim ukfad projektu. Jednak co
statoby sig, gdyby tak nie bylo?

GWIZDY UCZNIOW ZE STAREJ SZKOtY

Przygladajac si¢ temu projektowi z perspektywy starej szkoty, fatwo stwierdzié, ze stwo-
rzenie tego rodzaju ukladu przy uzyciu tabelek bytoby koszmarem. Jesli wezmiemy
tylko dwie sekcje podstawowego uktadu i sprobujemy pociaé go na kawatki w progra-
mie typu Macromedia Fireworks, otrzymamy pewna liczbg fragmentéw oryginalnego
obrazu rozmieszczonych w tabeli, co wyglada nast¢pujaco:

<table bgcolor="ffffff" border="0" cellpadding="0" cellspacing="0"
width="597">
<tr>
<td rowspan="3"><img name="ballade r1 c1"
wsrc="images/ballade r1 cl.gif" width="30" height ="887"
wborder="0" alt=""></td>
<td rowspan="3"><img name="ballade rl cl" src="images/ballade rl cl.gif"
wwidth="537" height="273" border="0" alt=""></td>
<td rowspan="3"><img name="ballade rl c3" src="images/ballade rl c3.gif
wwidth="30" height="887" border="0" alt=""></td>
<td><img src="images/spacer.gif" width="1" height="273"
wborder="0" alt=""></td>
</tr>
<tr>
<td><img name="ballade r2 c2" src="images/ballade r2 c2.gif"
wwidth="537" height"429" border="0" alt=""></td>
<td><img src="images/spacer.gif" width="1" height="429"
wborder="0" alt=""</td>
</tr>



<tr>
<td><img name="ballade r3 c2" src="images/ballade r3 c2.gif"
wwidth="537" height="185" border="0" alt="0"></td>
<td><img src="images/spacer.gif" width="1" height="185"
whorder="0" alt="0"></td>
</tr>
</table>

Analizujac ten fragment kodu, szybko u$wiadomisz sobie, jak ztozony bylby ten pro-
jekt pod kilkoma waznymi wzgledami:

[0 Uklady wykonane przy uzyciu tabelek zawieraja duza ilos¢ zbg¢dnego kodu.

O Uzycie w roli dystanséw elementéw graficznych zamiast wlasno$ci margin
1 padding dost¢pnych w CSS powoduje niepotrzebny wzrost obj¢tosci strony.

O Wigkszos$¢ obrazéw umieszczona zostala na stronie przy uzyciu fragmentow zna-
kowania bgdacego czgscia kodu strony, co stanowi dodatkowe porcje informacji.
To z kolei zwigksza czas pobierania strony z serwera.

O Tego rodzaju uklady stron oparte na tabelkach musza by¢ spéjne na przestrzeni
wszystkich podstron witryny. Kazda podstrona zawiera znakowanie opisujace ta-
belg 1 wstawione do niej fragmenty obrazéw, zatem obrazy i skladniki strony sa
ponownie wyswictlane w czasie otwierania danej podstrony. W przypadku CSS
uklady strony sa zapisywane w pamigci przegladarki. W ogrodzie Zen kod, ktory
opisuje te obrazy, trzeba odczyta¢ tylko raz.

Oczywiscie, sa to czgste problemy wiazace si¢ z uzyciem tabelek. Wigkszo$¢ projek-
tantéw doskonale wie, ze naduzywanie tabel powoduje jeszcze inne problemy, w tym
klopoty z dostgpnoscia witryny, poniewaz wicele urzadzeni czytajacych zawartos¢ ekra-
nu (uzywanych przez osoby niewidome i stabowidzace) nie radzi sobie z interpretacja
zawartoSci umieszczonej w tabelach. Ponadto, jesli weZzmiemy pod uwage znaczenie
tego projektu jako doskonatego przyktadu prowadzenia wzroku, dojrzymy kolejny
problem: udziwnione podejscie do tworzenia uktadéw stron rodem ze starej szkoly
zaklocitoby przeplyw obrazéw, poniewaz zlozone uklady oparte na tabelkach zwykle
sa fadowane 1 wySwietlane w sposdb nieprzewidywalny, w przypadkowej kolejnosci.

Nowa szkota

Przy wykorzystaniu technologii CSS o wiele tatwiej stworzy¢ projekt, ktory faduje
si¢ w sposob ciagly i nie drazni ogladajacego. Zamiast na skomplikowanych tabelach,
nieregularnie pocigtych obrazach i graficznych separatorach, projektant moze skupié
si¢ na ksztaltowaniu wygladu poszczegdlnych elementow.

RYSUNEK 2.35. Rysunkowy kot dodaje gracji
lewemu gérnemu naroznikowi projektu. Projekt
Ballade przepetniony jest ciekawymi, cieszacymi
oko detalami

Uwaga

Chociaz uktady wykonane w technologii

CSS wyswietlane sa szybciej i sprawniej niz
przetadowane ukfady oparte na tabelkach,

w ich przypadku wystepuje zjawisko o nazwie
FOUC, polegajace na tym, ze podczas fado-
wania ogladajgcemu moze migna¢ zawartosc¢
pozbawiona nadanego jej stylu. Zjawisko
FOUC wystepuje w przegladarkach IE, gdy
arkusz stylu CSS jest importowany (a nie pod-
taczany). Jesli w nagtowku dokumentu mamy
element Tink lub script, zjawisko FOUC

nie wystepuje. W projekcie CSS Zen Garden
w celu unikniecia tego problemu wykorzy-
stujemy wtasnie element script. Dzieki temu
proces fadowania strony przebiega bardzo
gtadko. Wiecej informacji na temat zjawiska
FOUC znajduje sie pod adresem http://www.
bluerobot.com/web/css/fouc.asp.
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Uwaga

Osadzanie obrazéw w elementach nagtéwka
moze sie przydac, jesli te obrazy rzeczywiscie
petnig funkcje nagtéwkéw. W ogrodzie Zen
wykorzystujemy do tego celu technike zaste-
powania obrazéw. Zastepowanie obrazéw
omawiamy w rozdziale 4.

Uwaga

Sciggnij darmowe rozszerzenie przegladarek
Mozilla i Mozilla Firefox (http://chrispederick.
com/work/firefox/webdeveloper)
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Nie twierdzimy, ze w projektach CSS nie powinno si¢ wykorzystywaé elementéw
graficznych umieszczonych ,na sztywno” w kodzie strony. Oczywiscie, nalezy tak
czynié, gdy dany obraz jest czgScia zawarto$ci strony, tak jak na przykfad fotografia
prezesa firmy w dziale ,,O firmie”, zdj¢cie produktu w dziale ,Oferta” itd. Trzeba je-
dynie pamigta¢ o rozdzieleniu grafiki bedacej trescig przekazu od innych elementow
petniacych funkgje prezentacyjne — skladajacych si¢ na projekt, a nie na jego tresc.

W tym przykiadzie mozna zobaczy¢, w jaki sposob elementy graficzne wystgpujace
w glownej sekeji strony zostaly umieszczone wewnatrz elementéw pelniacych funk-
¢je naglowkow:

#preamble h3{
background: url(road.jpg) top left no-repeat;
height: 106px;
}

#explanation h3 {
background: url(about.jpg) top left no-repeat;
height: 168px;
}

#participation h3 {
background: url(particip.jpg) top left no-repeat;
height: 154px;
width: 565px;
}

#benefits h3 {
background: url(benef.jpg) top left no-repeat;
height: 171px;
}

#requirements h3 {
background: url(req.jpg) top left no-repeat;
height: 125px;
}

Wykorzystujac rozszerzenie programéw Mozilla i Mozilla Firefox o nazwie Web De-
veloper, mozesz wlaczy¢ wyswietlanie obwiedni elementdéw blokowych, a takze ich
identyfikatoroéw oraz klas (RYSUNEK 2.36). Jak widad, dzigki temu mozna szybko zo-
rientowac si¢, gdzie znajduja si¢ rozne sekgje projektu.



Poprzez rozmieszczenie zawarto$ci w elementach 1 stworzenie ukladu graficznego
dzigki wstawieniu elementéw graficznych jako tet tych elementéw projektant osiag-
nat kilka istotnych korzysci:

0 Objgtosc strony zostala zmniejszona dzigki ,odchudzeniu” znakowania.

OO0 Unmieszczenie wigkszosci (lub wszystkich) sktadnikéw prezentacyjnych w arku-
szu CSS oznacza, ze strony witryny beda fadowane znacznie szybciej, poniewaz
style CSS sa przechowywane w pamigci podrgeznej przegladarki 1 nie musi ona
interpretowa¢ tych samych informacji za kazdym razem, gdy otwierana jest nowa
strona o tym samym stylu.

0 Witryna od razu staje si¢ bardziej dostgpna, poniewaz w dokumencie nie wystg-
puja elementy prezentacyjne.

O  Witryng tatwiej zarzadzaé. Powiedzmy, ze w danej chwili cheesz od$wiezy¢ pro-
jekt Ballade, wprowadzajac trochg zieleni i ztota zamiast bardziej surowych barw,
ktore wystgpuja w nim teraz. To zadanie b¢dzie o wiele tatwiejsze do wykonania
przy wykorzystaniu technologii CSS pozwalajacej zachowaé ogromng clastycz-
nos¢ i ograniczy¢ naktad pracy potrzebny do wprowadzenia zmian.

Znalez¢ pomost

Zaprojektowanie efektywnej 1 ergonomicznej strony internetowej nie jest zadaniem
tatwym. Projektant musi przeanalizowaé wicele zagadnien i kwestii. Projekt Ballade
jasno pokazuje, jak mozna wykorzysta¢ uktad graficzny do wodzenia wzroku, w jaki
sposob kolory wywotuja okreslone emocje i co daje zmiana podejscia — przejscie
z tabelek do CSS. Wydaje sig, ze poznanie technik opartych na CSS jako pierwotnych
uwalnia adeptow projektowania witryn od mysli o ograniczeniach i problemach zwia-
zanych z konwencjonalnymi, starymi technikami tworzenia uktadow.

Dla projektantéw zmieniajacych filozofig pracy ze starej, opartej na wykorzystaniu
tabelek, na nowa, oparta na CSS, trudno$¢ polega na znalezieniu nowych sposobéw
tworczego myslenia. Poniewaz technologia CSS pozwala naszym myS$lom wykroczyé
poza slawny juz prostokat, Photoshopa, kod 1 styl, warto$¢ naszej pracy staje si¢ nie-
zaprzeczalnie wysoka. Znalezienie pomostu pomigdzy starym a nowym moze byé
wyzwaniem. W wyniku polaczenia wyobrazni, artyzmu i CSS Charlotte Lambert za-
inspirowala nas projektem Ballade. Dzigki temu mozemy dostrzec, jak projektanci
przechodzg przez kolejne mosty, réwnocze$nie stopniowo porzucajac konwencjonal-
na, ograniczajaca technike na rzecz nowej, opartej na technologii CSS.
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RYSUNEK 2.36. Strona Ballade ogladana przy
uzyciu kilku pozytecznych i pomocnych narzedzi
programistycznych dostepnych po zainstalowaniu
dodatku Web Developer extension dla programéw
Mozilla i Mozilla Firefox. Tutaj kazdy element blo-
kowy zostat oznaczony obwiednia, dzieki czemu
mozna zobaczyc, jak projektant szlifowat uktad

i w jaki sposob stosowat elementy graficzne tet
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Dave Shea, projektant

www.csszengarden.com/064

Night Drive

Przeksztatcanie statycznego projektu
w dziatajgcq strone i rozwigzywanie
problemoéw, ktére pojawiajq sie po drodze

INWOKACJA: mkna¢ przez miasto tuz po zmroku, gdy

z glo$nikéw dobiega melodyjny dZwigk saksofonu Joh-

na Coltrane’a, zotte swiatta smuza za oknem, granatowe
nasycone niebo rozciaga si¢ nad glowa. Dave Shea wyruszyl
w drogg, aby odtworzy¢ klimat cieptego letniego wieczoru
w projekcie Night Drive.

Gama ciemnych barw wprowadza wygaszony, cieply
klimat. Kolor ciemnopomaranczowy uzyty do wyswietlania
wigkszosci tekstow 1 elementoéw graficznych zostal zestawio-
ny z jasniejszymi, ale rowniez pomaraficzowymi obszarami
w celu uzyskania odpowiedniej rownowagi, aby projekt nie
wydal si¢ zbyt brazowy. Obie te barwy zostaly uzupetnione
delikatnymi niebieskimi akcentami wystgpujacymi gdzies
w tekscie. Dzigki temu kontrast zostal celowo oslabiony
1 stonowany, a calo$¢ nie wydaje si¢ monotonna.

Zdjgcia wybrano ze wzgledu na wystgpujace na nich
kolory, a takze po czg¢$ci motywy. Jadac samochodem po
zmroku, mozesz spodziewac¢ si¢ rozmytych Swiatet, szkli-

stych katuz 1 zamglonego, niebieskiego horyzontu.



Wizualizacja kodu

Kiedy David Shea projektowat uktad Night Drive w programie Adobe Photoshop,
nie myslal o tym, jak be¢dzie wygladat kod. Rozpoczal od strony wizualnej, zatem
ewentualne problemy implementacyjne, ktére mogly si¢ pojawié, musial rozwiazy-
waé pézniej — podczas tworzenia kodu.

Jak na podstawie ptaskiej makiety wykona¢ interaktywna witryng? Nalezy stworzy¢
1 zapisaé wiele obrazéw odpowiadajacych pewnym segmentom, na ktére podzielona
jest witryna. Segmenty te zostana pozniej odtworzone przy uzyciu CSS. Nie istnieja
zadne zasady dotyczace tego procesu, a kluczem do uzyskania satysfakcjonujacych
rezultatdw jest elastyczno$é. Wezesniejsza znajomos¢ roznych alternatywnych roz-
wigzan ulatwia podejmowanie decyzji.

Wybor

Sprébuj zanalizowaé nagléwek projektu Night Drive — zestaw polaczonych prosto-
katnych pol, na ktorych umieszczono poblyskujaca z6tta rozetg (patrz RYSUNEK 2.37).
Podczas tworzenia takiego nagtéwka mozna napotkaé dwie trudnosci — trudnosé
moze sprawi¢ poprawne utozenie zdjgé 1 linii oraz umieszczenie na wierzchu rozety
przy wykorzystaniu obrazu graficznego z przezroczysto$cia. Po chwili zastanowienia
Shea ufozyl dwa plany dziafania:

0 Poniewaz caly nagléwek jest jednym duzym obrazem, nalezy go zapisa¢ w jed-
nym pliku JPG. Dzi¢ki temu zachowany zostanie uklad linii, a takze zminimali-
zowane bedzie ryzyko znieksztatcenia uktadu. Wada tego rozwiazania jest wigk-

szy wynikowy plik JPG.

O Tizeba pociaé obraz na kilka réznych prostokatéw odpowiadajacych segmentom
naglowka, a nastgpnie ponownie ulozy¢ z nich zaprojektowany uktad poprzez
umieszczenie obrazéw w réznych elementach wystgpujacych w kontenerach
#pageHeader i #extraDivs (kontener #extraDivs normalnie wyst¢puje na dole
strony, ale przy wykorzystaniu metody absolutnego pozycjonowania mozna po-
przesuwac jego zawarto$¢ na gor¢ — patrz RYSUNEK 2.38).

Shea wybrat w konicu druga metodg, ale wzbogacona o pewien element pierwszej:
zamiast cia¢ obraz na prostokaty, wydzielil z projektu dwa obrazy w nim wyste-
pujace 1 zapisal je w osobnych plikach (patrz RYSUNEK 2.39). Napis tytutowy ,,css
Zen Garden” umieszczony zostal w pliku GIF, podobnie jak caty prostokatny pod-
ktad. To, co miato okaza¢ si¢ skomplikowanym kodem utrzymujacym nagtéwek
w ryzach, bedzie teraz przejrzystym polaczeniem réznych metod pozycjonowania
plikéw w formatach GIF i JPG.

RYSUNEK 2.38. Nagtéwek pociety na kilka pro-
stokatow
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RYSUNEK 2.39. Zdjecia i tekst zapisane w pliku
innym niz tto
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Uwaga

Metody osadzania obrazéw i zwigzane z nimi

problemy omoéwione sg bardziej szczegotowo

pod adresem www.stopdesign.com/articles/re-
place_text.
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Po utworzeniu plikow nadchodzi czas dalszego planowania — trzeba zdecydowad,
ktére obrazy przypisa¢ do ktorych elementéw. Jesli wezmie si¢ pod uwagg mozli-
wos$¢ uzycia atrybutu background-image i niektérych technik zastgpowania tekstow
obrazami, odpowiedz wydaje si¢ oczywista: w kontenerze #pageHeader nic ma wy-
starczajacej liczby elementow, stad nalezy uzy¢ dodatkowych warstw znajdujacych sig
na samym koricu kodu, w kontenerze #extraDivs. Shea przypisal w koncu gléwny
obraz tta do elementu h1, a tekst ,,css Zen Garden” do elementu h2.

Kod, ktory to realizuje, zostal wyrdzniony:

h1{

width: 770px;

height: 166px;

margin: 0;

background: #000 url (bg2.gif) top left no-repeat;
}

h2{
width: 224px;
height: 42px;
background: #000 url (bg2.gif) top left no-repeat;
position: absolute;
top: 120px;
margin: 0;
margin-Teft: 495px;
1

hl span, h2 span {
display: none;

}

Nadanie stylu elementom span ukrywa tekst znajdujacy si¢ w kodzie HTML, ponie-
waz tekst ten ma by¢ zastapiony elementami graficznymi, chociaz ta metoda uwazana
jest juz za przestarzala.

Sztuczki z absolutnym
pozycjonowaniem

Dzigki zastosowaniu absolutnego pozycjonowania mozna bylo umiesci¢ fotografie
w nagtéwku, lecz przeniesienie ich tam stwarzalo dodatkowy problem: uzycie tej
techniki utrudnia wySrodkowanie elementéw na stronie. Aby obej$¢ ten problem,
Shea zastosowal uzyteczng sztuczkg. UmieScit wszystkie elementy nadrz¢dne przy
lewej krawedzi ekranu i ustawit ich szeroko$¢ na 100%, co spowodowalo ich rozciag-
ni¢cie w poziomie na caly obszar okna przegladarki. Nastg¢pnie wySrodkowal elementy
potomne — w tym przypadku elementy span — wewnatrz elementdéw nadrzednych.



Oto kod, ktory realizuje opisywane czynnosci. Utworzono go przy uwzglednieniu
roznych blgdéw przegladarek:

#extraDivl {
position: absolutel;
top: 41px;
left: 0;
text-align: center;
width: 100%

}

#extraDivl span({
background: transparent url(granville.jpg) top lTeft no-repeat;
display: block;
margin-left: auto;
margin-right: auto;
height: 123px;
width: 770px;
}

Przedstawiony kod sprawdza sig, jesli element podrz¢dny ma byé umieszczony ideal-
nie na $rodku. Jednak co zrobié, gdy projekt wymaga, aby go trochg od $rodka odsu-
na¢? Ustawienie wlasnosci padding dla elementu podrzg¢dnego zwigksza jego taczna
szeroko$¢, odsuwajac go od Srodka. Nalezy pamigtaé przy tym o dwoch sprawach: po-
przez ustawienie wlasno$ci padding poszerza si¢ element, ktory jest nastgpnie $rod-
kowany. Trzeba zatem ustawi¢ warto$¢ bgdaca dwukrotnoscia pozadanego przesunie-
cia. Ustawienie wlasnos$ci padding dla lewej strony powoduje przesunigcie elementu
W prawo, a ustawienie jej dla prawej strony powoduje przesunigcie elementu w lewo.
Zatem jesli cheesz przesunaé obraz w lewo, nalezy zmodyfikowaé wlasno$¢ padding
dla prawej krawedzi elementu.

Kuglarstwo

Probujac dolaczy¢ utworzony nagléwek do reszty zawartodci, Shea napotkat kolejny
problem. Weze$niej zaplanowal on, ze pomig¢dzy kolumnami bgdzie biegla pionowa
podwdjna linia. Jednak proste ustawienie powtarzajacego si¢ w pionie tla nie rozwia-
zuje tego problemu. Lewa kolumna nie si¢ga wystarczajaco daleko, a prawa sktada si¢
z trzech osobnych elementéw div (#quickSummary, #preamble i #supportingText).

Z braku odpowiedniego pojedynczego elementu Shea nadat tlo wszystkim trzem
warstwom, zakladajac, ze beda one mialy t¢ sama szerokos¢ i tym samym utoza si¢
idealnie zgodnie w pionie:

#quickSummary, #preamble, #supportingText {
background: transparent url(bg4.gif) top left repeat-y;
margin: 0 0 0 400px;
width: 342px;

}

Uwaga

Wartos¢ parametru padding musi by¢ wieksza,

niz mogtoby sie wydawac.

Nadanie wartosci 100px parametrowi

padding-right spowoduje przesuniecie ele-

mentu w prawo tylko o 50 px od osi srodkowej.
Poniewaz element jest wysrodkowany,

zwiekszanie parametru padding powoduje

zwiekszanie szerokosci elementu, w zwigzku

z czym przesuwa sie on rownomiernie w obu

kierunkach. true that columnar CS
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RYSUNEK 2.40. Kftopotliwe przerwy pomiedzy
krawedziami

Uwaga

W specyfikacji CSS 2.1 zlewanie sie margine-
sow zdefiniowane jest jako taczenie margine-
sow dwoch lub wiekszej liczby przystajacych
lub zagniezdzonych prostokatnych niepustych
obszaréw bez wtasnosci padding ani border,
tak aby powstat jeden margines (www.w3.org/
TR/CSS21/box.html#collapsing-margins).

RYSUNEK 2.41. Marginesy akapitow wystaja
poza zawierajacy je kontener div

20 ROZDZIAt 2 / PROJEKTOWANIE

Warstwy s3 wyrdwnane w pionie wzgledem siebie, ale pojawit si¢ kolejny, nicocze-
kiwany problem. Pomigdzy elementami div wida¢ szczeliny (patrz RYSUNEK 2.40).
Zadnej z warstw nie przypisano okre§lonej warto$ci margineséw, zatem skad biora
sig te szczeliny?

Zlewanie sie marginesow

Jednym z nieprzyjemnych dziwactw modelu kontenerowego CSS jest wystgpo-
wanie zjawiska zlewania si¢ marginesdw. Polega ono na tym, ze jesli dwa elementy
znajduja si¢ jeden nad drugim i oba maja zdefiniowane niezerowe marginesy, ale
zerowe odstepy, krawedzie itp., taczna wysoko$¢ obu margineséw bedzie mniejsza
niz ich suma. Zatem jesli oba elementy maja marginesy o wysokosci 20 pikseli, to
ich suma be¢dzie mniejsza niz 40 — marginesy te zleja si¢ 1 otrzymamy wspolny
margines o wysokosci 20 pikseli.

Ale co to ma wspdlnego ze szczelinami? Efekt zlewania dotyczy zaréwno elementéw
nadrzednych, jak i podrz¢dnych. Poniewaz warstwy nie maja margineséw piono-
wych, dolny margines kazdej z nich zlewa si¢ z dolnym marginesem podrzgdnego
akapitu, a poniewaz suma margineséw nie jest zerowa, zlewaja si¢ one i w tym przy-
padku otrzymujemy warto$¢ wynikowa 10 pikseli. Margines ,wystaje” na zewnatrz
nadrze¢dnej warstwy (patrz RYSUNEK 2.41).

Po zdiagnozowaniu problem mozna naprawié: jesli warstwom przypisze si¢ wlasno-
Sci padding o niewielkiej wartoci, na przyktad 1 piksela, warunek konieczny wyste-
powania zjawiska zlewania si¢ margineséw nie jest spetniony i szczeliny znikaja:

# quickSummary, #preamble, #supportingText {
background: transparent url(bg4.gif) top left repeat-y;
margin: 0 0 0 400px;
padding: 1px 0;
width: 342px;

Czary na obrazach

Gdy ustalono juz konstrukgje sekeji body 1 naglowka, czas przenies¢ uwagg na rozetg
widniejaca w prawym gbérnym rogu projektu. Umieszczenie obrazu zawierajacego
przezroczyste obszary (w tym przypadku efekt cienia) nad innymi obrazami wiaze
si¢ ogdlnie z uwzglednieniem charakterystyki zastanianych elementéw. Shea mogt
splaszczy¢ projekt rozety i zapisa¢ go w pliku GIF lub JPG razem z fragmentami
fotografii i linii znajdujacych si¢ pod spodem, zachowujac tym samym efekt prze-
zroczystoSci (patrz RYSUNEK 2.42). Mogt takze pozby¢ si¢ elementéw ta 1 zapisaé
obraz w pliku GIF z przezroczystoscia, ale efekt cienia bylby ostabiony, aby nie rzec
— zniweczony (patrz RYSUNEK 2.43).



Zamiast tego, poniewaz rozeta traktowana jest w tym projekcie jako ,,nicobowiazko-
wa”, Shea zdecydowat si¢ uzy¢ formatu PNG 1 oszczgdzi¢ sobie zmartwien. W pliku
PNG o 256 stopniach przezroczystosci efekt cienia bgdzie zachowany niezaleznie do
tego, nad czym znajduje si¢ rozeta. Na RYSUNKACH 2.44 1 2.45 widaé rozetg umiesz-
czong na dwéch réznych tlach.

Format PNG zostanie bardziej szczegdlowo oméwiony w dalszej czgsci tej ksiaz-
ki. W tym miejscu nalezy tylko zwrdcié¢ uwagg na fakt, ze Internet Explorer dla
Windows nie wyswietla kanatu przezroczystosci w plikach PNG o 24-bitowej glebi
koloru, zatem trzeba ukry¢ przed nim takie pliki. Najprostszym sposobem jest tu
uzycie selektora elementu podrzgdnego, ktdrego przegladarka Internet Explorer dla
Windows nie obstuguje, 1 udost¢pnianie obrazu PNG jedynie tym przegladarkom,
ktére moga go wyswietlic.

html>body #extraDiv4 span {
background: transparent url(seal.png) top right no-repeat;

}

Oczywiscie, w przypadku bardziej oficjalnych i powaznych projektéw internetowych
obstuga wyswietlania nawet wzglednie mato potrzebnych obrazéw jest nieodzowna.
Chociaz zastosowanie prostszej jednobitowej odmiany przezroczysto$ci mozliwej do
zapisania w formacie GIF wiaze si¢ z licznymi ograniczeniami, jest ona nadal na tyle
funkcjonalna, ze mozna ja wykorzystywac, jesli dobrze si¢ to zaplanuje. W ogrodzie
Zen zachgcamy do eksperymentéw, ale Twoi klienci weale nie musza ich lubié.

Jeden maty krok

Kiedy zaczynasz pracg, majac do dyspozycji makietg, a nad glowa nieprzekraczalny
termin, osiagni¢cie celu w postaci gotowej, opartej na arkuszach CSS witryny jest za-
daniem wymagajacym nie lada wysitku. Kluczem do sukcesu jest podzielenie calego
projektu na szereg mniejszych zadan — na przyklad walka z nagléwkiem w projekeie
Night Drive wymagata wykonania dwoch oddzielnych czynnosci.

Znajomo$¢ réznych potencjalnych rozwiazan z pewnym wyprzedzeniem umozli-
wia podejmowanie bardziej trafnych decyzji, gdy pojawia si¢ problemy — niezalez-
nie od tego, jak si¢ z nimi uporasz. Rozwigzaniem moze okaza¢ si¢ zmiana modelu
pozycjonowania, modyfikacja marginesow, zastosowanie okreslonych efektow do
innego elementu itd.

RYSUNEK 2.42. Rozeta
zapisana z petnym
ttem bez przezroczy-
stosci

RYSUNEK 2.44. Roze-
ta zapisana jako plik
PNG z przezroczystos-
cig, umieszczona na
biatym tle

RYSUNEK 2.43.
Rozeta z wycietym
ttem zapisana w pliku
GIF o ograniczonej
mozliwosci kodowania
przezroczystosci

RYSUNEK 2.45. Rozeta
zapisana jako plik PNG
z przezroczystoscia,
umieszczona na tle

z teksturg
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