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Swiata jest za duzo, lepiej wiec skupi¢ sie na szczegole,
nie na catosci.

Olga Tokarczuk, Bieguni

Chodzi mi o ten kawatek powietrza, ktéry wycinam, zdejmuje
i chowam do portfela jak fotografie.

Wojciech Kuczok [***]
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Wstep

W obszarach badawczych podjetych przeze mnie w niniejszej ksigzce spotykaja sie
dwie kluczowe kwestie: filmu i miejsca. Wyznaczajq one zarazem horyzont zaintere-
sowan, jaki tworzy krag probleméw skupionych wokét konsekwencji tak zwanego
zwrotu przestrzennego/topograficznego w humanistyce i jego wptywu na badania
nad filmem i mediami. Nie chodzi przy tym wytacznie o to, ze w centrum problema-
tyki badawczej umieszcza sie przestrzen, traktujac jg jako gtéwne ogniwo percepcji,
ale o to, ze podkresla sie jej konstrukcyjny wymiar'. Przestrzen staje sie pojeciem
funkcjonujacym w ztozonych sieciach relacji, obejmujacych w réwnym stopniu
kwestie fizyczne, materialne i wirtualne, ktore faczg sie z nasilonymi wspodtczesnie
procesami mediatyzacji. Ten profil badawczy obliguje do przemyslenia niejako na
nowo kwestii miejsca i jego reprezentacji, zwigzanych z tym problemoéw lokalizacji,
tozsamosci, pamieci, topografii, z uwzglednieniem ich dynamiki i procesualnosci, sa
one bowiem dzisiaj uchwytne w naukowym opisie — co wyraznie wida¢ z réznych
perspektyw badawczych - nie tyle jako to, co ,jest”, ile raczej jako to, co nieustannie
Ltworzy sie” w formie konstelacji zmiennych w ruchu transformacji. Zrédtem inspiracji
dla tak zorientowanych badan jest geografia humanistyczna - jej obszar badawczy
(przyrodnicze, kulturowe, regionalne srodowisko cztowieka), a takze aparatura po-
jeciowa i narzedzia operacyjne (topografie, mapy, mapowanie) w ostatnich latach
nieustannie ozywiajg uczone eksploracje w dziedzinie humanistyki, co daje o sobie
znac zwlaszcza na gruncie literaturoznawstwa?. Punktem wyjscia jest w nich miejsce
geograficzne funkcjonujace w rozmaitych kontekstach (spotecznych, kulturowych,
historycznych) i praktyki jego zapisywania, rozumiane jednak nie tylko w kategoriach
reprezentacji, ale interaktywnej wspotkreacji.

' D. BAacHMANN-MEpick: Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze. Przet. K. Krze-
miENiowA. Warszawa, Oficyna Naukowa, 2012, s. 336.

2 Zob. zwhaszcza: E. Rysicka: Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach
i praktykach literackich. Krakoéw, Universitas, 2014; A. KrRoNENBERG: Geopoetyka. Zwiqzki lite-
ratury i srodowiska. £6dz, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, 2014; Topo-grafie. Tom
monograficzny. ,Teksty Drugie” 2014, nr 6.
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Jednym z gtéwnych zatozen badawczych, jakie sobie postawitam, byta wiec hipo-
teza, ze film moze by¢ ,zdarzeniem geograficzno-kulturowym?, to znaczy forma zloka-
lizowanej twérczosci (jako obraz/tekst i praktyka artystyczna), ktéra daje mozliwosci
reprezentowania miejsca, a zarazem uczestniczy w jego konstruowaniu. Z jednej
strony w dziele filmowym krzyzuja sie ré6zne sensy i dyskursy danej kultury, mozliwe do
odszyfrowania w toku analizy, z drugiej strony film jest wspdtuczestnikiem proceséw
kulturowych, partycypuje w mediatyzowanej produkgji kultury i tozsamosci. Terminy:
Lprzestrzen”, ,miejsce”, ,region”, w wielu wypadkach traktowane przeze mnie synoni-
micznie, za kazdym razem odsytaja wiec do obszaru rozumianego jako geograficzno-
-kulturowy konkret oraz do geograficznego wymiaru jako kluczowego aspektu
produkgji kulturowej. Zastosowanie takiego klucza do badania twérczosci filmowej
poprzedzato inne wazne zatozenie, mianowicie Zze miejsce, niejako wbrew opiniom
0s0b gtoszacych jego zatrate, nie zanikneto bynajmniej, a jedynie ulega wspotczesnie
daleko posunietym przeobrazeniom, w ktérych zasadnicza role odgrywa wzajemne
przenikanie sie obszaréw tego, co realne/wyobrazeniowe/medialne. Jako przedmiot
badania wybratam filmy ,topograficzne” w tym sensie, ze miejsce w nich uwiecznione
jest wypadkowa swiadomych twdrczych dziatart (mapowania przestrzeni), nie stanowi
jedynie tfa, scenerii (miejsca akgcji), ale ewokuje podjecie przez filmowcéw okreslonej
problematyki zwigzanej z przestrzenia i jej symboliczng nadbudowga (antropologia,
kulturg, historig). Przez pojecie filmu rozumiem przy tym rézne gatunki filmowe (film
dokumentalny, fabularny), formy (kino gtéwnego nurtu, niezalezne, amatorskie),
przestrzenie odbioru (film w kinie, telewizji, na DVD i w $rodowisku internetowym).
Motywem wspdlnym sg obecne na ekranie struktury miejsca i krajobrazu, pojawia-
jace sie w reprezentacjach filmowych aluzyjnie albo jako starannie tkana osnowa, za
kazdym razem ujawniajac okreslony punkt widzenia (zdystansowanego obserwatora,
mieszkanca, przybysza).

Stowem kluczem jest w tej pracy krajobraz - pojecie w moim przekonaniu
wigzace watki relacji: film/miejsce na zasadzie koincydencji tego, co geograficzne/
artystyczne, realne/mediowane, estetyczne/kulturowe, pogladowe/doswiadczeniowe
etc. Krajobraz filmowy stanowi tu obraz kraju (miejsca), dostepny wtadzom widzenia
obiekt okreslonej ,widzialnosci”, a zarazem pretekst do rozwazan antropologicznych
nakierowanych na formy jakiego$ rodzaju uczestnictwa w ekranowej przestrzeni, jej
wspotprzezywania, roztrzasania. W tym sensie zakfada on nieco inny odbiér w obiegu
lokalnym (przez widza ,zanurzonego” w realnej przestrzeni mediowanej na ekranie),
inny za$ w obiegu narodowym czy globalnym (przez widza empatycznie tylko za-
angazowanego w problematyke, ktorg zna za posrednictwem krazacych obrazéw).
Jednym z gtéwnych problemoéw, jakie skupia w sobie krajobraz filmowy, jest przy tym
jego status ontologiczny. Istotne wydaje sie bowiem postawienie pytania: Do jakiego
stopnia mozna zawierzy¢ obrazowi filmowemu? Na ile krajobraz uchwycony w obiek-
tywie daje sie traktowac jako tozsamy z realnym miejscem? OdpowiedZ wydaje sie
tym bardziej istotna, ze wtasciwie bardziej zasadne bytoby dzisiaj postawienie tezy
przeciwnej, o koncu krajobrazu i szerzej - wszelkiej analogicznosci, gdyz mamy do
czynienia z sytuacja, kiedy wiekszos¢ filmowych scenografii powstaje w procesach
postprodukcji, z zaangazowaniem efektow symulacji komputerowej. Paradygmat
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filmowego realizmu w tych warunkach moze sie wydawac nie tylko anachroniczny,
ale nawet - z technologicznego punktu widzenia - niemozliwy do zastosowania.

Jesli, niejako na przekor temu, w odniesieniu do filméw ,topograficznych” stawiam
teze o wskrzeszeniu realizmu, to mam na mysli jego rozumienie jako konstruktu. Prze-
strzenno$¢ w ramach diegezy medium filmowego moze potencjalnie ujawnia¢ nature
rzeczywistych relacji pomiedzy miejscem, czasem, tozsamoscig poprzez kumulacje
wzordw kulturowych, rytmoéw zycia, podziatéw spotecznych, funkcji ekonomicznych
etc. ,Atrybuty mise-and-scene sg skomponowane z przestrzennych faktow, ktére
denotujg rozumienie przestrzeni spotecznej [...]”* — pisze medioznawca Les Roberts,
analizujac na gruncie brytyjskim lokalne filmy (o Liverpoolu). Ma na mysli fakt, ze
w pewnym istotnym sensie to, co widzimy na ekranie, ma zwigzek z realnym, prawdzi-
wym zyciem. Film jest produktem praktyk i wyobrazen przestrzennych, odwzorowuje
je i ksztattuje zarazem, angazujac sie w poetyke i polityke miejsca oraz wyrazajac
troske o zachowanie jego pamieci kulturowej. Czyni to niezaleznie od tego, czy jego
krajobraz jest ,uchwycony” w obiektywie (i czy odpowiadaja mu rzeczywiste lokacje),
czy tez jest w jaki$ sposdéb sztucznie wykreowany; takze bez wzgledu na to, czy jest
efektem zastosowania technologii analogowej czy cyfrowej. Wszystko to sprawia
jednak, ze kategoria krajobrazu obarczona jest swego rodzaju paradoksem, wyraza
ja bowiem za kazdym razem wtérne (mediowane) umiejscowienie, ktéremu zreszta
w ptaszczyznie kulturowej odpowiada nieuchronna utrata tacznosci wspétczesnego
cztowieka z kulturowymi autentykami. Zdaniem wielu badaczy to wifasnie wskutek
dostrzegalnych gtebokich transformacji miejsca tworcy pragna utrwali¢ jego ksztatt
w przestrzeni medium, co zreszta czesto budzi odniesienia nostalgiczne.

Hipoteza znajdujaca potwierdzenie w ksigzce byto przekonanie, ze istnieje zjawi-
sko okreslane jako ,filmowy Slask”. W toku prowadzonych badan usitowatam odpo-
wiedzie¢ na pytanie, czym w istocie ten fenomen miatby by¢. Juz pobiezny rekonesans
tworczosci filmowej, w ktorej slaskie krajobrazy i miejsca odgrywaja znaczaca role,
przekonat mnie, ze nie chodzi tu wylacznie o filmowy wizerunek, jakas sume Slaska
na ekranie (w znaczeniu na przyktad takim, jakie maja filmowe obrazy - syntezy miast:
Paryza, Nowego Jorku, Berlina?). Analizy i interpretacje zgromadzonego materiatu,
a takze namyst nad wspdtczesnym sensem miejsca pozwolity mi dojs¢ do wniosku,
Ze jest to ztozone i specyficzne zjawisko kulturowe. Jego zrédtem jest wypracowana
lokalna tradycja filmowa oraz splot uwarunkowan lokalnych i okolicznosci dziejo-
wych. Wsréd tych ostatnich nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz Slask w swej historii
byt obiektem silnego ideologicznego naporu, a jego krajobraz byt wykorzystywany
do tworzenia réznych symbolicznych wizji (np. Slaska egzotyczno-przemystowego,
odzyskanego, proletariackiego, prospektywnego, a wreszcie wyzyskanego), ktére
wzmacniaty pragnienia oddolnego utrwalenia tego, co Tim Edensor nazywa ,banal-

3 L. RoBerTs: Film, Mobility and Urban Space. A Cinematic Geography of Liverpool. Liver-
pool, Liverpool University Press, 2012, s. 15. [Thum. wtasne].

4 Ch. Brunspon: London in Cinema: The Cinematic City since 1945. London, British Film
Institute, 2007; D.B. CLarke: The Cinematic City. London, Routledge, 1997; M. Saryusz-WoLskA:
Berlin: filmowy obraz miasta. Krakéw, Rabid, 2007.
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nym $wiatem", a co miato szanse sie realizowa¢ miedzy innymi dzieki powstajacym
licznie przy fabrykach i kopalniach amatorskim klubom filmowym. Slask filmowy
jest przy tym przypadkiem o tyle ciekawym, ze tradycja tworzenia/odbioru filmu
i pisania o filmie wigze kino lokalne z umiejscowiong praktyka kulturowa, bedaca
wyrazem czegos$, co mozna okresli¢ jako filmowe postrzeganie rzeczywistosci (a moze
nawet specyficzna ,kulture widzenia”?) swiadczace tylez o potencjale estetycznym
krajobrazu geograficznego, ile o sile oddziatywania kultury warstwowo zapisanej
W miejscu.

Ksiazka lokuje sie w obrebie badan $laskoznawczych, dlatego wypada mi sie
takze wyttumaczy¢ z nazwy ,Slask”, jaka znalazta sie w tytule. Z pewnoscia bardziej
precyzyjne i naukowe bytoby uzycie terminu ,Gérny Slask” (na okreslenie regionu
historyczno-kulturowego o ustalonych granicach geograficznych w dorzeczu gérnej
Odry)®. Uzywajac bardziej ogoélnej nazwy, nie chciatam jej kojarzy¢ z granicami admini-
stracyjnymi (wojewddztwa slaskiego) czy tez obszarem metropolitalnym, ale wskazac
na nieostro$¢ granic wyrazanej artystycznie ,$laskosci”, jej dyskusyjnos¢, intuicyjny
wymiar oraz fakt, ze wspétczesny Gérny Slask przechowuje historyczng idee Slaska -
catosci. Idee, ktéra zreszta kieruje uwage poza stereotyp krajobrazu przemystowego,
kojarzonego z zagtebiem weglowym, kominami, fabrykami, kopalniami i niebem
czarnym od dymu, i pomaga dostrzec to, o czym niegdys pisat Kazimierz Popiotek,
mianowicie, ze Slask to

réwniez obszary rolnicze, prawdziwie ,zielony kraj”, teren o niezwykle uroz-
maiconym krajobrazie i wspaniatej przyrodzie, bujnej, pasjonujacej przeszto-
$ci, zasobny w piekne zabytki sztuki, co zas najwazniejsze - kraj zamieszkany
przez ludnos¢ o niezwyktych, na og6t nie znanych i nie docenianych wartos-
ciach’.

Nazwa ,Slask” nawiazuje przy tym do waznych dla konceptualizowania problematyki
lokalnej na gruncie kulturoznawstwa i literaturoznawstwa tytutéw z ostatnich lat®.
Ponadto zdecydowanie bardziej interesujacy anizeli kwestia granic i powinnosci
terminologicznych z nimi zwigzanych wydaje mi sie przestrzenny wymiar praktyk

> T. Epensor: ToZzsamos¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne. Przet. A. Sapza.
Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellorskiego, 2004, s. 71.

¢ P. Greer: Pojecie i granice Gérnego Slgska. W: Slgsk w edukacji regionalnej. Red. M. Stax-
czAk. Strzelce Opolskie, Starostwo Powiatowe, 2005, s. 51-59.

7 Ziemie Staropolski: Goérny Slgsk. T. V, cz. |. Red. K. Popiotek. Poznan, Instytut Zachodni,
1959, s. 5-6.

& Poczawszy od stynnego numeru czasopisma ,NaGtos” 1994, nr 15/16 (40/41), zaty-
tutowanego Slgsk, po takie publikacje, jak przede wszystkim: A. Kunce, Z. Kaptusek: Mysle¢
Slgsk. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2007; Sigsk. Rzeczywistosci wyobra-
zone. Red. W. Kunicki. Poznan, Wydawnictwo Poznanskie, 2009; E. Dutka: Zapisywanie miej-
sca. Szkice o Slgsku w literaturze przetomu wiekéw XX i XXI. Katowice, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, 2011; M. SmoLorz: Slgsk wymyslony. Katowice, Antena Gérnoslaska, 2012.
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kulturowych, doswiadczen zlokalizowanych w miejscu. Wynika stad akcentowanie
topografii jako ,zapisow” miejsca dokonanych za posrednictwem medium filmu,
a zarazem (kraj)obrazow - jego wizji, ktére zawsze sg nastepstwem przyjecia jakiego$
punktu widzenia. Zréznicowanie pozycji wypowiedzeniowych podmiotéw kieruje
uwage badawczg na ré6zne mikroprzestrzenie skfadajace sie na obszar znaczeniowy
obdarzony wspélng nazwa ,Slask”, a zarazem ttumaczy dostrzegalng réwniez
w przestrzeni spotecznej nieprzystawalnos¢ doswiadczen, czesto pociagajaca za sobg
trudnosci komunikacyjne.

Warto doda¢, ze Slask jest niejednorodny z uwagi na rézne kultury pamieci,
jakie staty sie jego historycznym udziatem (obejmujace pamieci polskich Slgzakéw,
$laskich Polakéw, $laskich Slazakéw, emigrantéw, mniejszosci niemieckiej etc.), ale
takze dlatego, ze od przeszto dwéch dekad definiowany jest w kategoriach trans-
formacji spoteczno-ustrojowej i zmiany ekonomicznej determinujacej poszukiwanie
w warunkach postindustrialnych jego nowej/nowych tozsamosci. Sytuacja ta z jednej
strony daje sposobno$¢ rewitalizacji tozsamosci w oparciu o proby wypracowania
jakiej$ wspdlnej narracji regionalnej ponad dawnymi podziatami i stereotypami,
z drugiej - intensyfikuje procesy globalne skupione wokoét zjawisk deterytorializacji,
mediatyzacji, cyrkulacji towaréw. Mozna sie w tym miejscu zgodzi¢ z Arjunem Appa-
duraiem, ktory pisze o dogtebnej zmianie, w jakiej funkcjonuje dzisiaj lokalnos¢. Jego
zdaniem sity globalizacji nie destruujg lokalnych wspdlnot, ,pozostaje wcigz sporo
miejsca dla pogtebionych badan nad swoistymi geografiami, dziejami i jezykami”,
poniewaz globalizacja to ,zlokalizowany proces”. Réwnoczesnie nie nalezy zapo-
mina¢, ze lokalnos¢ podlega regutom globalnej dynamiki, zasadniczo modyfikujacej
jej funkcje, z czego wyptywa wniosek, iz ,nie istnieje nic, co odnositoby sie jedynie
do lokalnosci”". W odniesieniu do Slaska pisze o tym Elzbieta Dutka, wyrazajac tylez
aprobate dla wspoétczesnych proceséw reterytorializacji (,sprawy ogdlne znajduja
bardzo konkretny wyraz w tym, co najblizsze, lokalne, stanowigce bezposrednie ramy
doswiadczen egzystencjalnych”?), jak i podnoszac kwestie koniecznosci dystanso-
wania sie wzgledem lokalnosci i postrzegania jej w szerszych kontekstach (,to, co
regionalne, nieodtacznie jest zwigzane z uniwersalnym”).

Ten rodzaj podejscia wydaje sie kluczowy w sytuacji, kiedy coraz powszechniej
struktury lokalne mobilizuje sie na uzytek rynku, a sama lokalnos¢ przeksztatca
w towar, postrzegajac ja jako element dyskursu konsumpcji. W tych warunkach za
zasadnicza funkcje krajobrazu czesto uznaje sie doswiadczenie wizualne, redukujgce
sensoryczny, antropologiczny potencjat miejsca do formuty konsumpcyjnego widoku,
wykorzystujac je jako ergonomiczny chwyt marketingowy. Bioragc pod uwage przy-

 A. Appabural: Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji. Przet. Z. Pucek.
Krakéw, Universitas, 2005, s. 31.
' Ibidem.
" Ibidem.
2 E. Dutka: Zapisywanie miejsca. Szkice o Slgsku w literaturze przetomu wiekéw XX i XXi...,
s. 65.
B |bidem.
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sztos¢ miejsc, Susanne Eichner i Anne Marit Waade proponujg, by zamiast o tradycyj-
nej lokalnosci, méwic o ,kolorycie lokalnym”™. W ujeciu badaczek okreslenie to jest
warstwowym konceptem, skupiajacym sie na przestrzeni w jej wymiarach: fizycznym,
wyobrazonym i medialnym, i uwidaczniajacym cate dzisiejsze uwiktanie lokalnosci
w splot problematyki zwigzanej z mediatyzacja, komunikacja kulturowa i dyskursami
spotecznymi. ,Koloryt lokalny” jest podejsciem uwzgledniajacym rézne relacje zacho-
dzace w miejscu, a zarazem rézne poziomy rozumienia jego sensu, w tym obszary:
reprezentacji (obrazy, narracje, strategie artystyczne), produkcji przestrzeni (dyskursy
spoteczne, polityki, dziatania obywatelskie) i konsumpgji (branding, turystyka kul-
turowa, cyrkulacja kapitatu). Lokalnos¢ rozpieta pomiedzy tymi warstwami okazuje
sie wielowymiarowym konceptem wskazujagcym najogdlniej na gestos¢ powigzan
pomiedzy zyciem i ré6znymi formami jego reprezentacji i mediatyzacji, projektem,
w ktory z koniecznosci wpisana jest Swiadomos¢ przemian kulturowo-cywilizacyjnych
wspotczesnego swiata, warunkujacych zarazem utopijnos¢ marzen o odzyskaniu jego
trwatosci.

Na zakoriczenie chciatabym dodac¢ kilka stéw na temat metody. Mimo ze ge-
neralnie materiatem badawczym sa w tym opracowaniu filmy, zastosowana przeze
mnie metodologia nie jest tradycyjnym podejsciem filmoznawczym w tym sensie, iz
nie koncentruje sie na kwestiach skupionych wokoét teorii i historii filmu, nie stawia
sobie za cel rozpracowywania problematyki zjawisk artystycznych: nurtéw, szkét,
konwengji, styléw. Zamiast tego prezentowane spojrzenie nazwatabym kulturoznaw-
czym (inspirowanym przy tym geografig humanistyczng). Film traktuje jako produkt
okreslonej kultury powstaty w specyficznym kulturowym kontekscie, jako obraz
(reprezentacje miejsca) i jako praktyke kulturowg (doswiadczeniowo zaangazowana
w procesy tworzenia miejsca). Ten profil badawczy ma swoje zrédta w antropologii
filmu, dziedzinie zainicjowanej na polskim gruncie przez Aleksandra Jackiewicza
i Alicje Helman. Znaczacy wktad antropologii filmu w kulturoznawczo zorientowane
badania nad filmem wyraza sie zwtaszcza w podkreslaniu powigzan pomiedzy prze-
strzenia rzeczywistg i ekranowa, zainteresowaniu praktykami filmowymi w znaczeniu
doswiadczen kulturowych, akcentowaniu lokalnosci produkgji filmowej oraz tropieniu
sladow struktur nadawczo-odbiorczych w filmie - zdarzeniu zanurzonym w miejscu
i konkretnej kulturze. Praca, ktdra w zatozeniach ma stanowi¢ monograficzne ujecie
JAlmowego Slaska”, opiera sie na praktykach badawczych zorientowanych na analizy
i interpretacje tekstéw/obrazéw kultury (filméw) oraz ich kontekstéw (geograficznych,
artystycznych, spotecznych, kulturowych). Z punktu widzenia stawianych przeze mnie
tez (zwtaszcza tej dotyczacej mediatyzowanej produkgcji przestrzeni i tozsamosci)
z pewnoscig wartosciowe bytoby wiaczenie do badan odbiorcow - uwzglednienie
opinii, emocji, wrazen publicznosci (zwtaszcza lokalnej). Ten zamyst musiatby sie jed-
nak wigzac ze znaczacym poszerzeniem pola badawczego oraz zastosowaniem innej
metodologii, co przekroczytoby rozmiary tej pracy, pozostawiam go zatem jako punkt
wyjscia kolejnych opracowan.

%S, EicHNEr, A.M. Waape: Local Colour in German and Danish Television Drama: Tatort and
Bron//Broen. “Global Media Journal”. German Edition, 2015, Vol. 5, No. 1, s. 1-20.
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* * *

Dziekuje mojemu Mezowi, Romanowi, oraz Synom, Kubie i Bartkowi, za wyrozumia-
tosc i nieustajace wsparcie w czasie pracy nad ksiazka. Ponadto kieruje podziekowania
do oséb i instytucji — bez ktérych zyczliwosci niemozliwe bytoby dotarcie do wielu
dziet filmowych - Instytucji Filmowe] Silesia-Film (zwfaszcza Filmoteki Slaskiej),
filmowcdéw zrzeszonych w $laskich amatorskich klubach filmowych, szczegdlnie do
Wojtka Szwieca, Wojciecha Wikarka i Henryka Latuska. Dziekuje takze za pomoc
w kompletowaniu filmografii Dorocie Pryndzie oraz Grzegorzowi Stasiakowi, Ada-
mowi tukaszkowi i Darkowi Maliszewskiemu. Za cenne uwagi jestem wdzieczna prof.
dr. hab. Piotrowi Zwierzchowskiemu. Najserdeczniej dziekuje prof. dr. hab. Tadeuszowi
Miczce oraz dr hab. Barbarze Kicie — pierwszym czytelnikom ksigzki. Ich inspirujace
komentarze i refleksje z pewnoscig wzbogacity jej tres¢.
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llona Copik
Topografien und Landschaften. ,Filmschlesien”
Zusammenfassung

Das Buch ist einem geokulturellen Phdnomen gewidmet, das ,Filmschlesien” genannt wird.
Die Verfasserin analysiert und interpretiert Filme, deren gemeinsames Motiv ist die auf dem
Bildschirm widerspiegelte Landschaft von einer Region im Laufe des dort stattfindenden
Wandels: vom industriellen zum postindustriellen. Die Filmwerke werden hier betrachtet
als ,geografisch-kulturelle Ereignisse” d.h. die Formen der hier lokalisierten Werke (Bilder/
Texte und kunstlerische Tatigkeit), welche eine Reprdsentanz/Konstruktion von dem Ort
darstellen. Die Hauptthesen des Buchs lauten: einerseits tiberschneiden sich die auf dem
Bildschirm sichtbar werdenden verschiedenen Sinne und Diskurse einer gewissen Kultur,
die sich analysieren lassen, andererseits ist der Film an Kulturprozessen und an mediati-
sierter Produktion von Kultur und Identitdt mitbeteiligt. In weiteren Kapiteln werden diese
Thesen hinsichtlich der Wechselbeziehungen zwischen Schlesien, Film, Landschaft, Identi-
tat und individuellem u. kollektivem (nationalem, lokalem) Gedachtnis entwickelt.

Das Schliisselwort der Arbeit ist die Landschaft — ein Begriff, der die Motive der
Wechselbeziehung Film/Ort nach der Koinzidenz dessen, was geografisch und kiinstle-
risch, real und mediatisiert, dsthetisch und kulturell, anschaulich und empirisch etc. ist,
verbindet. Die Filmlandschaft stellt hier das Bild von dem Land (Ort), den den Behorden
zuganglichen Gegenstand einer bestimmten Betrachtungsweise, aber zugleich den An-
lass zu anthropologischen Betrachtungen dar, die auf bestimmte Formen der Teilnahme
an der Filmkunst, deren Miterlebens und Erérterung gerichtet sind. In dem Sinne wird sie
ein bisschen anders im lokalen Ausmal (von einem in dem realen, auf dem Bildschirm
mediatisierten Raum ,versunkenen” Zuschauer) und anders im nationalen oder globalen
Ausmal (von einem empathisch fiir die ihm nur durch bewegte Bilder bekannte Proble-
matik engagierten Zuschauer) wahrgenommen.

LFilmschlesien” hat seinen Ursprung in lokaler Tradition und in gewisser Verkettung
von lokalen und historischen Umstdnden. Zu den letztgenannten gehort bedeutsame
Tatsache, dass Schlesien in seiner Geschichte unter starkem ideologischem Druck stand
und die schlesische Landschaft zum Nahrbdden von verschiedenen symbolischen
Vorstellungen wurde (z.B.: exotisch-industrielles, wiedergewonnenes, proletarisches,
zukunftsweisendes und letztendlich ausgenutztes Schlesien).

Die in der Offentlichkeit geltenden Klischees verstérkten die von der Basis ausgehen-
den Wiinsche danach, den emotional aufgefassten Lebensraum zu verewigen, was vor
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allem in den Werken der in zahlreichen seit den 60er Jahren des 20.Jhs bei schlesischen
Fabriken und Bergwerken aktiven Amateurfilmklubs organisierten Filmschaffenden
zum Ausdruck kommt. Das im vorliegenden Buch erscheinende ,Filmschlesien” ist ein
Sonderfall, denn die Tradition einen Film zu machen/zu empfangen und tber Filmkunst
zu schreiben verbindet lokales Kino mit einheimischer Kulturpraxis, die die Wirklichkeits-
betrachtung mittels Filmkunst (spezifische Betrachtungskultur) zum Ausdruck bringt. Die
hier analysierten Filmwerke zeugen sowohl vom asthetischen Potenzial der geografischen
Landschaft, als auch von der Wirkungskraft der an Ort und Stelle schichtweise gebildeten
Kultur.
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Filmowy Slask

Jakkolwiek literatura dotyczaca filmowych reprezentacji Slaska, gtéwnie

w kontekscie twdrczosci Kazimierza Kutza, jest catkiem okazata [...]

llona Copik w ksigzce Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk dowodzi, ze kino
Slgskie tylko pozornie jest dobrze znane i rozpoznane. Dotyczy to zardwno listy
filméw, jak i metod badawczych. Chodzi bowiem nie tylko o sam Slask jako
podstawowy punkt odniesienia, ale takze o konstrukty teoretyczne, dzieki
ktorym mozna petniej doswiadczy¢ réznorodnosci i zniuansowania jego
filmowego imaginarium [...]

Punkt wyjscia stanowi dla Autorki teza, ze ,,film moze by¢ »zdarzeniem
geograficzno-kulturowym, to znaczy forma zlokalizowanej twérczosci

(jako obraz/tekst i praktyka artystyczna), ktéra daje mozliwosci reprezentowania
miejsca, a zarazem uczestniczy w jego konstruowaniu. W dziele filmowym

z jednej strony bowiem krzyzujg sie rézne sensy i dyskursy danej kultury,
mozliwe do odszyfrowania w toku analizy, z drugiej strony film jest
wspotuczestnikiem procesow kulturowych, partycypuje w mediatyzowanej
produkcji kultury i tozsamosci”.

Topografie i krajobrazy, bedac przyktadem udanego zastosowania oryginalnej
metody badawczej i stanowigc cenne uzupetnienie naszej wiedzy o polskim
kinie, bedg pozyteczng lekturg dla filmoznawcow i kulturoznawcéw, jak rowniez
dla 0sdb zainteresowanych historig polskiej kultury.

fragment recenzji wydawniczej prof. dr. hab. Piotra Zwierzchowskiego

ISSN 0208-6336 Wlece] o ksigzce
Cena 30 z’r (+ vAT)
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